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Um inédito de Caldas Barbosa:

introducdo, edi¢do € comentario

CAIO CESAR ESTEVES DE SOUZA !
LEONARDO ZUCCARO

O autor e sua obra

UANDO pensamos nas letras coloniais luso-brasileiras do século XVIII,

geralmente os primeiros nomes que vém a mente sio os dos inconfiden-

tes Claudio Manuel da Costa e Tomds Antonio Gonzaga, ao lado de José
Basilio da Gama ¢ de Frei José de Santa Rita Durdio. Em um esfor¢o de recu-
peragdo histérica, Inicio José de Alvarenga Peixoto e Manuel Inicio da Silva
Alvarenga tendem a ser retomados em seguida como parte de um cinone menor
dessas letras. E em uma posi¢io duabia, entre o cAnone ¢ o esquecimento, entre a
musica e a literatura, que se encontra a obra poética atribuida a Domingos Cal-
das Barbosa. Este artigo representa um esfor¢o para adicionar mais um texto ao
espolio desse poeta, encontrado a partir de pesquisas arquivisticas na Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin, da Universidade de S3o Paulo, com a esperanga
de que essa adi¢io possa ser frutifera aos estudos de sua obra.

Sendo poeta pouco conhecido por grande parte dos leitores, cumpre
aqui apresenta-lo brevemente, para que essa apresentagio nos permita contex-
tualizar o poema editado em relagao ao seu autor e ao conjunto de sua obra. Até
muito recentemente, o nome da mae de Caldas Barbosa era desconhecido dos
estudiosos, tendo sido publicado por José Ramos Tinhorio (2004) em seu es-
tudo ja canonico sobre o poeta. Domingos Caldas Barbosa era filho de um fun-
cionario da Fazenda em Angola, o portugués Antonio de Caldas Barbosa, e de
uma mulher negra escravizada, chamada Anténia de Jesus que, ja em liberdade,
chegou gravida ao Brasil. Nascido em 1740, Caldas teve uma educagao jesuitica
similar 2 de muitas outras criangas no Rio de Janeiro da época, estudando no
Colégio do Morro do Castelo no inicio da década de 1750. Apds se envolver
militarmente na campanha da Colénia do Sacramento, Caldas foi a Portugal
para seguir seus estudos na Universidade de Coimbra, em 1763. A morte de
seu pai o for¢ou a interromper seus estudos logo em seu inicio, e o deixou em
uma situacdo financeira bastante precaria, levando-o a viver em Lisboa e Coim-
bra em uma situag¢io proxima a mendicincia durante boa parte da década de
1760. Suas dificuldades financeiras se resolveram apenas na virada da década,
quando ganhou os favores de José de Vasconcelos e Sousa, conde de Pombeiro,
que convenceu seus irmdos, Antonio ¢ Luis de Vasconcelos e Sousa, conde da
Calheta e de Figueird, respectivamente, a acolherem Caldas sob sua protegao.
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Vivendo junto aos seus novos mecenas, Caldas produziu inimeras modinhas e
lundus que publicaria muito posteriormente em formato de livro em 1798, sob
o titulo de Viola de Lereno. Antes de sua publicagao em livro, no entanto, essas
cantigas, modinhas e lundus ja faziam sucesso na corte de D. Maria I, a ponto
de lhe terem rendido criticas ferrenhas de poetas renomados do tempo, como
Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-1805), Filinto Elisio — pseudénimo
de Francisco Manuel do Nascimento (1734-1819) —, Nicolau Tolentino de Al-
meida (1740-1811), e até mesmo do censor régio Anténio Ribeiro dos Santos
(1745-1818).

Caldas Barbosa foi poeta bastante prolifico ndo apenas nos géneros das
cantigas, modinhas e lundus. Em 1777, publicou um poema heroico intitulado
A doeng¢a, recentemente reeditado no Brasil por Lucia Helena Costigan ¢ Fer-
nando Morato (Barbosa, 2018); além disso, escreveu a Narraciao dos aplausos
na ocasido da inaugura¢io da Estatua Equestre de D. José I (1775) no Terreiro
do Pago, em Lisboa, até hoje uma das melhores fontes para o estudo dos fes-
tejos dessa inaugura¢ao, que marcou profundamente as letras da segunda me-
tade do século XVIII luso-brasileiro. Caldas também publicou diversos poemas
encomiasticos, muitos como parte do famoso Almanak das Musas, uma das
principais coletaneas poéticas impressas de diversos autores do século XVIII,
organizada também pelo autor.! Ja na década de 1790, o autor produz a farsa
dramatica A Saloia namorada on O remédio é casar, que foi a primeira dpera
cantada no Teatro de Sdo Carlos em Lisboa, inaugurado em 1793. Além disso,
produziu, também em parceria com Antdnio Leal Moreira, a 6pera A vinganca
dn cigana. Existe um certo consenso critico de que as composi¢des de modinhas
¢ lundus se deram sobretudo a partir da década de 1780, sendo a produgao an-
terior marcada majoritariamente pela poesia encomiastica produzida de acordo
com os costumes poéticos seguidos por outros autores de sua época, e sistema-
tizados em preceptivas como as de Francisco José Freire e Luis Antonio Verney.
Esse tipo de consenso, no entanto, ¢ sempre dificil de se verificar materialmente
e tende a partir mais de projetos criticos de interpretagio do conjunto da obra
de um autor do que de fatos materiais que possam ser localizados em arquivos.

O que sabemos concretamente é que Caldas Barbosa foi poeta que fre-
quentou tanto a corte de D. José I quanto a de D. Maria I, durante o periodo
conhecido como “Viradeira”. A sua introdugao a rainha se deu por intermédio
de D. Maria Rita de Castelo Branco Correia e Cunha, que se casou com o
seu mecenas, D. José de Vasconcelos ¢ Sousa, tornando-o Conde de Pombeiro
e, em 1787, intercedendo por Caldas Barbosa junto a rainha para que ela lhe
concedesse um Beneficio Simples na Igreja Paroquial de S. Pedro da Vila de
Terrena, no arcebispado de Evora, permitindo que Caldas finalmente conquis-
tasse a posi¢io de clérigo que ambicionava ha anos (Tinhorio, 2004, p.66), ¢
uma certa independéncia financeira (Sawaya, 2015, p.25). Contudo, antes de
poder assinar seus poemas como beneficiario, Caldas Barbosa ja dispunha de um
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vinculo com a Arcadia de Roma, onde era pastor registrado desde 1772, sob o
pseudonimo de Lereno Selinuntino (Sawaya, 2015, p.26).

Pode-se dizer com justica que Caldas Barbosa ocupou um papel de des-
taque na vida letrada lisbonense das décadas de 1770, 1780 ¢ 1790. Um bom
exemplo ¢ a sua participa¢ao na Academia de Belas Letras, ou a Nova Arcadia,
fundada em 1790; todos os arcades eram convidados semanalmente a participar
das Quartas-feiras de Leveno,® para que recitassem seus poemas € ouvissem as
performances de Caldas no Palacio da Bemposta, onde moravam seus mecenas,
acompanhados de um farto almogo. Essa tradi¢io foi interrompida apds a publi-
cagdo de um soneto considerado ofensivo aos mecenas de Caldas, que fez que
as sessoes fossem transferidas por Pina Manique para o Castelo de Sio Jorge
(Sawaya, 2015, p.26-7). Nio faltam evidéncias de suas demonstragdes publicas
de engenho, como se nota, por exemplo, no didrio do embaixador francés em
Portugal durante os anos de 1786-88, o marqués Marc-Marie Bombelles:

[...] encontrei o abade Caldas improvisando, mais por simpatia do que por
dever, sobre a proxima partida de Mme. de Bombelles ¢ a minha. Este
homem tem indubitavelmente uma imaginagdo de uma fertilidade extra-
ordindria. O primeiro mote lhe havia sido dado por Mme. D’Oyenhausen:
que as Musas choravam a partida das Gragas. Ele enobreceu, tornou inte-
ressantes 0s motes que nao pareciam se prestar a qualquer desenvolvimento
agradavel; quando seus primeiros sucessos o levaram a redobrar sua ag¢io,
ele de facto teve momentos ¢ tiradas sublimes. Sua cabega esta repleta de
tudo o que a Fabula e a Histéria oferecem de melhor; a maneira como ele
se apropria de suas riquezas o torna um poeta que retne ao calor de suas
ideias uma justeza, uma sequéncia de raciocinios dos quais os melhores im-
provisadores italianos carecem. (Bombelle apud Sawaya, 2011, p.17. Tra-
dugdo do francés feita por Luiza Sawaya)

E antes mesmo disso, Caldas ndo se furtava a tecer elogios ao seu proprio
engenho quando, em 1777, se refere aos certames poéticos coimbrios de sua
juventude no seu poema heréico A doen¢a. Diz o poeta:

Nos certames Poéticos temido

Eu fazia calar-se arrependido
Aquele que soberbo se me opunha
E disto ¢ muita gente testemunha.

‘Nao ia como muitos preparado

Com um métrico enfeite decorado

De palavras pomposas retinintes

Que deixam como absortos os ouvintes
Sem saber o que ouviram: nem levava
Como algum a cabega que ajustava

A todo o corpo vao que ali fazia

E em outros muitos corpos mais servia:
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Eram versos meus ali formados

E aos motes propriamente acomodados:
Assim me ouviu Coimbra e tem ouvido
As terras por que eu tenho discorrido

(Barbosa, 2018, p.82)

Como, entdo, se explicaria o atual esquecimento de Caldas Barbosa ¢ sua
obra por boa parte dos leitores e da critica especializada nas letras luso-brasilei-
ras? O apagamento do prestigio de autores do século XVIII é um fato jia muito
documentado nos estudos sobre a época, ¢ podemos aventar diversas hipoteses
sobre a sua motivac¢ao, desde a imposi¢io de siléncios para a prote¢io de ideo-
logias nacionalistas (Souza, 2017; Chauvin, 2021), até deficiéncias relacionadas
a atividade editorial dedicada a autores desse periodo (Moreira, 2011; Hansen;
Moreira, 2013; Souza, 2020). Mas fato ¢ que, mesmo diante de tanto esque-
cimento, diversos criticos discutiram a obra de Caldas Barbosa ao longo dos
ultimos séculos, ainda que en passant. O conego Januario da Cunha Barbosa,
no oitavo caderno de seu Parnaso Brasileiro, de 1832, indica que “o seu génio
era admirado principalmente quando improvisava com muito acerto e graga,
tangendo uma viola, e cantando as glosas que fazia a qualquer assunto lirico,
que se lhe dava” (Barbosa, 1832, c.8, p.18). Alguns anos mais tarde, Francisco
Adolfo de Varnhagen apresenta um comentario bem mais extenso sobre Caldas
Barbosa no segundo volume de seu Florilégio da Poesia Brasileira (1850-1853),
que passa por momentos de reconhecimento de seu papel de destaque na socie-
dade letrada portuguesa do século XVIII - “sociedade onde nao se achava o fulo
Caldas com sua viola nao se julgava completa” (Varnhagen, 1946, v.2, p.89) —
até momentos de uma censura ao autor que, por conta da cor de sua pele e do
preconceito racial da sociedade lusitana da época, se contentava em ocupar um
lugar subalterno em seus proprios versos —

[...] sendo para lastimar que o autor figura neles [i.e. em seus versos| geral-
mente mais como trudo do que como poeta [...]. Mas em abono do nosso
trovador, cumpre dizer que [...] [Caldas Barbosa] tinha a consciéncia do
pouco valimento de sua cor num pais onde ela era um mau preconceito:
preferiu pois passar por bobo, ser o primeiro a escarnecer de si a custa de
sua dignidade, mas ir vivendo descansado. (ibidem, p.90)

No juizo de Varnhagen sobre as obras de Caldas, encontramos esse mes-
mo misto de admirag¢ao e censura, como sumariza o autor no seguinte trecho:

O que ¢ sem davida é que muitas composi¢oes de Lereno sio sem mere-
cimento, o que por for¢a devia suceder a quem muitas vezes compunha
sO6 por obséquio, e sem inspiragaio. Mas algumas poesias ha suas que sio
bastantes para que os literatos o tratem com consideragdo, embora se deva
confessar que profundava pouco, sabia menos, nio estudava, ¢ tudo devia
a natureza. (ibidem, p.96)
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Ja em inicios do século XX, podemos destacar os comentarios feitos por
Silvio Romero a obra de Caldas Barbosa na segunda edi¢ao expandida de sua
Historia da Literatura Brasileira, de 1902. Ao comentar a biografia do autor,
Romero passa quase todos os seus paragrafos iniciais discutindo o que consi-
derava ser o cariter do homem mesti¢o com pai branco ¢ mie negra, o que
chama de “mesti¢o de primeira mao” (Romero, 1902, p.260), questao que foge
ao proposito deste artigo. No entanto, ao contrario de Varnhagen, o juizo de
Romero sobre a obra de Caldas ¢ totalmente positivo, e estd amparado em duas
bases: a primeira, a popularidade dos versos do autor para além da sociedade
letrada portuguesa de sua época; a segunda, uma necessidade de redefinir os
critérios de leitura dessa poesia. Romero relata que, em suas expedigdes ao nor-
te do Brasil para recolher cantigas populares anonimas, iniimeras vezes acabou
encontrando poemas de Caldas Barbosa, que seguiam sendo cantados mesmo
entre pessoas iletradas. Para Romero, esses poemas “Formam um material de
que o povo se apoderou, modelando-o a seu sabor. [...] [Esse] é o maior elogio
que, sob o ponto de vista etnografico, se lhe pode fazer” (ibidem, p.262). A
segunda base de seu juizo positivo propoe que os versos de Caldas exigem uma
leitura diferente da de outros autores de sua época:

A critica diante de um homem destes nao deve analisar-lhes as produgoes;
cumpre-lhe antes procurar ouvir fora dos grandes centros populosos, |...]
ao som do violao, ao descambar das tardes tropicais, uma dulcissima voz de
mocoila languida e inflamavel, cdlida e apaixonada, cantar despretensiosa ¢
doidamente qualquer destas bagatelas. (ibidem, p.263)

Por fim, conclui o autor que os versos de Lereno “devem ser lidos como
um antidoto a depravagdo palavrosa que de tempos em tempos invade o nosso
mundo poético” (ibidem).

Ja segundo o juizo critico de José Verissimo, em sua Historia da Lite-
ratura Brasiletra de 1916, nio ha nada a ser salvo na poesia atribuida a esse
homem que “passou o maior tempo da sua vida em Portugal, como familiar, pa-
rasita, quase faimulo dos condes de Pombeiro, capelio e poeta mercenario dessa
familia fidalga e generosa” (Verissimo, 1954, p.103). Em suas menos de duas
paginas sobre o poeta, Verissimo esbraveja contra a “musa mulata” que sua poe-
sia representa, e conclui que suas produg¢oes “nio enriquecem a poesia brasileira.
Na histéria desta, Caldas Barbosa apenas terd a importincia de testemunhar
como se havia ja operado no fim do século XVIII a mestigagem luso-brasileira,
que, primeiro fisica, acabara por influir a psique nacional”. Ao contrario do que
se passa em Romero, Verissimo utiliza o adjetivo “popular” de forma pejorativa
ao avaliar a produ¢ao de Caldas, dizendo que nela prevalece “a musa popular
brasileira na sua inspira¢io dengosamente erdética e no seu estilo baboso” (Veris-
simo, 1954, p.104).

Longe de ser um ponto fora da curva, o juizo negativo de Verissimo ¢
apenas uma representagio exagerada da atitude de grande parte da historiogra-
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fia e critica literaria brasileiras em relagio a poesia de Caldas Barbosa durante
o século XX.? Lucia Helena Costigan (2007, p.173) comenta, em artigo mais
recente, que “com a exce¢do de alguns académicos que estio comegando a rea-
valiar os escritos desse poeta brasileiro do século XVIII, muitos dos criticos que
escreveram sobre Caldas Barbosa nio o representaram de maneira positiva”,*
¢ a autora tem em mente sobretudo essa critica novecentista. Antonio Candi-
do (2012, p.154), por exemplo, em sua Formacao da Litevatura Brasileira, de
1959, diz que Caldas “foi um simples modinheiro sem relevo criador”, e que
em sua poesia “a palavra se torna mero pretexto para o banho sonoro que deve-
ria provocar a emogao”. O critico, no entanto, faz uma ressalva, indicando que
esse juizo negativo pode estar sendo influenciado pela auséncia da musica, que
acompanharia seus poemas: “E possivel que ela lhes desse o relevo que o autor
com certeza lhes dava, a julgar pela relativa importancia em que foi tido pela
gente da Nova Arcddia” (ibidem, p.155-6). No entanto, isso ndo ¢ suficiente
para destacar a qualidade de sua obra: “o fato é que, visto de hoje, o ‘trovista
Caldas’, tao simpdtico e boa pessoa, tao maltratado por Bocage, desaparece pra-
ticamente ao lado dos patricios mais bem dotados” (ibidem, p.156). Algumas
décadas mais tarde, Caldas seria reduzido a uma nota de rodapé na Historia con-
cisa dn litevatura brasileira, de Alfredo Bosi (2007, p.79), publicada em 1970,
cujo juizo sobre o autor se resume a indicar que sua poesia “é um caso tipico de
contaminatio da tradi¢ao oral, falada e cantada, com a linguagem erudita”.

Mas como disse Costigan no trecho citado, as Gltimas décadas tém visto
uma revaloriza¢io do trabalho de Caldas, como testemunham os estudos ja cita-
dos de Tinhordo (2004) e Sawaya (2011, 2015), ¢ Costigan ¢ Morato em Bar-
bosa (2018). Mas para além dos estudos de maior folego, o que tem se destaca-
do recentemente ¢ a presenga de Caldas Barbosa como um tema de artigos nos
periddicos académicos, o que evidencia o seu retorno como objeto considerado
digno de discussao pela critica especializada. Adriana de Campos Renn6 (2004,
p.252), por exemplo, demonstra que boa parte dos juizos criticos feitos sobre a
obra de Caldas precede o contato do critico com seus textos, muitas vezes guar-
dados no pé dos arquivos, “sendo colocados a margem de qualquer paradigma
historico-literario luso-brasileiro ja construido, acabando por se tornarem obras
de dificilimo acesso”. A autora também traz a primeiro plano a discussio dos
encoOmios escritos por Caldas, geralmente ainda mais ignorados pelos criticos,
que parecem se centrar exclusivamente sobre a Viola de Lereno. Para ela, a obra
de Caldas demonstra um percurso de dissolu¢io do que considera ser a estética
neocldssica, representada pelos encomios das primeiras décadas de sua produgio,
até o que seria, ainda segundo a autora, uma estética pré-romantica, represen-
tada pela Viola de Lereno. Rennd nos lembra que “a pratica do encdémio era co-
mum entre os literatos setecentistas luso-brasileiros, representando, na verdade,
a maior parte da produgdo poética dessa geragdo de escritores” (ibidem, p.254).
E, por isso, 0 acesso aos encomios produzidos por Caldas
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[...] podera facultar, ao leitor de hoje, um entendimento mais profundo da
Viola de Lereno, Gltima obra do poeta, e esclarecer o caminho percorrido
por sua poesia no sentido da dilui¢ao formal dos padroes retéricos neoclas-
sicos, bem como o avango para uma expressao cada vez mais “amolecida”,
musical, particular, numa palavra, pré-romantica, que a Vziola tio bem en-
toa. (ibidem, p.256)

Muitos outros autores se dedicaram a obra de Caldas nas tltimas décadas,
no Brasil e no exterior, ¢ fazer referéncia a todos fugiria em muito ao escopo
deste artigo. Apontamos, no entanto, que uma tendéncia bastante forte nos
estudos barbosianos recentes, sobretudo nos Estados Unidos, tende a ler a sua
obra em relagdo a uma tradi¢ao afro-brasileira, trazendo novamente a questio
racial ao centro do debate sobre Caldas, mas agora sem o racismo inerente a
critica do século XIX brasileiro que inaugura, em alguma medida, essa discussiao
em sua recep¢do. Sio alguns testemunhos dessa retomada critica internacional
os estudos de Mallinoft (1981), Peres (1998), Budasz (2007), Costigan (2007,
2008), e Sadlier (2016), além de Porter (1951), que precede a todos esses au-
tores. No Brasil, alguns criticos estio também voltando a sua atengao a Caldas
Barbosa sob diversas perspectivas, como ¢ o caso ndo apenas de Renné (2004),
Tinhordo (2004), e Sawaya (2011, 2015, ambos no entanto publicados em Por-
tugal ), mas também dos estudos de Chociay (1995), que discute questoes poéti-
cas formais na Viola de Lereno ao lado de uma analise tematica dessas produgoes;
Costigan e Morato, que recolocaram em circulagdio A doen¢a (Barbosa, 2018)
com estudos criticos que visam evidenciar a presen¢a da matéria autobiogrifica
de Caldas na composi¢ao do poema; Pinto (2018), que I¢ sua poesia em didlogo
com as preceptivas poético-retdricas em voga no século XVIII luso-brasileiro; e
Veiga (2020), que estabelece paralelos entre a recepgio da obra de Caldas e a das
obras de Machado de Assis e de Catulo. Sao muitos os autores que atualmente
se debru¢am sobre a obra de Caldas e, certamente, ao listarmos alguns fazemos
injusti¢a a outros. Mas essa lista basta para evidenciar a renovada atengao dada
pela critica a esse autor que parecia completamente esquecido no cinone litera-
rio luso-brasileiro.

O inédito e sua materialidade

Tendo estabelecido esse contexto acerca da produgao do autor e da sua re-
cep¢do tanto em seu tempo como nos séculos seguintes, cumpre-nos agora apre-
sentar nossa pequena contribui¢ao aos estudos barbosianos, com a edi¢ao de um
poema até entdo inédito que localizamos acidentalmente na Biblioteca Brasiliana
Guita e Jos¢ Mindlin da Universidade de Sao Paulo. O poema, intitulado “No
felicissimo Dia dos Anos da Amavel, e Excelente Senhora Dona Filipa Inacia etc.”
estd presente no primeiro volume da cole¢do manuscrita Flores do Parnaso,” com-
posta por cinco codices manuscritos que muito provavelmente foram produzidos
nos ultimos anos do século XVIII ou nos primeiros do XIX. O cédice 1, onde fi-
gura esse poema, ndo apresenta numeragao de paginas; no entanto, encontramos,
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marcada a lapis em sua primeira folha apds o ex-libris de Rubens Borba Alves de
Moraes, uma anotac¢io onde se 1¢ “Este volume contém ‘No felicissimo dia dos
anos de... D. Filipa Inacia...” de Domingos Caldas Barbosa. Inédito”.

Seria possivel aventarmos a hipétese de que o “Caldas” mencionado no
manuscrito seja Anténio Pereira de Sousa Caldas, poeta setecentista conhecido
por sua poesia sacra. Mas a proximidade temdtica do poema com outros do A/-
manak das Musas ¢ com os demais encomios atribuidos a Caldas Barbosa nos
leva a concordar com a anotagdo moderna na abertura do codice em relagdo a
sua atribuigao de autoria.

Quanto a questao do ineditismo de poemas encontrados em copias ma-
nuscritas nos arquivos, ¢ sempre importante notar que se trata um conceito
local — a edi¢ao manuscrita dessa poesia circulava em sua época e, portanto, o
poema deve ser considerado inédito apenas em rela¢do ao nosso tempo, devido
a0 nosso desconhecimento acerca desse texto. Souza (2020, p.53), ao apresen-
tar sua edi¢do de poemas inéditos atribuidos a Alvarenga Peixoto, diz que “esse
ineditismo advém de nossa ignorancia sobre os poemas que circulavam no sé-
culo XVIII luso-brasileiro, e nao de uma inovagio absoluta de minhas pesquisas
arquivisticas”; é com esse mesmo conceito de ineditismo que trabalhamos aqui.

O poema aqui editado estd presente em um codice composto por textos
de diversos géneros, muitos deles andénimos, outros atribuidos aos mais diversos
autores. Ele ¢ antecedido por apenas dois poemas, sendo ambos apresentados
como odes, uma “A ELREY Fidelissimo no Restabelecimento da Arcadia Lu-
sitana”, e outra sem didascalia que a acompanhe, mas com ncipit “Nio o vil
interesse de Ouro, ou Prata”, sem atribui¢ao de autoria no manuscrito, mas que
pertence ao corpus poético de Basilio da Gama. As duas odes juntas totalizam
cerca de dez paginas. Apds o poema de Caldas, seguem-se quatro odes a mem-
bros da aristocracia, uma sitira, ¢ uma série de poemas dos mais diversos géne-
ros, sendo ao menos 43 deles atribuidos a Luis Antonio Verney® (16 odes, 1 ode
safica, 1 piscatdria, 1 epitalamio, 8 cantatas, 3 cantigas, 2 modas, 4 epistolas, 1
elegia, 1 endecha, 2 conjunto de quintilhas, 1 idilio, 5 églogas ditiraimbicas), ¢
a maioria dos demais anonimos. O nosso poema se estende por trés paginas do
manuscrito e nio apresenta grandes problemas de leitura.

Os critérios que adotamos para essa edi¢do sao bastante simples. Decidi-
mos pela modernizagao da grafia das palavras, acompanhada pela manutengio
de iniciais maitsculas em substantivos e adjetivos, manutengao total da pontua-
¢do e indentagio do manuscrito, desenvolvimento de abreviagoes e abreviaturas,
e manutengao de elisoes. Nao realizamos qualquer tipo de corre¢ao de eventuais
“erros” do manuscrito. Também indicamos a pagina¢gio no poema, adotando a
primeira pagina em que o poema aparece como “p.1”, uma vez que o manus-
crito nao apresenta paginagio. Os versos iniciais de cada estrofe vaio numerados.
Ap06s a edi¢ido, apresentamos um breve comentdrio que ampare a sua recep¢ao
pelos leitores.
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[p-1]

No felicissimo Dia dos Anos da Amavel, e Excelente Senhora Dona Filipa
Indcia etc.

Versos. Caldas.

Musa, tornemos a afinar a Lira, [01]
Que jazia no chiao destemperada,
As dureas cordas fira,
A maio, que foi a elas costumada:
Novo canto se estude,
Digno de honrar a sélida Virtude.

Nio aremos o Mar, co’as curvas Quilhas, [07]
Para irmos topar co’a foz do Ganges:
A alheias Praias, a desertas Ilhas,
Arcos niao vamos ver, Langas, ¢ Alfanges;
Nem redondo, mortifero Pelouro,
Que o Etiope assusta, o Indo, o Mouro.

Deixemos outros, dar Eterno Nome, [13]
Ao que, as Terras estranhas, despovoa;
Ou tendo de Ouro a insaciavel fome,
De Pais em Pais, riapido voa,
E os pacificos Povos perturbando,
Férreos, duros Grilhdes, lhe vai langando.

[p-2]

Deixemos outros, a que ¢ pouca a Terra, [19]
Que ousados sobem, a ndo vistos ares,
Vista que pasma, que confunde, e aterra,
E faria outra Gente erguer-lhe Altares;
Seja 1til, ndo seja,
Tenha assim, outro Nome, o que o deseja.

Honremos, a que honra a Natureza, [25]
Que sabe encher, cumprindo os seus deveres,
Na dureza d’Alma, que é melhor Nobreza,
Junta a outra se queres:
Coragio, que dos Herdis faz paralelo,
De Esposas, e de Mies, digno Modelo.

Injusta sorte, tu pudeste injusta, [31]

Ousar vir perverter-lhe os faustos Dias!
Ainda agora me assusta
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Ver, raivosas, famélicas Harpias,
Que sobre a honrada casa revoavam,
E que os prazeres seus despedacavam.

Mas tem, Filipa, um cora¢io constante: [37]
Cubramos’ esta cena.
O que ela guarda em si, era bastante,
A dar assunto, a uma melhor camena,
A tempestade, ou passa, ou se dissipa,
E o Mundo louva, a impavida Filipa.

[p-3]

Nio deixa o Céu, aos célebres Humanos, [43]
Co’a Virtude sem prémio: Ele a premeia:
Vive Nestor, por ela longos Anos.
Tanto, faz, que ainda um creia,
Que o Céu, Santas Virtudes, premiando,
Ir4, a Digna Idade dilatando.

Respeite, o Fado, aquele No ditoso, [49]
Que a une, a um tal Consorte:
Seja a Esposa feliz, feliz o Esposo,
E que lhes pague, o que lhes deve a Sorte:
Que uma unido tao pura
Tem um direito, a uma melhor Ventura.

Seja-vos Parabéns, Filhas Amadas, [55]
Este ditoso Dia:
Mil vezes torne a ver-vos consoladas,
Com esta justa causa de alegria;
E a que um Nome quer ter, que ndo se gasta,
Imite a Digna Mae, isto lhe basta.

Breve comentario do poema e seu género

Propomos apresentar agora um breve comentario do poema sob a lente
de seu género e de suas caracteristicas, em confronto com outros poemas afins
compostos também em sua época. Nossa anilise, portanto, nio se dedicara a
discussoes tocantes a métrica do poema no manuscrito, mas a exposi¢ao da pra-
tica do genetliaco nas letras setecentistas luso-brasileiras.

A didascédlia que encabega o poema — “No felicissimo Dia dos Anos da
Amavel, e Excelente Senhora Dona Filipa Indcia etc.” — faz duas indicagdes. A
primeira ¢ da ocasido para a qual foi composto, ao apresentar-lhe o assunto e
guiar o leitor interpretativamente.® A segunda é da espécie de discurso em que
o poema ¢ acomodado, ou seja, os aplausos dos anos daquela a quem o poema
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¢ enderegado, a Sr.* D. Filipa Inicia. Essa espécie é a que, no periodo, era cha-
mada de genetliaco.

O genetliaco — ou natalicio, seu sinOnimo — foi muito praticado ao longo
dos séculos XVII e XVIII sobretudo em poesia (mas ndo somente), e configu-
rava um discurso demonstrativo de circunstancia, tal qual o epicédio, o panegi-
rico, o epitalamio, e, de certo modo, as relagdoes poéticas.” O mais comum era
ser utilizado como discurso de celebragio apenas do nascimento do elogiado,
como definem o padre Antonio Pereira de Figueiredo, religioso da Congrega-
¢do do Oratério: “[...] [ O Genetlinco] é aquela [oraciao], que celebra o dia do
nascimento de algum Principe, ou pessoa grande” (Figueiredo, 1759, p.28), ¢
Francisco de Pina de Sa de Mello: “[ O Genetlinco] é Oragiao, com que se aplau-
de o nascimento de algum infante ilustre” (Mello, 1766, p.259). Contudo, no
fim do século XVIII e no inicio do XIX percebe-se um maior uso do termo para
celebrag¢des de aniversario, como o poema que aqui editamos. Como preceitua
Francisco José Freire (1759, p.288), o Candido Lusitano: “[...] havia dois mo-
dos de o fazer: o primeiro era no mesmo dia do nascimento, ¢ o segundo era re-
novando todos os anos como Aniversario a memoria dele, a que nés chamamos
parabéns por ocasido de anos”.'?

Enquanto género poético, o genetliaco ndo previa, por sua vez, uma espé-
cie métrica, diferentemente do poema heroico em relagao as oitavas, por exem-
plo, ou o soneto e seus 14 versos. Ha genetliacos de variadas formas. O poema
que editamos é uma ode; no volume quarto da mesma cole¢io manuscrita ha
uma série de genetliacos atribuidos a Antonio Diniz da Cruz e Silva compilados
no mesmo cancioneiro, todos sonetos; mas ha ainda poemas em oitavas heroi-
cas, como o “Genetliaco ou Natalicio augurado da Senhora Dona Maria do
Carmo, e Noronha [...]” de 1741, composto por Manuel Rodrigues Correia de
Lacerda, ou “No dia Natalicio da Ilustrissima, ¢ Excelentissima Senhora Dona
Maria Magdalena Leite de Sousa Oliveira e Castro [...]”, de 1806, por Diogo
Pereira Ribeiro de Vasconcelos; e no Almanak das Musas — em que abundam,
como se vera — ha natalicios de insoélitas formas, como ditirambos, quintilhas, e
cantatas, mas também sonetos ¢ oitavas.

Ha de se iniciar um genetliaco descrevendo o bom tempo que recebe aque-
le que completa os anos, prometendo augtrios (Mello, 1766, p.259), a fim de
amplificar o discurso por meio da evidéncia, a qual ¢ ajustada a natureza efémera
do discurso natalicio!! — e a riqueza de elementos varia de acordo com o género
métrico. Contudo, como se percebe, ndo € isso que encontramos no exoérdio do
poema que editamos. A indica¢io do bom tempo ¢ adiada, e encontramo-la nas
estrofes 6 ¢ 7*. Mesmo assim, parece que o dia dos anos da Sr.? D. Filipa Indcia
¢ qualificado como infausto, tempestivo, horrendo, cujo indicio no poema esta
na metifora das famintas Harpias. No entanto, ao fim, “A tempestade, ou passa,
ou se dissipa, / E o Mundo Louva, a impavida Filipa”. Esse modo de descrever
o dia, como vimos, nao ¢ como instruem os tratados retOricos-poéticos; mesmo

EsTUDOS AVANCADOS 38 (110), 2024 165



assim, nao é incomum encontrar o mesmo procedimento em outros genetliacos.
Um exemplo disso encontramos em um soneto impresso no Tomo II do Al-
manak das Musas (AM), assinado por Alcino Lisbonense, pseudonimo do poeta
Joaquim Severino Ferraz de Campos, em que vemos um teatro bélico entre a
Inveja, que escurece o dia, e a Fama do elogiado, batalha que se resolve com a
intervenc¢do de Jove com um raio que faz o céu se abrir,'? finalizando com “Res-
peite o Mundo o dia almo, e brilhante” (AM, II, p.1).}* O poeta presenteia a
quem faz anos seu poema, o qual carrega consigo os votos de renovagio. Logo,
o poema aos anos da Sr.* D. Filipa Inacia, embora traga um aparente desvio da
regra, ¢ autorizavel pela conven¢ao poética do periodo.

O poema, portanto, segue outro caminho dispositivo. Prefere principiar
exortando sua musa a resgatar uma lira desafinada deixada a parte. Imagem
semelhante é encontrada em outro poema, também de possivel atribui¢io a Cal-
das,'* presente no primeiro tomo do Almanak das Musas (AM, 1. p.140-142);
¢ o genetliaco cuja didascdlia informa “Ao Ilustrissimo E Excelentissimo Senhor
Dom Ant6nio Maria de Castelo Branco Correia ¢ Cunha, Primogénito dos Ilus-
trissimos, e Excelentissimos Senhores Condes de Pombeiro”, e que principia:
“Deixa que a Lira / Nas mios eu tome” (vv. 1-2). Embora apare¢am em dispo-
si¢oes diferentes, encontramos outras imagens em comum entre 0s dois textos.
O poema presente no Almanak das Musas é encerrado pelos seguintes versos:
“O Céu vigie / Na tua idade, / E esta verdade / Veras chegar [...]” (vv. 57-60);
tal imagem ecoa os versos que encabegam a 3* pagina do poema que editamos:
“Nao deixa o Céu, aos célebres Humanos, / Co’a Virtude sem prémio: ele pre-
meia: / Vive Nestor, por ela longos Anos. / Tanto, faz, que ainda um creia, /
Que o Céu, Santas Virtudes, premiando, / Ira, a Digna Idade dilatando”. Se, de
um lado, os primeiros versos sio destinados a um menino, que, devido a ainda
curta existéncia, ha de aguardar a gloria evocada pela imagem do “Céu”, a Sr.?
D. Filipa Inacia, por suas virtudes, ja a tem, engrandecendo de acordo com a
idade que avanga. Dai a figura do velho Nestor, cuja gléria ¢ a sabedoria que a
idade lhe proporciona. Temos, até agora, uma grande diferenga entre os dois
poemas condicionada aos destinatdrios, que ¢ a idade de cada um (cf. Freire,
1759, p.289).

Outro conceito compartilhado por ambos os poemas é o da dignidade
como modelo hereditirio. Ao menino D. Antonio Maria, o poeta aconselha:
“Se um nome queres / Digno de Gléria, E que a Memoria / O haja de honrar:
/ Tens os modelos, / Nao busques mais / Os dignos Pais / Te hao de guiar”
(vv. 9-16); na peroragdo do poema aos anos da Sr.* D. Filipa temos “E a que
um Nome quer ter, que nio se gasta, / Imite a Digna Mie, isto lhe basta”. E
extremamente comum, em genetliacos a meninos € meninas, apontamento do
exemplo moral na prépria familia, seja imediatamente nos pais, mas também,
por se tratar de discursos quase exclusivamente aristocraticos, em toda a linha-
gem familiar que se acumula no nome do elogiado.'® A diferenga entre os dois
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poemas, no entanto, é exatamente o enderecamento: a fim de elogiar a Sr.? D.
Filipa, o poeta desvia o olhar a suas filhas (“Filhas Amadas”), e aponta-lhes a
mie como modelo a ser seguido. Ha uma mudanga de destinatario, reelaboran-
do o topos a fim de acomodar-se ao objeto do elogio.'®

No fim do século XVIII, com a persisténcia da institui¢do retorica, gran-
de parte da poesia, especialmente aquela cujo fim ¢ o louvor, ainda era regrada
pelos preceitos e convengdes de composigao que estabeleciam a relagao entre
inveng¢do, disposic¢do e elocugio retodricas ¢ o género praticado, o que chamamos
de “decoro”. No entanto, nao s6 o género havia de ser considerado pelo poeta
na invengao de seu discurso, mas também a adapta¢dao do discurso em relagao
ao seu objeto. Isso seria, portanto, a verossimilhanga. Francisco José Freire bem
adverte: “Em que o Poeta deve ter grande cuidado, ¢ em ter sempre diante dos
olhos a condi¢io do menino, que lhe serve de argumento, de modo que nio
venha a ser improprio, e inverossimil o que fingir” (ibidem).

A partir da segunda estrofe, até a quarta, ¢ introduzida uma série de recu-
sationes. Cada uma das estrofes se inicia respectivamente nesta sequéncia: “Nao
aremos o Mar [...]”, “Deixemos outros |[...]”, ¢ mais uma vez “Deixemos ou-
tros [...]”. As matérias recusadas sio as empresas heroicas, como as navegagoes,
os confrontos com os gentios, a conquista de terras etc. A recusatio, aqui, se
justifica ndo pelo decoro do género, mas sim pela verossimilhan¢a. Convencio-
nalmente, um genetliaco, como toda a composi¢io de louvor, deve ressaltar os
atributos daquele que ¢ elogiado e, quando jovem, deve exaltar o aniversariante
para as boas praticas que se esperam dele. Por exemplo, a um principe convém
que seja conduzido a educagio que o espera, para que aja com prudéncia e
justica de acordo com o que preceituam os specula principinm;!’ se, por outro
lado, o aniversariante vier a ser um militar, encontraremos no discurso muitos
elementos da ética apropriada a seu cargo, sendo operadas imagens de guerra e
navegagoes evidenciadas pelo uso metaférico dos deuses Marte, Belona, ¢ Ne-
tuno. E o que ocorre em outro poema do Almanak das Musas, mais uma vez
dedicado ao filho dos Condes de Pombeiro, Sr. D. Antonio, desta vez assinado
pelo préprio Caldas Barbosa (AM, 11, p.115-122), no qual ¢ operado o topos da
espada e da pena — como consta na propria didascalia — e, portanto, acedemos a
diversas imagens marciais.

Para arrematar, Francisco José Freire (1759, p.289) preceitua:

Se este Poema for feito como Aniversario, entraremos a louvar as virtudes,
que brilham naquela idade, que conta a tal pessoa, que nos serve de assun-
to; ¢ depois passaremos a acender-lhe o animo (se o sofrerem os anos) para
que se faca memoravel, praticando, ou dispondo-se a poder executar a¢des
gloriosas.

Nio sabemos quem era a Sr.? D. Filipa Inacia.!® Porém sabemos que era
nobre, como indica o apelativo “Senhora Dona”, mae e casada. Logo, as recu-
sationes s3o apropriadas a sua condi¢do. Evidenciam-no os versos da 52 estrofe:
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“Coragio, que dos Herdis faz paralelo, / De esposas, e de Maes, digno Mode-
lo”;* como ja vimos, tal conceito ¢ arrematado na perorag¢io, quando a mensa-
gem ¢ expedida as suas filhas.

Desse modo, temos diante de n6s mais um poema atribuido a Caldas Bar-
bosa que demonstra a sua faceta menos estudada: a da poesia erudita, claramen-
te imitando os antigos, € que segue preceitos e convengdes, mas ajustando-os de
acordo com o conveniente; ou seja, como diz Luiza Sawaya, “desempenhando
o papel de contraponto da Viola de Lereno” (Sawaya, 2015, p.40). E um poema
que, em suma, considerando a atribui¢ao de autoria indicada pelo copista no
codice que consultamos, bem que poderia ter estado entre outros no Almanak
das Musas*® e passa agora a figurar como parte do espélio da poesia atribuida a
Domingos Caldas Barbosa.

Notas

1 Os poemas atribuidos a Caldas Barbosa nessa coletinea foram reunidos por Luiza
Sawaya (2015), em Domingos Caldas Barbosa: Herdeiro de Hordcio.

2 O poeta drcade Francisco Joaquim Bingre, em uma de suas cartas, diz sobre a Nova
Arcadia: “fazendo as primeiras sessdes em casas particulares; e algumas no palicio do
conde de Pombeiro no quarto do Caldas, chamadas Quartas-feiras de Lereno, onde
depois de um bello almogo se tocavam alguns instrumentos de curiosos ¢ improvisava
o Caldas cantando”. A carta foi editada por Vanda Anasticio, e a citamos aqui a partir
de Sawaya (2015, p.28).

3 Cumpre notar que, durante o século XX, a voz que mais claramente se opOs a esse
juizo negativo parece ter sido a de Manuel Bandeira que, em sua Apresentacio da
Poesia Brasileira, diz: “Esses e outros exemplos da poesia simples, de expressio cor-
reta e elegante, que se podem colher na Viola de Lereno, mostram a injusti¢a de José
Verissimo ao se ocupar de Caldas em sua Historia da Literatura Brasileira”. Para uma
visdo mais ampla da recepg¢do da poesia de Caldas Barbosa no século XX (cf. Veiga;
Ricciardi, 2020).

4 Todos as tradugoes citadas s3o nossas, a menos que explicitamente indicada outra au-
toria. No original: “Except for a few scholars who arve beginning to veevaluate the writin-
s of this eighteenth-century Brazilian poet, many of those who have written about Caldas
Barbosa have not portrayed him in a very positive light” (Costigan, 2007, p.173).

5 Cota: rbm0811

6 Esses poemas foram editados por Francisco Topa em Poesia inédita de Luis Antonio
Vernei (Topa, 2001).

7 No manuscrito, lemos “Cobra-mos”, o que poderia ser modernizado verossimilmente
como cobramos ou cubramos. Pelo contexto, optamos por “cubramos”, entendendo
que mais uma vez o poeta recorre a refutagdio como técnica na composi¢io desse
poema — técnica essa ja utilizada vastamente nas quatro primeiras estrofes do poema.

8 Jodo Adolfo Hansen ¢ Marcello Moreira expuseram uma interessante discussio filo-
logica acerca da importancia do aparato didascilico no direcionamento de leitura de
poemas (Hansen; Moreira, 2013, p.233).
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9 Francisco José Freire tratou do genetlfaco como um género ¢ inseriu-o em um grupo
que denomina de “silva”, no qual incluiu também o epitaldmio, o epicédio, a a¢do de
gragas, o panegirico, o poema votivo e¢ o parenético. Para tal, utilizou-se da poética
de Padre Donato (Freire, 1759, p.286); diferentemente, o Padre Antonio Pereira de
Figueiredo incluiu-os todos no género panegirico (Figueiredo, 1759, p.27).

10 Em verdade, o genetliaco ji fora definido por Menandro (1981, p.158), retor frigio
que viveu durante o século IV d.C, no segundo tratado de Peri epideiktikon [ Sobre o dis-
curso demonstrativo] como um discurso de aniversdrio. No entanto, ¢ dificil precisar a
circulagio do texto de Menandro ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII, mas é quase
certo que seus preceitos foram transmitidos em convengoes poéticas por meio da pra-
tica da imita¢io, ou absorvidos em outros tratados retéricos mais difundidos. No caso
da poesia, os genetliacos ja eram encontrados sobretudo em elegia romana, e exemplos
estdo em Propércio (3.10), Tibulo (1.7), Ovidio (77:. 3.13, 5.5), ¢ Esticio (Silv. 2.7).
Sobre a circulagio dos dois tratados de Menandro, cf. Zuccaro (2019, p.202, n. 210).

11 A descri¢do de tempos, também encontrada sob a sua forma latina temporum descritio,
¢ recurso elocutivo para muitos dos poemas que Melo chama de panegiricos, e que
Freire chama de silvas. Cf. Zuccaro (2019, p.121-3).

12 Também no Almanak das Musas, algo semelhante consta numa ode alcaica de Francis-
co Joaquim Bingre, assinado como Francélio Vouguense (AM, 111, p.70-73).

13 Usaremos esta abreviagdo para indicarmos os locais do Almanak das Musas, informan-
do o tomo e a(s) pagina(s), como ja fizemos na nota acima.

14 Sawaya (2015, p.114, n.259) cré ser de Caldas Barbosa devido ao nome “Lereno”
presente no sétimo verso. Quanto 2 figura elogiada, vale informar que, de todos os
genetliacos presentes nos quatro tomos do Almanak das Musas, 6 sio enderegados a
ele, sendo a quem mais poemas foram dedicados.

15 Sobre isso, dizem Francisco José Freire (1759, p.289): “[...] para que lhe comuni-
que os seus atributos, de modo, que na maior idade praticando as virtudes dos seus
ascendentes, seja gloria da sua patria”; e Francisco de Pina de Sa e de Mello (1766,
p.259): “se dispora o elogio dos Genitores, trazendo alguns motivos, para se vaticinar
a felicidade do infante”.

16 No Almanak das Musas (AM, 1, p.110-114) hd um poema em louvor ao primeiro ano
de vida de D. Anténio Maria, mas que é enderecado a sua mie, expediente andlogo ao
operado na perorac¢io do genetliaco a Sr.* D. Filipa Indcia.

17 Para uma discussio mais completa sobre a educagio de principes, cf. Hansen (2019,
p.123-52).

18 Até o momento, ndo conseguimos rastrear quem poderia ser D. Filipa Indcia a partir
das investiga¢oes genealdgicas que empreendemos. Parece ndo pertencer a familia dos
Vasconcelos e Sousa nem ser sua agregada.

19 H4 um exemplo disso em um poema do préprio Caldas Barbosa, dedicado a D. Ma-
ria Rita Castelo Branco Correia, cujo incipst é “Enfeitam Gragas a formosa tranga”.
No verso nono deste soneto encontramos: “Aos Pais, ao Esposo, a Prole, aos servos
dada”. Cf. Sawaya (2015, p.82).

20 A auséncia talvez seja explicada pelo fato de a Sr.? D. Filipa Inacia supostamente nio
ter tido nenhuma relagdo familiar ou social com os Condes de Pombeiro, os grandes
beneficidrios do Almanak das Musas.
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REsUMO — Neste artigo, apresentamos a edi¢do de um poema inédito de Domingos Cal-
das Barbosa (1740-1800), encontrado na Biblioteca Brasiliana “Guita ¢ José Mindlin”,
da Universidade de Sdo Paulo. Acompanham essa edi¢io um estudo introdutorio sobre
o autor, sua obra e¢ o atual estado de sua fortuna critica, assim como um comentario
sobre o genetliaco, espécie da lirica a qual o poema pertence.

PALAVRAS-CHAVE: Caldas Barbosa, Manuscrito, Século XVIII, Genetliaco.

ABSTRACT — In this article, we publish for the first time a poem by Domingos Caldas
Barbosa (1740-1800), found by us at Biblioteca Brasiliana “Guita e José Mindlin”, of
the Universidade de Sao Paulo. We also present an introductory study about the author,
his works and the current state of his critical reception, followed by a commentary on
the poetic genetliacs as a genre produced in Portugal and Brazil during the 18™ century.
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