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Resumo

O presente trabalho apresenta reflexes sobre as contribuicoes oportunizadas pelos
filmes de conversacio de Eduardo Coutinho para delineamento de reflexdes
associadas ao conceito de sujeito histérico, a ser mobilizado no ensino de historia.
Tal pesquisa apresenta abordagem qualitativa, natureza aplicada e explicagdo,
mediante emprego de andlise bibliografico, analise documental e observagdes
sistematicas, segundo perspectiva do tipo ex-post-facto. Os filmes de Coutinho
apresentam mulheres, velhos, negros, pobres, periféricos e nordestinos, de modo a
tratar com significancia suas experiéncias de vida. A apropriacao pedagdgica desses
filmes é pertinente para construcio de processo formativo que se pauta pela
abordagem de sujeito histérico a partir de concep¢des como as dos
excluidos/subalternos/de baixo e que é voltado para professores que lecionam
Historia na Educacao Basica.
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Abstract

This paper presents reflections on the contributions made by Edunardo Coutinbo’s conversation films
to outline reflections associated with the concept of historical subject, to be addressed in the teaching
of history. This research presents a qualitative approach, applied nature and explanation, nsing
bibliographic analysis, document analysis and systematic observations, from an ex-post-facto
perspective. Coutinho’s films feature women, the elderly, blacks, poor, peripheral and northeastern
people, in order to treat their life experiences with significance. The pedagogical appropriation of
these films is relevant for the construction of a training process that is guided by the approach of the
bistorical subject from conceptions such as those of the excluded/ subaltern/ from below and which

is aimed at teachers who teach History in Basic Education.

Keywords: History Teaching, Cinema and Teaching, Historical Subjects, Formative Process

Apresentando o problema

E bastante conhecido o adagio popular segundo o qual o Brasil ndo é para amadores.
Nele, dentre as possibilidades interpretativas, existe a que sublinha as marcas historicas das
venturas e desventuras de um pafs atravessado por tensdes, disputas e lutas sociais em diferentes
matizes (classe, raca, género, trabalho), porém, cimentado com o indisfarcavel talante

autoritario, autocratico, elitista e violento dos grupos e classes dominantes.

Nessa sociedade, fazer-se sujeito histérico (individual, plural, coletivo) e ver-se
reconhecido institucionalmente era (e continua sendo) tarefa ingléria e, nao poucas vezes,
tragica — vide as praticas de estigmatizagdo, perseguicao e assassinato contra pretos, pardos,
indigenas, mulheres, trabalhadores ou LGBTs. Um cotidiano permeado por intensos processos

de deslegitimacido desses sujeitos na histéria. Nao é para menos.

Originario de miscelanea espacial tributaria das capitanias hereditarias e da nefasta
experiéncia escravocrata nas relagoes de trabalho, producio e sociabilidade, o Brasil tornou-se
independente sem desfrutar concretamente de um Estado moderno e, menos ainda, de
configurar-se uma nacao (Jancsé & Pimenta, 2000; Holanda, 2003) — exceto nos discursos e

praticas elitistas do progresso com ordem (Hardman, 1988; Sevcenko, 2003).
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Desde a segunda metade do século XIX, o que se assistiu no ambito do Estado no Brasil
foi a constru¢ao de narrativas historicas alicercadas nas questdes da identidade nacional e do ser
brasileiro. Uma escrita paradigmatica novecentista foi Historia Geral do Brasil, de 1850, de
Francisco Adolfo de Varnhagen, apresentada em concurso promovido pelo Instituto Historico

e Geografico do Brasil (IHGB) (Reis, 2003; Parada & Rodrigues, 2018).

A obra, definidora de marcos historicos oficiais da identidade nacional brasileira (Pinsky,
2009)*, nio limitava-se a expressar os interesses de circulos estreitos das elites imperiais do
periodo, mas inclufa também iniciativas e a¢oes politico-institucionais voltadas ao ensino formal
de historia as criangas e jovens, pois . . . eram os objetivos da historiografia comprometida com
o Estado e sua producao alcangava os bancos das escolas por meio dos programas oficiais ¢ dos

livros didaticos, elaborados sob estreito controle dos detentores do poder” (Fonseca, 2000, p.

24).

Da obra de Varnhagen, embora longe de estar restrita a ela’, emergiu a constitui¢io de
uma narrativa matricial, responsavel pela invencao de uma tradi¢ao (Hobsbawm & Ranger,

1997) que, em linhas gerais, apresentava os seguintes pressupostos historiograficos:

Apagamento (total ou parcial) de tensoes, conflitos e lutas de classes, grupos étnicos e

regionais, em favor da constru¢ao de um sentimento nacional;

Auséncia de valorizacio das especificidades historicas de povos e/ou comunidades
viventes ha varios séculos no Brasil, em prol de uma histéria a partir da escrita que evita

(ou oculta) a abordagem da diversidade cultural;

Tratamento depreciativo de elementos perturbadores e subversivos, sindnimo de
inimigos da ordem — daf o emprego de expressdes como invasao ou ataque em nome

da naturalizagao de agentes formadores da nagao (o colonizador portugués).

4 Haja vista que vinha ao encontro dos interesses das elites p6s independéncia, ao estabelecer uma narrativa que
garantia a desejada unidade nacional sem abalar as hierarquias sociais, as for¢as politico-econémicas e a atuagao
centralizadora do Estado. (Pinsky, 2009).

5> Apenas no campo da educacio, deve-se levar em conta também a criacdo do Instituto Histérico, Geografico e
Geneal6gico do Brasil e seus congéneres regionais, a criacdo do Colégio Pedro II, a formulagio de legislacio
educacional clivada pela exclusio social e a partilha de concepgbes como o darwinismo social e as teorias racialistas
(Schwarcz, 1993).
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Embora essas questdes tenham sido enfrentadas de modos distintos por intelectuais
como Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Florestan Fernandes
(Parada & Rodrigues, 2018), fato é que o tratamento dispensado aos sujeitos histéricos nao
pertencentes aos grupos dominantes e dirigentes marcou a historiografia e o ensino de historia

até, pelo menos, a década de 1980.

A contar desse momento, movendo-se, em boa medida, na esteira da reemergéncia de
sujeitos até entao subalternizados e desarticulados politicamente durante a ditadura civil-militar,
bem como na luta pelo final desse regime e a restitui¢ao das garantias democraticas (caso dos
trabalhadores), uma producao historiografica no campo da educagao escolar passava a langar
criticas ao carater autoritario da legislacao e da organizacao do ensino, a0 mesmo tempo em que
anunciava a necessidade de um curriculo mediado pela pesquisa e a criticidade e que valorizasse
a diversidade de abordagens e a multiplicidade dos sujeitos histéricos (Almeida Neto, Lourenco,
& Carvalho, 2020; Bittencourt, 2006, 2009; Fonseca, 1993, 2009; Leite, 2010; Leme et al., 1986;
Monteiro et al., 2019; Peixoto, 2015; Silva, 1984; Tourinho, 2008).

Nesse contexto historico, e na contramao das praticas deslegitimadoras das elites e da
midia hegemonica, podemos inferir também acerca do lugar ocupado pelo cineasta e diretor
Eduardo Coutinho (1933-2014), no ambito do cinema-documentario brasileiro, e suas possiveis
contribui¢des para o ensino de histéria, por meio de filmes que tém sido denominados de
conversacido® — casos de Santo Forte (1999), Babilénia 2000 (2000), Edificio Master (2002), Pedes
(2004) e O fim e o principio (2005).

Integrante da geragao do Cinema Novo, Coutinho compds o grupo de cineastas
viventes na década de 1960 envolvidos com a critica do cinema estrangeiro, a veiculagao entre
cinema e politica e a construgdo de narrativas filmicas centradas em questdes como o
subdesenvolvimento, a cultura popular e a forca da alegorizacio (Bernardet, 2003; Simonard,

20006; Xavier, 2004).

¢ Por filmes de conversa¢io entende-se conjunto de filmes langados entre 1999 e 2005, marcados pelo registro de
experiéncias de personagens an6nimos, relato de situagSes corriqueiras e aparentemente banais, mais repletas de
significagdes politicas, sociais e culturais, bem como presenca de nogio diferenciada de temporalidade, em que o
passado ¢ capturado no calor do presente, retroativamente. Além disso, nesses filmes Coutinho depura
tecnicamente seu estilo, renunciando a roteiro prévio, voz over, diversidade de planos cinematograficos e de
posicbes de camera, emprego de trilha musical nido diegética, transicGes e outros efeitos na montagem. Por fim,
deve-se ainda considerar que se trata de filmes em que Eduardo Coutinho vai a campo, em busca de seus
personagens. (Lins, 2004, 2013).
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Ao trabalhar, a partir de 1975, no programa Globo Repdrter, da Rede Globo, e, meio a
esta condi¢ao de trabalho, no processo de realizacao de Cabra Marcado para Morrer, producio de
1984, Coutinho descobriu um modo paradigmatico de filmar o real, que guardaria relagdes
intersticiais com pessoas comuns. Homens e mulheres das camadas populares, classes
trabalhadoras e setores médios empobrecidos, todos igualmente capazes de contar historias

extraordinarias.

Avesso aos padroes estético-narrativos e culturais da midia hegemonica e as produgdes
cinematograficas de viés sociologizante presentes no Brasil desde os anos de 1950 e 1960, o
cineasta valorizaria a palavra filmada e a escuta sensivel do outro, ao transformar o ato da
filmagem numa oportunidade unica, irrepetivel, de produzir encontros e conversas’ com

personagens que, diante das cameras, assumiam a posi¢ao de sujeitos historicos.

Nesse sentido, este artigo propde-se a expor e analisar algumas reflexdes voltadas a
apropriacao pedagogica de conhecimentos éticos, estéticos e epistemologicos do cinema de
Coutinho, procurando articula-los a otica da problematizagao dos sujeitos historicos em
possibilidades de ensino. Trata-se de pensarmos a constru¢iao de abordagens do conceito de
sujeitos historicos em processos formativos comprometidos com a perspectiva de uma historia

vista de baixo e voltados para professores que lecionam histéria na educagao basica.

Se a assertiva de Marx (2011, p. 25), segundo a qual “Os homens fazem a sua propria
histéria; contudo nao a fazem por livre e espontanea vontade”, mantém-se como baliza tedrica
(e politica) significativa para pensar uma concepgao de sujeito historico — a dialética entre as
acOes humanas e a sintese de suas multiplas determinag¢des —, nos valemos igualmente das
contribui¢des de Edward Thompson (1981, 1998) e de Carlo Ginzburg (1989, 2007a) para

compreender os sujeitos histéricos nos filmes de conversacao de Coutinho.

De Thompson, imprescindivel sdo as suas analises sobre as categorias historicas de
cultura e experiéncia, especialmente por estarem voltadas ao estudo de temas e objetos caros
aos mundos do trabalho e dos trabalhadores, sujeitos vindos de baixo. Para o historiador

britanico, se os sujeitos sio culturalmente determinados por relagdes sociais, modos de vida e

7 Encontros e conversas destituidas, ao longo de sua experiéncia cinematografica, das férmulas populistas, ilusGes
romanticas de classe ou complacéncias de ordem moral (caracteristicas dos setores dominantes). (Bernardet, 2003;
Weller, 2012).
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pertencimentos de classe, ndo menos importante sao as formas de apropriacao e usos de uma

determinada cultura na construgao e (re)elaboracio das experiéncias de grupo e de classe.

No que tange a micro histéria de Ginzburg, cabe destacar a revalorizagao critica dos
sujeitos (inclusive em sua dimensao subjetiva e individual) a partir do método indiciario e da
reducdo da escala de analise, na medida em que promove — tal qual um primeiro plano (ou plano
detalhe) de camera cinematografica — um olhar circunscrito e detalhado dos testemunhos de
homens e mulheres, com o objetivo de compreender as experiéncias, as visdes de mundo ¢ as

redes de relagSes dos sujeitos pesquisados.

Nao menos relevante, contudo, o didlogo com a concepgao metodoldgica de sujeitos
histéricos presentes em alguns estudos sobre historiografia e ensino de histéria no Brasil, desde

o final dos anos 1980 (Davies, 2009; Leite, 2010; Tourinho, 2008).

Nicholas Davies, por exemplo, questionou o tratamento dispensado as camadas
populares no ensino de historia — seja deixando de explicitar suas “condi¢oes de vida e trabalho”,
seja “enfatizando as resisténcias populares a dominagao e buscando encontrar herdis populares,
até para se contrapor aos herdis dos grupos dominantes” (Davies, 2009, p. 121) — embora
alertasse que “histéria a servigo das camadas populares nao ¢ necessariamente uma histéria que

fale bem delas e as coloque no altar da veneracao” (Davies, 2009, p. 124).

Em outra chave de leitura, Maria Tourinho (2008) promoveu discussio sobre a
diversidade de sujeitos no ensino de historia, destacando a significancia dos homens comuns. A
autora indica que essa abordagem guarda relagio com debates historiograficos em torno da
valoriza¢ao do cotidiano, caso da relacdo entre praticas e representagoes, além da 6tica dos

vencidos e das relagdes de poder, resisténcias e aproptiacoes.®

Por fim, Jucara Leite (2010) ressaltou a importancia do ensino de histéria incluir as
mulheres, segundo perspectiva dos estudos de género. Segundo essa estudiosa, refletir sobre as
mulheres no ensino de histéria foi algo negligenciado ou, quando existente, apresentado

segundo paradigma que insiste por associar estas personagens “ao exemplo adequado de

8 Tourinho (2008) registra, entretanto, que essa abordagem nio deve significar abandono do tratamento dos herois,
pois isso representaria prejuizo do entendimento dos processos histéricos, inclusive, daqueles responsaveis pela
valorizacdo destes personagens.
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virtudes, castidade, maternidade e submissao, isto é, um determinado ideal de mulher para a

patria brasileira” (Leite, 2010, p. 195-190).

Em diferentes perspectivas, as analises anteriores nos auxiliam a refletir um ensino que
procure redesenhar o conceito de sujeito histérico em dimensdes ativas, particulares e plurais,
sem que percamos de vista os limites de abordagem. Assim, ao lado delas, utilizamos pesquisas
sobre educacdo, ensino e cinema (Duarte, 2002; Duarte, & Reis, 2008; Fantin, 2006, 2013;
Fischer, 2009, 2011a, 2011b; Fresquet, 2013, 2015; Setton, 2004, 2010), que tem possibilitado a
exposicao de problemas e caminhos em torno do protagonismo de professores e estudantes em

processos formativos mediados pelas tecnologias.

Quanto a metodologia de pesquisa cientifica, trabalharemos com as dimensoes
qualitativa (Bicudo, 1993), aplicada e explicativa da filmografia coutiniana’, empregando analise
bibliografica e documental, bem como de observagdes sistematicas, segundo perspectiva do tipo
ex-post-facto (Alves-Mazzotti & Gewandsznajder, 1999; Gamboa, 1997; Gil, 1994, 2007; Minayo,
2000; Trivinds, 1987).

Nao menos importante, o artigo em tela procura referenciar-se em literatura voltada ao
tratamento metodoldgico da linguagem cinematografica, com destaque para analises que
privilegiam esteticamente a constru¢ao das narrativas filmicas e possibilitam compreender a
posicao e o lugar dos personagens em tais narrativas na historia e teoria do cinema (Aumont, &
Marie, 2001, 2005, 2010; Bauer & Gaskell, 2015; Carriere, 2015; Stam, 2003; Vanoye & Goliot-
Lété, 1994)".

9 A pesquisa qualitativa favorece abordagem problematizadora da subjetividade dos sujeitos, isto ¢é, os sentidos e
significados que estes atribuem as suas experiéncias durante as filmagens. Aplicada, porque objetiva gerar
conhecimentos dirigidos a formagido de professores de histéria na educacio basica, valendo-se de filmografia do
cineasta. E explicativa, pois exige mobilizacio de dados empiricos (filmes), a serem refletidos com base em
conceitos e conteudos apreendidos na leitura de bibliografia e na observagdo sistematica dos pressupostos e
expedientes empregados pelo cineasta.

10 Trata-se, portanto, de considerar que o filme é constituido de uma linguagem prépria, formada por planos,
angulos de camera, trilha sonora, montagem, entre outros elementos. Nesse conjunto, cumpre papel importante
0s personagens, ou seja, seres que sio humanos ou que apresentam tracos humanos, dotadas de determinada
caracterizacio (etnia, idade, género, formas de vestir, falar e de pensar), responsaveis por intervir numa obra e que
sao, por conta disso, impulsionadores das a¢oes.
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A concepcio de sujeitos historicos em Eduardo Coutinho

Os debates em torno de uma nova abordagem dos sujeitos historicos contida nos
documentarios de Coutinho vém sendo promovidos nos campos da historia (Mager, 2020;
Mesquita, 2016) e do cinema (Bezerra, 2014; Mattos, 2019) em chaves interpretativas que tém
primado por analisar as dimensdes fabuladoras, performaticas e pré ativas das “personagens”
coutinianas. Contudo, tais debates ainda representam uma novidade no campo da educacio e

do ensino — especialmente na area de historia.

Em busca dos personagens de seus documentarios, Coutinho percorreu varios espagos.
O assistimos, por exemplo, subir morros e dirigir-se as favelas em Santo Forte; invadir (em suas
proprias palavras) corredores, elevadores e apartamentos em Edjficio Master, bem como
percorrer ruas, residéncias e sindicato do ABCD paulista, em Pedes — sem esquecer do vagar por

sitios num bairro rural da Paraiba em O Fiw e o Principio. Nos filmes de conversacio:

A habilidade de Coutinho como entrevistador adquire aqui um apuro excepcional para
evidenciar, com um minimo de intervencao, o carater universal de historias particulares

e a natureza performatica dos atos de fala (Bezerra, 2014, p. 30, grifo nosso).

Caracteristicas essas que andavam, par passu, ao lado da sua énfase em retratar “pessoas
comuns” ou a “vida dos homens infames”, conforme assertiva de Consuelo Lins (em dialogo
com Michel Foucault), numa passagem da obra sobre o cineasta em que explica: “a infamia em
questdo nao diz respeito aquele que ¢ ‘baixo e vil’, mas aquele que é no-famoso, segundo a

etiologia latina da palavra” (Lins, 2004, p. 32).

Nio a toa, criticos de cinema, como Jean-Claude Bernardet, permitem afirmar que os
filmes de Coutinho configuram uma rica oportunidade para se pensar formas cinematograficas
de representacao imagética do povo, na medida em que pertence a um conjunto diversificado
de produgoes indissociavel do “palco de conflitos ideoldgicos e estéticos dos cineastas na sua
relagio com a tematica popular” (Bernardet, 2003, p. 9), diferenciando-os, porém, em dois

modelos de abordagem.

De um lado, o modelo antropolégico de cinema, que adota depoimentos diretos,
autorrepresentacoes e/ou entrevistas dialogicas, valotizando a subjetividade e pessoalidade. E,

de outro, o modelo sociolégico de cinema, baseado em apresentagoes promovidas por narrador
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em off (a popular: voz de Deus), estudiosos considerados autoridades no tema e/ou entrevistas

ilustrativas e comprobatorias.

Em seus filmes, Coutinho empregava expedientes que o filiam ao “modelo
antropolégico” e, por conta disso, dialogava fortemente com a historiografia responsavel por
valorizar os homens comuns e as historias particulares. (Lins, 2013). E o que podemos

apreender nas palavras desse cineasta quando, em uma entrevista, asseverou:

E na verdade, os filmes que eu faco sao preocupados com a histéria cotidiana, com a
histéria no nivel. . . histéria com h pequeno, histéria do povo miudo, entende? Nio to
preocupado em fazer filme sobre a Revoluciao Francesa, a Revolucio. . . o Golpe de 64, a
Historia do Brasil, a Histéria do. . . sobre. . . dos presidentes, Tancredo Neves, nio to
interessado em filme histérico dele tipo. . . interessa a vida cotidiana, as pessoas

an6énimas. (Neiva, 2014, grifo nosso).

Nesse ambito, miremos os filmes selecionados. Santo Forte (1999) e Babilonia 2000
(2000), por exemplo, poem em tela moradores de favelas cariocas, segundo preocupagao de
retratar aspectos de suas vidas. O Fiw e o Principio (2005) se dedica a retratar moradores de bairro
rural do sertao de Alagoas, ouvindo-os naquilo que se propoem a dizer. Ja Pedes (2004) da voz
aos antigos metaluirgicos das greves ocorridas no ABC paulista e cujas experiéncias nao haviam
sido alvo de maior atengao. Por fim, em Edificio Master (2002), conhecemos personalidades

anonimas de bairro de classe média mundialmente conhecido, como ¢ Copacabana.

Em todas essas obras, podemos identificar excluidos/subalternos/os de baixo da
histéria. Por excluidos, entende-se os grupos silenciados pela historiografia tradicional — caso
das mulheres, operarios e prisioneiros — ou seja, silenciados pela perspectiva masculina, burguesa
e afeita aos documentos oficiais (Perrot, 2017). Os subalternos sao entendidos como os grupos
excluidos dos mercados e das representagoes politico-legais (Spivak, 2010). Por sua vez, a
expressao “os de baixo” vem associada as pessoas tidas como comuns (no sentido politico e
econémico), cujo entendimento das experiéncias cotidianas revelam-se pertinentes para

compreensao de aspectos da realidade (Sharpe, 1992).

Em textos e registros audiovisuais, é possivel apreender a defini¢io de Eduardo
Coutinho sobre essas pessoas e suas relagoes com a historia. Num texto de préprio punho, o
diretor afirmou que seus filmes tratam “de acontecimentos e pessoas singulares, mergulhadas

nas contingéncias da vida” e que suas entrevistas envolvem a “necessidade que tenho do ‘real’
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dos outros como trampolim de associagdes e estruturas”. (Coutinho, 2013, p. 16-17). No

mesmo texto supracitado, Coutinho ensaia uma sintese de sua obra:

As desilusoes politicas e pessoais, entre outros fatores, ajudaram a detonar uma paixao
imediata por uma coisa simples — olhar e escutar pessoas, em geral pobres, do campo e da
cidade — o outro social e cultural. Tentar entender o pais, o povo, a histéria, a vida e a
mim mesmo, mas sempre fixado no concreto, no microcosmo. (Coutinho, 2013, p. 17, grifo

Nn0sso).

Embora tratados como pobres, a presenga dos personagens nos filmes de Coutinho
envolve marcadores sociais diferentes. Sdo conjugados raga-etnia, posi¢io nas metropoles,

idade, classe, regionalismos, género e sexualidade.

Nao por acaso, predominam os enfoques em mulheres, velhos, negros, pobres,
periféricos e nordestinos nas produgdes cinematograficas do diretor. Diante das cameras, eles
apresentam suas experiéncias, suas crengas, enfim, desfiam a maneira como viveram e vivem,
longe de abordagens que primam pela busca do exético, do pitoresco, da superagao, da ligao de
vida ou de qualquer outra objetivagdo do outro, conforme frisou o préprio Coutinho em outro

texto:

Como falar de olhar, tema suposto deste texto, quando o povo é visto na TV como uma
espécie rara de orquidea que convém olhar com distante considera¢io, ou entio, de muito

perto, como um ingénuo repositério de folclore e “sabedoria”? (Coutinho, 2013, p. 19)

Em um debate promovido em 2009, na Casa do Saber, localizada no Rio de Janeiro, por
conta de reflexdes sobre documentario, Coutinho explicou a légica que o movia a entrevistar

pessoas a partir da observancia de marcadores sociais diferentes:

E possivel falar além das diferengas, se vocé admitir que ha diferenca. . . . Vocé tem que
fazer da diferenca um trunfo. . . e as pessoas tentam abolir as diferencas. . . de classe social,
de lingua, de sexo, de condi¢io, do que seja. . . e o que ¢ rico ¢ a diferenga, po! E é por isso
que eu nao escondo nunca a camera, entendeu? . . . E é por isso que eu fago a montagem, é
por isso que eu faco a edi¢do e é por isso que eu mostro pra eles [entrevistados] (Moraes,

2015, acréscimo nosso).

Marcado, sobremaneira, pela for¢a da alteridade nos filmes de conversagao, Coutinho

chegou a cunhar a expressao “entender as razdes do outro” para resumir um procedimento
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metodolégico associado a escuta sensivel e compenetrada desses sujeitos histéricos ignorados

nao poucas vezes na sociedade e na midia hegemonica (Lins & Mesquita, 2008).

Virios sdo os registros'' em que ele se indispoe contra o que denomina por cinema de
esquerda, cinema militante, visao de classe média ou visao de intelectual na abordagem dos
excluidos/subalternos/os de baixo da histéria. Em uma entrevista, Coutinho expos sua

perspectiva e aquela que recusa, respectivamente:

O outro como vitima, o outro como coitadinho, vocé s6 vai procurar o cara que é meio
montado. .. Todo cinema — especialmente de documentario — mundial. . . é feito um pouco
na perspectiva do intelectual que sabe. Dai eu falo: pra que fazer? Entendeu? O cara ja
quer mudar o mundo a partir da filmagem. . . ele s6 vai procurar aquele cara cuja a fala vai

interessar a ele, para os fins daquilo que ele quer (Moraes, 2015, grifo nosso).

Coutinho apresentava a oralidade como matéria-prima especial para acessar o passado.
Isso ocorre, segundo Laécio Rodrigues (2011), por meio de um ponto de vista muito proximo
das concepgdes de historia apresentadas por Walter Benjamin (2020). Isso porque os filmes de
Coutinho contém “esfor¢os de demover dos escombros as vozes esquecidas, de lhes retirar o
lacre do siléncio e de lhes possibilitar ribalta para enunciar seus desejos e aflicoes” (Rodrigues,
2011, p.125). Agindo assim, abre oportunidade para constru¢ao “de um conhecimento
histérico que comporte descontinuidades e que contemple os derrotados” (Rodrigues, 2011,

p.127).

A proximidade entre Coutinho e Benjamin também envolve articulagdes entre narrativa,
memoéria e experiéncia. O cineasta parecia partir da nogao de que a “experiéncia que passa de
boca em boca ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores” (Benjamin, 2012, p. 214), bem
como da ideia de que as melhores narrativas “sdo as que menos se distinguem das historias orais
contadas pelos indmeros narradores andénimos” (Benjamin, 2012, p.214), podendo os
narradores serem viajantes ou “o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu

pais e que conhece suas historias e tradi¢oes” (Benjamin, 2012, p. 214).

1 Ver: https:/ /www.youtube.com/watch?v=NobGhzEiE&list=PLP_uF-vdCK{fPVubZb]Syp6-
nbJhFndQSB&index=105.
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O encontro e a escuta dos sujeitos historicos por Eduardo

Coutinho

Mas tdo importante quanto a preocupagao com as pessoas comuns ¢ a maneira como
Coutinho promovia os registros delas nos filmes. Esses sujeitos nao eram abordados enquanto
representantes de um grupo: tais marcagoes de pertencimento a grupo acabavam tratadas como
um a posteriori, 0 que significava desloca-los do momento da filmagem para a experiéncia de
assistirem a si no filme. Isso ocorria, porque Coutinho nio tomava como objetivo “definir o
personagem a revelia dele, nem toma-lo como um fenéomeno da realidade, dotado de rigidos

tracos tipico-sociais” (Lins, 2004, p. 24).

Assim, as delimitacdes de grupo formam um ponto de partida na metodologia tragada
por Coutinho, jamais de chegada. Via de regra, ele definia delimitagSes espaciais (favela, prédio,
bairro rural) para compor seu dispositivo de filmagem, de modo a se situar diante do fluxo
social. Contudo, ao entrevistar seus personagens, Coutinho provocava uma espécie de implosao
de qualquer identificagao coletiva e, ao invés disso, pretendia “identificar as varia¢oes, as
inflexoes, as marcas sutis que mostram que essas trajetérias anoénimas nao sao homogéneas”

(Lins, 2004, p. 33).

Foram diversas as ocasides em que o cineasta evidenciou a preocupag¢ao em respeitar os
sujeitos em seus filmes. Respondendo sobre Edificio Master, salientou: “E, um prédio! E nesse
prédio vai ter uma particularidade que, de repente, pode aludir ao geral, ao bairro ou ao
pais. Mas a preocupagdo € com a pessoa que ta l1a, que é anica” (Rede Puc, 2013, grifo
nosso) %, Ainda quanto ao filme Edificio Master, mas noutra ocasiio, o documentarista externou

outra vez sua diferenga de tratamento estético-narrativo diante das abordagens generalizantes:

A outra coisa que é proibida também ¢ o seguinte; esse cara ¢ bom, porque ele ¢ tipico da
classe média, dizer isso ta morto, nao trabalha comigo, sabe?! . . . quando vocé filma uma
pessoa e diz que ela ¢é tipica, vocé foi ao tipico, vocé simplesmente. . . do ponto de vista

simbdlico. . . vocé ta matando ela. . . (Moraes, 2015, grifo nosso).

12 Ver: https:/ /www.youtube.com/watch?v=AKWejvKNhB4&list=PLP_uF-vdCK{PVubZb]Syp6-
nbJhFndQSB&index=51&t=28s

Pro-Posicdes | Campinas, SP | V. 35 | ¢2024c0101BR | 2024 12/25



~ http://dx.doi.org/10.1590/1980-6248-2021-0134BR
Pro-posicoes

e-ISSN 1980-6248

Sua atengdo estava voltada quase que obsessivamente para os sujeitos marginalizados,
aqueles que enfrentavam dificuldades e pressdes que lhes sio impostas pelas forcas historicas
constituintes do cotidiano, fosse por meio de estratégias (resisténcias expressas no gasto do
tempo), fosse pelas taticas (habilidades presentes na utilizagio do tempo). A tal respeito,

mencionou o préprio Coutinho:

Entdo, a partir disso, esse ¢ o problema: sentir que existem, em todas as coisas, as pressoes
coletivas, que a pessoa repete a ideologia que existe etc, mas sempre tem algo de singular:
nenhuma voz ¢ igual a outra, embora possa repetir muita coisa. E tentar encontrar nesse
cara o que ele projeta como sua singularidade, real ou suposta. E isso que justifica sua vida.
E, a partir disso, vocé aceita o outro. Vocé tem que aceitar o outro como tem que aceitar
tudo o que existe no mundo natural. E uma especie de assentimento, de concordancia, nao

¢ dar razdo ao outro, esse é o problema. Eu quero conhecer a razao do outro, nio a minha
(Valentinetti, 2003, p. 19).

Surgia dessa abordagem, o objetivo de compreender o sujeito histérico segundo os
vacilos, as resisténcias, as apropriagdes que promoviam, a partir de certas franjas sociais ou

condig¢bes de possibilidade.

Joao Moreira Salles (2013, p. 373), por exemplo, tratando de um dos filmes de
conversagao, foi categorico ao afirmar que “Coutinho inaugurou, com Santo Forte, um cinema
cujos personagens resistem aos sistemas. Tente enquadra-los, e havera sempre quem escape”.
Marilena Chaui, por sua vez, identifica o emprego desse expediente num periodo anterior, em

Cabra marcado para morrer, a0 comparar o projeto do filme de 1964 com a versio finalizada em

1984:

Na linha cultural do CPC, o filme de 1964 pretendia ser exemplar: épico e pedagdgico, ligao
de politica e construcao de herdis, lutadores, clara particio entre o bem e o mal, personagens
funcionando mais como arquétipos do que como seres humanos reais. Em contraponto, o
documentario nos coloca na presenga de criaturas de carne e osso, com duavidas e
indecisGes, medos e esperangas, meditando sobre o passado e avaliando o presente
(Chaui, 2013, p. 457, grifo nosso).

A complexidade do real nio ¢ entendida gragas aos expedientes tedricos que enquadram
o sujeito em categorias definidas externamente a eles, por quem os deseja conhecer. Ela é

alcangada pela escuta dos personagens diante das cameras e a capacidade de pingar suas
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natrativas, os fios/vozes/discursos presentes e constituintes da realidade (Saraiva, 2013). Nesse

sentido, estudiosos de sua obra registraram:

[Em “Santo Forte”] narrar ndo ¢ relatar o mundo como ja-reconhecido, narrar é insurgir
diante do enigma do real. E se propor com muita delicadeza a deixar qualquer projeto
monolitico de pais, Estado ou mesmo de cinematografia obediente a qualquer
ambigdo de totalizagdo de identidade cultural e psicolégica de calgas na maio

(Braganca, 2013, p. 549, grifo nosso).

Como critério para acessar as narrativas e experiéncias dos sujeitos filmados, Coutinho
se valia de um aspecto fundamental em seu 7¢odo cinematografico, denominado por ele mesmo
de prisao. Foi Consuelo Lins quem, a nosso ver, melhor delineou esta concepg¢ao de trabalho

a0 afirmar:

... Coutinho percebeu que delimitar claramente uma geografia era se ater — dentro da
multiplicidade de escolhas possiveis ao realizar um documentario — a algo essencialmente

concreto, era criar os seus proprios limites, inventar sua prépria ‘prisao’ (Lins, 2004, p. 65).

Esses recortes, nao apenas espaciais, como temporais, da vida social determinavam o
momento das conversas. Daf a escolha por filmar entrevistas com moradores de favelas durante
a visita do papa ao Brasil (Santo Forte); a passagem do ano, num dia (Babilinia 2000); um prédio
de apartamentos, em trés semanas (Edificio Master); os operarios do ABCD paulista no periodo

de elei¢bes presidenciais (Pedes); os sertanejos por quatro semanas (O finz e o principio).

Nao poucas vezes, ele abordou esse aspecto de seu método:

[respondendo a pergunta: qual é o seu método?”’] Olha, primeiro lugar, “Santo Forte” é
filmado numa pequena favela de 2000 pessoas. . . o “Babilonia 20007, que é no morro da
Babil6nia, num fim do ano, ¢ um morro de 3000 pessoas, entdo, pra mim, é importante
escolher um lugar do qual ndo me afasto. . . ¢ uma espécie de prisdo, de limite que
me imponho. . . pra partir desse limite, estar inteiramente livte (Moraes, 2015,

acréscimo e grifo nosso).
[comentando as dificuldade de filmar “Pedes”] Outro problema é que eu ndo tinha um

espago fechado. . . 0 ABC ¢ enorme, né?! Dois milhoes de habitantes . . . muito aberto,

ja comegava a me deixar zonzo, sabe? Ja nao tenho foco! (Moraes, 2015, grifo nosso).
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Os filmes de conversagdo revelam recorrentemente o modo pelo qual Coutinho

apresentava a complexidade dos sujeitos, ao observa-los bem de perto.

Ao entrevistar personagens como Fatima e Djanira, em Babilonia 2000 (2001), ele
contrariava os estigmas sobre favelados, revelando que eram trabalhadores, tinham experiéncias

ricas de vida e apresentavam, em especial, capacidade reflexiva.

Ja a escuta de personagens como Socorro e Djalma, em Pejes (2004), oportunizava
ampliar o entendimento acerca da vida e o cotidiano dos operarios metalurgicos, ao verificar a
diferenca entre géneros, a relagao entre vida publica e privada e o peso cultural (rural, nordestina

etc.) na construcao da consciéncia de classe.

Eduardo Coutinho e a micro-historia

Um ponto que consideramos paradigmatico na obra cinematografica coutiniana era a
maneira adotada pelo diretor de se colocar diante dos sujeitos filmados — o que o aproximava

sensivelmente da pratica historiografica de Carlo Ginzburg (2002, 2007a, 2007b).

Para Coutinho, todo sujeito carregava consigo a historia; entretanto, para interpreta-la,
era necessario a pratica da leitura vagarosa, atenta aos indicios, bem como predisposta ao
reconhecimento de elementos fundamentais na constituicdo dos processos sociais — caso da
circularidade cultural e das apropriagoes. Nos filmes, as pessoas expressavam a historia, pois ela
as atravessava, porém, segundo uma logica propria, cujo entendimento exigia sensibilidade e

erudicio.

Muitas falas do cineasta registradas em video refor¢am um dialogo com Ginzburg.
Comentando sobre a melhor forma de filmar, o diretor assinalara a importancia do micro: . . .
o ideal seria fazer um filme sobre o Brasil com uma pessoa. Se nio der, com uma familia”
(Mesquita, 2013, p. 238). Noutra ocasido, reforgara a significancia do micro, a0 mencionar uma

citagao, que remetia a Aby Warburg, uma das referéncias do historiador italiano:
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Um historiador de arte disse o seguinte: “Deus esta no particular”. E outro falou:”’o coragao
da totalidade esta no particular”. Entdo, eu parto do singular, do particular. Essa nogio
que se tem da totalidade, ou da classe, ou da comunidade, isso vem ou nio depois.
Depois, o filme pode revelar coisas sobre o geral. A visao de totalidade inicial me afasta

como o diabo da cruz (Valentinetti, 2003, p. 82, grifo nosso).

Mas, se todos sao atravessados pela histéria, entdo, qualquer um pode ser alvo de
atengao, por parte de quem tem sede pelo entendimento dos homens no tempo? Coutinho
procurava resolver esse dilema através da selecao dos entrevistados. E fora a contar dos filmes

de conversagao que ele definiu um es#//o cinematografico marcado pelos grandes narradores.

Nota-se em seus filmes, que ele apresentava uma predilecao pelos grandes narradores,
porque demonstravam, justamente, a capacidade de partilhar experiéncias que os atravessavam
(Bezerra, 2014). Em nosso entendimento, os grandes narradores sdo sujeitos que, além de
repletos de fios/vozes/discursos reveladores da histdria, sio dotados da competéncia para
apresenta-los diante da camera, tornando publicas as experiéncias privadas, valendo-se para isso

da mise-en-scene e da fabulacao.

Tem caras que viajam o mundo todo, sdo assaltados no Egito, viram deuses na India e
contam pra vocé e vocé fala: que saco! Tem caras que foram a Sumaré, Sao Paulo. . . ou
foram a favela do [inaudivel], mas sabe, viveram uma vida de, de. . . carteiro, carteiro, 30
anos. . . e ele é maravilhoso, falando da vida! Que ¢ igual a todos os dias, entende? . . .

Entio, saber contar é essencial! (FlipFlop 013, 2013, grifo nosso).

A opgao por narradores competentes revela a adogao de um critério artistico, mas que
também ¢ politico. Isso porque as experiéncias partilhadas revelam visoes discordantes,
fortemente carregadas de ambivaléncias, inclusive, o que garante a apresentacao de vozes
diversas e marcadas pelo dissenso, algo fundamental para experiéncias alargadas e plurais de
democracia (Ranciere, 2009). Portanto, compreendemos que os filmes de Coutinho importam

em processos formativos por conta de quem diz, o que diz e como diz.

Tratam-se de filmes que tornam possivel ver e ouvir excluidos/subalternos/os de baixo
da historia, conhecer passagens de suas vidas e configurar espacos publicos (na acepgao politica
do termo). Dos sujeitos histéricos, optava o cineasta por escolher aqueles que podiam ser os
melhores narradores, o que significava selecionar pessoas com maior capacidade de mobilizacao

pela linguagem: os narradores (se) encantavam e, ao fazerem isso, prendiam a aten¢ao do
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espectador, provocando-lhe sentimentos e reflexdes — caso da religiosidade em “Santo Forte”

(Weller, 2012).

Ao selecionar grandes narradores, Coutinho aproximava-se do conceito de excepcional
normal, de Edoardo Grendi. Os personagens apresentados nos seus filmes eram normais
quanto as expressoes das histérias contadas e as marcas especificas que continham,
especialmente quando observada a realidade brasileira e alguns de seus corolarios historicos,
como o patriarcalismo, o racismo, a desigualdade social, a primazia da violéncia, a importancia

da religiosidade e a riqueza cultural.

Captar a tensdao entre o publico e o privado, ou ainda, a relacdo entre a grande e a

pequena histéria, era um desejo incessante de Coutinho:

Juntar a grande histéria e a pequena historia é maravilhoso. No Brasil, em que quase
nao existe cidadania, se voce for perguntar como uma pessoa viveu o golpe de 1964, vocé
vai ver que tudo que eles viveram nesse ano, tirando uma minoria politizada, sao visoes da
vida familiar. Os marcos provém da vida privada. Se vocé falar da Copa de 1950, isso tem,
penetracgao, as pessoas ligam com sua vida real, mas os marcos historicos. . . eu queria fazer
um filme s6 sobre isso. Eu gosto de mostrar (demonstrar é uma palavra que eu nio gosto)

e agugar essa separacio entre o real e o ideal. (Coutinho, 2013, p. 228, grifo nosso).

Por outro lado, os personagens eram excepcionais, porque eram capazes de apresentar
os fios/vozes/discursos que os ligavam 2 historia, tendo em vista o desejo de falarem diante das
cameras e o fazerem com qualificagdo narrativa impar. Tal qualificacao, entretanto, nao seria
incorporada — ou nao latentemente — se nao fossem as condi¢oes de produgao da filmagem
garantidas por Coutinho. Dois pequenos exemplos, pincados nos filmes de conversagao,

ilustram essas reflexoes e encerram nossa analise.

13 De acordo com Catlo Ginzburg: . . . existe também aquilo que Edoardo Grendi chamou, sugestivamente, o
‘excepcional normal °. A esta expressdo podemos atribuir pelo menos dois significados. Antes de mais nada, ela
designa a documentacio que s6 aparentemente ¢ excepcional. . . . Mas, o ‘excepcional normal’ pode ter ainda outro
significado. Se as fontes silenciam e/ou distorcem sistematicamente a realidade social das classes subalternas, um
documento que seja realmente excepcional (e, portanto, estatisticamente nio frequente) pode ser muito mais
revelador do que mil documentos estereotipados. Os casos marginais, como notou Kuhn, pdem em causa o velho
paradigma, e por isso mesmo ajudam a fundar um novo, mais articulado e mais rico. Quer dizer, funcionam como
espias ou indicios de uma realidade oculta que a documentacio, de um modo geral, ndo deixa transparecer. Partindo
de experiéncias diversificadas e trabalhando em temas diversificados, os dois autores deste escrito sao unanimes
em reconhecer a importancia decisiva daqueles tragos, aquelas espias, aqueles erros que perturbam, desordenando-
a, a superficie da documentacdo. Para além dela é possivel atingir aquele nivel mais profundo, invisivel, que ¢é
constitufdo pelas regras do jogo, ‘a histéria que os homens nio sabem que fazem’.” (Ginzburg, 1989, p. 176-178).
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No relato de Braulino, em Santo forte (1999), é possivel notar o emprego de palavras e
expressoes como: “pito”, “negro da cozinha”, “negro de confianca” e “marafo”: todas
guardavam (e ainda guardam) uma relagao intrinseca com a cultura dos povos indigenas e

africanos, o processo histérico de escravizagao e a influéncia das religides afrobrasileiras.

Em Edificio Master (2002), durante o relato da personagem Maria Pia — espanhola
radicada no Brasil desde a adolescéncia — emerge, em certo momento, uma visao de mundo
contraditéria e surpreendente. Para ela, empregada doméstica, nao existia pobreza no Brasil: as
pessoas pobres é que nao trabalhavam, porque eram preguicosas e dadas a mentira. Intrigante,
pois esse fragmento do relato revela a incorporagao, por parte de uma trabalhadora, de uma

concepcao liberal classica e de certa ética protestante do trabalho.

Consideracoes Finais

Reconhecer essa tratativa dos sujeitos historicos por parte de Eduardo Coutinho em
seus filmes faz pensar no emprego dessas obras em processos formativos voltados para

professores que lecionam historia na educagao basica.

Tais obras parecem configurar um exemplo evidente da maxima expressa na frase
“todos fazem histéria”, dotando-a de efetividade. Os personagens dos filmes de Coutinho
expressam essa maxima porque a revelam no seu dia a dia, quando tratam das situagoes sociais
diversas das quais fazem parte (trabalho, vizinhanca, familia, comunidade religiosa, espacos e

institui¢oes governamentais) e as partilham com os espectadores.

Os cursos de formagao de professores dedicados ao ensino de histéria podem ganhar
muito com o emprego dos filmes de Eduardo Coutinho. Tais obras sido capazes de oferecer
experiéncias de sujeitos historicos comuns e diversos, tidos como excluidos/subalternos/os de
baixo, o que os aproxima das teorias historiograficas e pedagogicas que apregoam a valoriza¢ao
do cotidiano de casos concretos, passiveis, inclusive, de serem identificados nos grupos sociais

dos proprios discentes e entre membros das comunidades que formam as escolas.

A defesa de abordagem do sujeito histérico no ensino de histéria, diferentemente da
consagrada visao das elites como protagonista dos processos, ocorre ha certo tempo. Desde a

redemocratizagdao do pais, processada na década de 1980, é que esse método se faz presente por
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parte de propostas de ensino, de organizaciao de curriculos e de estudos. Pensar processos
formativos voltados para esse intento e que sejam constituidos de propostas que vao além da
leitura e da discussdo de textos parece ser tarefa melhor matizada, visando um passo a mais

nessa direcao.

Levando em conta esse contexto, o emprego dos filmes de Coutinho representam um
caminho promissor para a constituicio de processos formativos dessa natureza. As obras da
fase tida como filmes de conversagao empregam de maneira contundente o desfile de vozes de
personagens que destoam da associagdo entre histéria e elites. Assistir e pensar sobre esses
filmes remete ao encontro com personagens anoénimos e que fazem histéria em suas agoes

cotidianas, ao vive-la segundo os limites de possibilidade que lhe sio impostos.

Os filmes de conversagao de Coutinho valem nio necessariamente pelo que dizem seus
personagens. O importante nessas obras ¢ o efeito de sentido que produzem. Assisti-los e pensar
sobre eles implica na possibilidade do encontro com teoria da histéria que insiste na importancia
das coisas tidas como middas, do cotidiano e que dizem sobre o viver fora dos centros
formalmente constituidos de poder. Dai, a possibilidade que esses filmes encerram de

estabelecerem entendimentos diferentes da nog¢ao de sujeito histérico e da prépria histéria.

O conceito de sujeito histérico é de suma importancia no ensino de historia pretendido
para a educagdo basica. Tal demanda refor¢a a validade da apropriagio dos filmes de
conversacao de Eduardo Coutinho para a formacio inicial e/ou continuada de professores. Tais
filmes ndao oportunizam apenas abordar o conceito de sujeito histérico, mas fazé-lo de modo
potencialmente critico, dada a concep¢ao histérica que comportam e expressam. F também
nesse impeto, que esses filmes colaboram para tornar mais densa e questionadora a proposta de
sujeitos historicos contida, por exemplo, na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil,

2017).

E por conter esse potencial, que os filmes de conversagio oportunizam romper com a
longuissima tradiciao narrativa cunhada por Adolfo Varnhagen e resistir/enfrentar os avancgos
conservadores e reacionarios contemporaneos, que intencionam hegemonizar discursos
negacionistas da histéria — em ambos os casos, apagadores de conflitos e lutas (classe, grupos
étnicos), desvalorizadores da diversidade cultural e desqualificadores da arte de escutar as
narrativas e experiéncias de sujeitos tantas vezes esquecidos da histéria. Nada mais avesso ao

olhar de Coutinho.
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