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RESUMO

Este texto, resultante de uma pesquisa de pds-doutorado, apresenta reflexdes sobre a
produgdo de sentidos para as aulas de teatro no ensino superior, a partir de protocolos de
aula produzidos por académicos discentes, e¢ realizados sob a condi¢do da verbo-
visualidade. A partir da Andlise Dialdgica do Discurso, pautada nas contribuigdes
teoricas de Bakhtin e o Circulo, € possivel olhar para os discursos verbo-visuais dos
alunos sobre suas aulas praticas, dialogando com os diferentes sentidos para os quais
apontam.
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ABSTRACT

This text, which is the result of a postdoctoral research, presents reflections on meaning
production from theater classes in higher education, stemming from classroom
protocols which were produced by undergraduate students and carried out under a
verbal-visuality condition. From the Dialogical Discourse Analysis perspective, based
on Bakhtin and the Circle's theoretical contributions, it is possible to look at the
students' verbal-visual discourse about their practical classes, establishing a dialogue
with the different meanings to which they have pointed.
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Introduciao

Apresento, neste artigo, alguns resultados da pesquisa Teatro e Bakhtin em
dialogo: verbo-visual e produg¢do de sentidos sobre a pratica teatral na universidade,
desenvolvida como estagio de pos-doutorado. Ha alguns anos venho analisando o
ensino de teatro na universidade, a partir da perspectiva da Andlise Dialogica do
Discurso (ADD), que tem os estudos de Bakhtin e o Circulo como seu principal
referente. Esse encontro proficuo entre o teatro e os estudos da linguagem, embora
parega cordial, aceitavel e ja instaurado como pesquisa, estd ainda em processo,
carecendo de diferentes olhares de investigacdo, a partir dos quais seja possivel
averiguar as ricas contribuicdes que uma area tem ao se encontrar dialogicamente com
outra.

Outro encontro dialdgico proporcionado por esse trabalho refere-se a parceria
entre instituicdes de ensino. O campo empirico de estudo ¢ o curso de Graduacdo em
Produgdo Cénica, da Universidade Federal do Parana (Curitiba-Brasil), onde a pesquisa
foi realizada durante um semestre letivo, ¢ a andlise dos dados ¢ realizada junto ao
Programa de Estudos Pos-Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem/LAEL, da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo.

O objetivo geral da pesquisa ¢ compreender a producdo de sentidos sobre a
préatica teatral na perspectiva da dimensdo verbo-visual. Os objetivos especificos sdo: a)
analisar os protocolos teatrais verbo-visuais, investigando as vozes que se enunciam
verbo-visualmente no didlogo com os sentidos para os quais apontam; b) identificar as
implicagdes e contribuicdes da relacdo entre a perspectiva verbo-visual e a pratica
teatral para o ensino de teatro na universidade.

O artigo divide-se em duas partes centrais: a primeira contém a explanagdo da
pesquisa e do quadro tedrico-metodologico que a norteia, e a segunda ¢ dedicada a

analise do corpus.

1 Protocolos teatrais verbo-visuais

Para organizar esta se¢do, trés perguntas de base precisam ser respondidas ao

longo do texto: O que sdo protocolos na aula de teatro? O que se compreende por verbo-
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visualidade na perspectiva da ADD? Como essa pesquisa lida metodologicamente com
os protocolos teatrais verbo-visuais? Ao trazer as discussdes referentes a essas questoes,
estaremos, eu e leitor, aptos a langar um olhar, também dialégico, para os dados da

pesquisa.

1.1 O que sdo os protocolos na aula de teatro?

Registrar as experiéncias vividas nas aulas de teatro constitui-se em pratica
recorrente no campo da pedagogia teatral. Ingrid Koudela, precursora da inser¢do dos
protocolos de aula no ensino de teatro no Brasil, defende a confec¢do dos mesmos como
forma de possibilitar reflexdes sobre as atividades realizadas em uma aula (KOUDELA,
2006). Ao disponibilizar seus corpos para a aprendizagem em arte, os alunos de teatro
acabam ndo fazendo anotacdes em seus cadernos, copias do quadro-negro, colagens e
tarefas, como na maioria das disciplinas que integram as praticas escolarizadas. Os
protocolos constituem-se, desse modo, uma metodologia utilizada pelo professor para
que os alunos possam se manifestar por meio de materialidades discursivas sobre suas
aulas.

Os protocolos fazem referéncia sempre a ultima sessdo de trabalho e sdo
apresentados pelo(s) seu(s) autor(es) no inicio de cada novo encontro, se constituindo
também, caso queira o professor, como instrumento de avaliacdo e acompanhamento do
processo teatral. Quando possivel, a sugestdo ¢ que seja solicitada aos alunos autores do
protocolo da vez uma copia para cada integrante do grupo de trabalho, para facilitar o
acompanhamento simultdneo da apresentagdo por todos os estudantes. Cada professor
pode utilizar os protocolos para os fins que julgar necessarios, inclusive como avaliagdo
dos académicos. Algumas contribui¢des de Ricardo Japiassu, em Metodologia do
ensino de teatro, auxiliam na compreensao do protocolo como material constituinte das

aulas de teatro:

A cada sessdo, um aluno diferente ou um grupo de alunos se
responsabiliza pela confeccdo do protocolo referente aos assuntos
discutidos, aos episodios ocorridos e as reflexdes sobre os trabalhos
daquele dia. [...]Desde a primeira sessdo, deve-se esclarecer aos
alunos a importancia desse instrumento para acompanhamento e
avaliag@o do processo que sera desenvolvido no grupo. [...] Quando é
possivel, cuida-se para que sejam feitas copias de cada protocolo
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apresentado em nimero suficiente para todos os integrantes da turma.
[...] Explica-se aos estudantes que podem utilizar colagens, desenhos,
fotos, imagens, adesivos, etc. na confeccdo de seus protocolos
(JAPIASSU, 2001, p.60-64).

Nos cursos de graduagdo da area de teatro, os protocolos também sao utilizados
como metodologia de trabalho e acabam ganhando diferentes nomenclaturas,
geralmente associadas as disciplinas nas quais eles estdo sendo realizados: didrio de
campo, diario de bordo, portfélios de aula, protocolos de aula, e outros nomes que
podem ainda ser sugeridos pelo professor ou pelos alunos.

Essa pesquisa foi realizada a partir da utilizagdo dos protocolos, que ganharam,
no decorrer do semestre, a nomenclatura de protocolos teatrais verbo-visuais. Antes,
porém, de falar especificamente deles, torna-se necessaria uma reflexao a respeito do

verbo-visual como conceito tedrico que integra a Analise Dialogica do Discurso.

1.2 O que se compreende por verbo-visual na perspectiva da ADD?

A ampla variedade tematica encontrada nas discussdes de Bakhtin e o Circulo
resulta do “papel heuristico que seus pensadores deram a linguagem nas suas
discussdes” (CASTRO; PICANCO, 2008, p.57). Aliada a isso, estd a postura dos
pensadores do Circulo com relagdo ao mundo e a linguagem, que “articula estética,
ética, diferentes pressupostos filosoficos, ndo permitindo que suas reflexdes sobre o
sentido sejam sistematizadas unicamente sob uma perspectiva linguistica ou mesmo
linguistico-literaria” (BRAIT, 2007, p.63). Desse modo, essa pesquisa justifica-se por
um pressuposto ja conhecido por qualquer estudioso da perspectiva da Andlise
Dialdgica de Discurso: o interesse de Bakhtin recai sobre as discussdes ligadas as
relacdes dialogicas envolvendo os sujeitos que vivem e agem no mundo, acontecendo
em qualquer esfera da atividade humana.

A nocdo de lingua/linguagem, exposta no texto O discurso no romance, de
1934-1935 (BAKHTIN, 2010), ¢ discutida a partir do conceito de lingua como meio
vivo e concreto no qual reside a consciéncia daquele que fala. O autor lembra que a vida
social viva cria possibilidades de uma pluralidade de mundos e de perspectivas, que sdao

sempre ideolodgicas e sociais.
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Ao ressoar essas diversas maneiras e por diferentes perspectivas, o lugar esta
dado ao mundo dos sentidos. Desse modo, multiplica-se o caso especifico da lingua,
desdobrando-se ela em outras redes de possibilidade. E na linguagem viva que esta o
centro de interesses da perspectiva bakhtiniana, na lingua em uso, que nao pode ser
apreendida como sistema fechado e unico. O lugar dos sentidos torna-se, entdo, lugar de
pluralidade de vozes intensificada na heteroglossia como constituinte do proprio
enunciado. Nao ha o sujeito e seu texto autbnomo, e sim a fronteira entre sujeitos, entre
textos, entre discursos, que estdo inseridos em uma cadeia de comunicagao.

O texto, por ser constituido de discursos, ¢ repetivel (pela lingua). Ao atualiza-
lo, o sujeito produz, ja, outro enunciado, o que implica pensar o nao-repetivel como
base da teoria bakhtiniana. Para esta pesquisa, importa a compreensdao de que a
materialidade analisada ¢ composta de enunciados verbo-visuais sobre uma pratica
realizada por diferentes sujeitos. Ao falar dessa pratica, cada um deles produziu outros
enunciados, sempre inacabados e também distintos, pois a relagdo de cada sujeito com a
pratica ¢ unica e singular, a0 mesmo tempo em que estd relacionada com todos os
demais participantes do evento/acontecimento teatral. Barros (2011) esclarece a nogao

de enunciado em Bakhtin da seguinte forma:

Sua defini¢do de enunciado aproxima-se da concepgdo atual de texto.
O texto ¢ considerado hoje tanto como objeto de significacdo, ou seja,
como um “tecido” organizado e estruturado, quanto como objeto de
comunicacao, ou melhor, objeto de uma cultura, cujo sentido depende,
em suma, do contexto socio-histérico. Conciliam-se, nessa concepgao
de texto ou na ideia de enunciado em Bakhtin, abordagens externas e
internas da linguagem. O texto-enunciado recupera estatuto pleno de
objeto discursivo, social e historico (BARROS, 2011, p.1).

O enunciado, neste projeto, ¢ um enunciado sobre o mundo artistico,
materializado também em forma artistica: um enunciado verbo-visual, o que dialoga
com a concep¢ao proposta por Bakhtin, justamente na sua “visdo de conjunto do texto”
(idem). O didlogo torna-se, portanto, nessa perspectiva teorica, a condicao de existéncia
da linguagem e do discurso, o que faz com que uma pesquisa guiada pelas premissas da
Analise Dialogica do Discurso, obrigatoriamente, considere o enunciado em sua

plenitude, tal como proposta pelo Circulo.
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A compreensdo do que seja um enunciado verbo-visual se d4, nesta investigagao,

a partir dos estudos de Brait, para quem:

O termo verbal ¢ compreendido tanto em sua dimensao oral quanto
escrita e visual, abrange a estaticidade da pintura, da fotografia, do
jornalismo impresso, ¢ a dinamicidade do cinema, do audiovisual, do
jornalismo televisivo, etc. Nesse sentido, o que ganha relevo ¢é a
concep¢do semidtico-ideoldgica de texto que, ultrapassando a
dimensdo exclusivamente verbal reconhece verbal, verbo-visual,
projeto grafico e/ou projeto cénico como participantes da constituicao
de um enunciado concreto. Assim concebido, o texto deve ser
analisado, interpretado, reconhecido a partir dos mecanismos
dialdgicos que o constituem, dos embates e tensdes que lhe sdo
inerentes, das particularidades da natureza de seus planos de
expressdo, das esferas em que circula e do fato que ostenta,
necessariamente, a assinatura de um sujeito, individual ou coletivo,
constituido por discursos historicos, sociais € culturais, mesmo nos
casos extremos de auséncia, indefini¢do ou simulagdo de autoria
(BRAIT, 2012, p.88, 89)

No caso da pesquisa aqui proposta, a dimensdo verbo-visual estd no centro da
analise. Meu olhar enquanto pesquisador esta direcionado aos enunciados verbo-visuais
resultantes das aulas de teatro, e o didlogo com os dados se dé, portanto, nessa
perspectiva, desde o convite feito aos académicos para que materializem suas
expressoes sobre as aulas até a andlise propriamente dita.

Segundo Brait (2009a, 2011), o termo verbo-visual implica, necessariamente,
um enunciado concreto no qual as dimensdes verbal e visual sejam indissociaveis. Para
a autora, o verbal e o visual possuem, na dimensdo verbo-visual, um lugar que ndo
permite separacdo, nem valoracdo de um em detrimento de outro. Ambos sdo

necessarios a compreensao do enunciado em seu todo:

Fazem parte das produgdes de carater verbo-visual, em circulacdo em
diferentes esferas, charges, propagandas, capas de revistas, paginas de
jornal, ai incluida a primeira, poemas articulados a desenhos,
comunicacao pela Internet, textos ficcionais (BRAIT, 2009b, p.144).

Os protocolos teatrais verbo-visuais surgem, assim, como mais uma
possibilidade relacionada ao verbo-visual como perspectiva dialdgica, agora como uma

metodologia de trabalho na aula de teatro.
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A proxima subsegdo traz discussdes referentes as especificidades do uso dos
protocolos teatrais verbo-visuais, explicitando, a0 mesmo tempo, como a pesquisa foi
realizada e como compreendo sua utilizacdo por outros professores/pesquisadores que

queiram, porventura, experimentar esta metodologia de trabalho em suas aulas de teatro.

1.3  Quadro metodologico da pesquisa

Nesta pesquisa, os protocolos ndo sdo considerados como se tivessem que dar
conta do acontecimento teatral/artistico. Eles ndo precisam se constituir em registros de
aula. Concordo com Isaacsson (2006), para quem o pesquisador deve ter consciéncia de
que “os elementos reconhecidos serdo somente fragmentos de um pensamento criativo”
(p.82). A autora, ao discutir a pesquisa no campo da pratica teatral, fala da criagdo
cénica como uma viagem permeada por escolhas que ndo deixam rastros materiais: “Os
vestigios completos s6 se perpetuam integralmente na memoria dos corpos ¢ da mente
de seus participantes” (p.82). A funcao dos protocolos teatrais verbo-visuais €, portanto,
direcionada muito mais ao mundo dos sentidos que ecoam a partir de uma pratica teatral
do que a contengdo dessa pratica em um registro de aula (como se isso fosse possivel).

Essa pesquisa foi realizada, como apresentei no inicio do artigo, no ambito da
Graduacdao em Produgdo Cénica, na Universidade Federal do Parana, em Curitiba-
Brasil. Este curso destaca-se entre seus pares por ser o primeiro da area de artes cénicas
a direcionar a formagdo para a Produgdo Cénica em nivel de Graduag¢do Tecnoldgica,
ofertado por instituicdo federal de ensino. A disciplina escolhida como campo de
pesquisa foi Jogo Teatral e Improvisacao I, desenvolvida ao longo do primeiro semestre
do curso, contando com sessenta horas de aula, divididas em quinze encontros. Atuo
como docente dessa disciplina, e a escolhi porque ela ¢ formada por alunos ingressantes
no curso (calouros), que chegam com expectativas diferentes, para fazer um curso de
Producgdo Cénica, e acabam se deparando com uma disciplina composta totalmente por
exercicios praticos de inicia¢do ao teatro.

Desde que comecei a ministrar essa disciplina, em 2009, tenho trabalhado com
protocolos a partir do seguinte percurso metodologico: a cada aula, trés alunos ficam
responsaveis pela elaboragao dos protocolos, que devem ser disponibilizados (em copias

fisicas) a todos os integrantes da disciplina e apresentados sempre na aula subsequente.
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Como as turmas de calouros tém, em média, quarenta e cinco académicos, na primeira
semana de aula ¢ feito um organograma de protocolos, possibilitando que, ao fim do
semestre, todos os alunos tenham ficado responsaveis pela escrita de pelo menos um
protocolo. Na maioria das turmas, em virtude de algumas desisténcias intrinsecas a essa
etapa da vida académica, o numero final de protocolos fica entre trinta e quarenta. Ao
fim do semestre, cada aluno teréd todos os protocolos em maos, para arquivar e revisitar
quando bem entender.

Nesta pratica teatral universitaria, mesmo com as sugestdes para que os
protocolos ultrapassem a linguagem verbal, é recorrente que eles sejam realizados como
diarios de bordo, nos quais os alunos escrevem relatos sobre a aula, o que lhes da um
carater de descricao de aula.

Uma novidade comegou a ocorrer quando, em 2011, ao lecionar a disciplina
Jogo Teatral e Improvisagdo I, na mesma universidade e curso de graduagdo, convidei
0s sujeitos a se arriscarem nas suas materializagdes, buscando outras experiéncias
enunciativas. Fui, entdo, surpreendido por protocolos de aula que comegaram a surgir
por meio de diferentes géneros, como cartas, reportagens, fotos, desenhos, charges,
musicas, palavras cruzadas, videos e outras manifestagdes. Esse arsenal de
possibilidades comecou a chamar minha atengdo pela inovagao a que os académicos se
propunham, pois come¢avam a abandonar os modelos de protocolo escrito, para
mergulhar em outras dimensdes, no intuito de expressar de diferentes formas os sentidos
atribuidos por eles ao encontro teatral.

A partir de entdo, comecei a vislumbrar a possibilidade de pesquisar outras
formas para a producdo de sentido sobre a pratica teatral, além da linguagem verbal. Do
mesmo modo que solicitei aos estudantes, na ocasido, que se arriscassem nas
materializacdes sobre as aulas, sugeri, a partir da explanacdo da no¢do de enunciado
verbo-visual, que os protocolos de aula do primeiro semestre de 2012 fossem realizados
nesta perspectiva.

No primeiro dia de aula os alunos foram convidados a participar da pesquisa. Fiz
uma explanagdo sobre a construgdo tedrica da dimensdo verbo-visual e incitei-os a criar
seus protocolos sob esta condi¢cao, mesmo sem saber, ao certo, naquele momento, que
tipo de produgdes surgiria dessa turma. Expliquei aos académicos que ndo seriam

atribuidas notas com fins avaliativos as suas producdes, pois meu interesse era averiguar
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de que forma eles poderiam atribuir sentidos em perspectiva verbo-visual as aulas de
teatro, sem valorar como bom/ruim ou certo/errado o conteudo integrante das
materialidades apresentadas por eles. O tinico compromisso de cada aluno era entregar o
seu protocolo teatral verbo-visual do dia estipulado em cronograma, sendo que em cada
encontro, trés alunos ficavam responsaveis por protocolar a aula do dia, se
comprometendo, individualmente, a entregar, na aula seguinte, as suas producdes ao
professor e aos colegas de turma. Deste semestre, resultaram quarenta protocolos. Todos
eles compdem a pesquisa. Nomeei cada protocolo a partir da primeira expressao escrita
que contém. Exemplos: Protocolo Sinto do Corpo, Protocolo Percebo, Protocolo
Prostitua.

Um fator interessante a considerar ¢ que, mesmo que os protocolos em
perspectiva verbo-visual tenham uma grande abertura para diferentes tipos de
materialidade, todos os quarenta acabaram representando uma pratica escolarizada. As
representacdes foram feitas, em sua maioria, sobre folha A4, inteira ou dividida, sendo
que o uso desse material foi surgindo espontaneamente, ora em forma de desenhos
feitos a mao, ora feitos digitalmente, principalmente quando o recurso enunciativo mais
utilizado era o da citagdo.

Quanto a citagdo, ndo exigi dos académicos que citassem diretamente as
imagens e textos integrantes de seus protocolos. Alguns utilizaram citacoes e fizeram
referéncia aos créditos, outros ndo. Essa escolha se deu por compreender que, se estou
trabalhando com a perspectiva dialdgica, diferentes vozes estariam nestes protocolos, e
cada vez que eu criasse alguma regra de polidez para a sua criagdo, estaria, também,
polindo os sujeitos com relagdo ao que querem dizer, seja um dizer autoral a partir de
questdes “proprias”, ou um dizer que utiliza o discurso citado como forma de expressao.

Também ndo era necessario identificar-se como autor nos protocolos teatrais
verbo-visuais. Como todos os alunos estavam cientes de que participavam de uma
pesquisa, ficou a critério de cada um incluir seu nome, na frente ou verso do protocolo,
ou mesmo entrega-lo sem qualquer tipo de identificacao.

Ao discutir as esferas de producdo e circulacdo dos discursos, Bakhtin refor¢a
que uma esfera nem sempre ¢ absolutamente definida, suas fronteiras sao sempre
movedigas. A partir dai, considerei que, como metodologia de andlise, ndo deveria

organizar os protocolos por aula. Distribuir e analisé-los por encontros poderia resultar
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em um estudo de ordem comparativa, 0 que nio vem ao caso nesta pesquisa. E na inter-
relacdo dialdgica entre a esfera académica e a artistica que a producdo dos discursos €
considerada, independentemente de sua alocagao no comego, meio ou fim do semestre e
dos conteudos abordados em cada aula. Interesso-me mais pelos sentidos que ecoam de
todos esses protocolos teatrais verbo-visuais, do que por um ou outro que estivessem,
porventura, fazendo referéncia ao mesmo encontro.

Esta ¢ uma questdao de constru¢do metodolodgica da pesquisa. Reconhego, porém,
que agrupar os protocolos teatrais verbo-visuais por aulas ou por temas especificos,
seria também interessante e relevante, mas se constituiria em outra abordagem de
pesquisa. Os protocolos foram, literalmente, misturados, € como a maioria ndo trazia a
data da aula a qual os sujeitos estavam fazendo referéncia, a andlise se dd a partir da
aproximacdo de sentidos para os quais apontam. Para este artigo, foram escolhidos
quatro protocolos teatrais verbo-visuais, a saber: Pe¢a de Teatro, Sinto do Corpo,

Explore-se e Prostitua.

2 Verbo-visual e produc¢ao de sentidos

Seria utopia imaginar que todos os sentidos que ecoam a partir dos dados desse
estudo pudessem ser abarcados nesse texto, ou mesmo na pesquisa. Olhar para a
producdo de sentidos constitui-se também em exercicio dialdgico, onde estdo em jogo
as vozes do pesquisador, dos autores das materialidades analisadas, da teoria que
embasa a pesquisa, do leitor que debruca um olhar para a investigacao, e ainda de todas
as outras vozes que constituem as diferentes interlocu¢des possiveis na e a partir da
investigagdo. A andlise que proponho busca olhar para a relagdo entre o verbo-visual e a
teatralidade, investigando como ambos complementam-se ¢ podem ser discutidos a
partir dos protocolos teatrais verbo-visuais, € como estes passam a ganhar status no que
concerne a possibilidades e formas de construcdo de conhecimento em teatro e

linguagem.
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giReca de teatro:=ssssict

O primeiro protocolo que apresento, Peca de teatro, anuncia verbo-visualmente
sua esfera de producdo. O autor utiliza o género especifico de divulgagdo de uma peca
de teatro para enunciar. A imagem, confirmada pela presenga de enunciados verbais,
traz para o plano da expressao uma das premissas centrais do conhecimento teatral: a
mascara. Heliodora, ao retomar os primordios da historia do teatro, coloca a méascara em

um lugar central e divisor de aguas, apontando que um dia:

[...] aparece um individuo dotado de um talento muito especial e se
mostra capaz de expressar os anseios de toda a sua comunidade. Esse
individuo, de inicio, representa ou imita tudo o que é desconhecido, ¢
com o passar do tempo se vera que, na verdade, ele é a semente da
qual nascerdo o sacerdote, o filésofo, o médico, o poeta e... o ator.
Para esse individuo poder representar, de forma convincente, o
espirito ou o deus cultuado no ritual, aparece um elemento
fundamental para o nascimento do teatro, que € a mascara
(HELIODORA, 2008, p.10).

Interessante notar que mesmo que o curso tenha seu foco na Produgao Cénica, e
ndo na Interpretagdo/Atuagdo, o sujeito associa a aula pratica ao palco, € ndo aos
bastidores. A disciplina a partir da qual o protocolo foi criado ¢ inteiramente de ordem
pratica, ndo hd mesas e cadeiras na sala, os alunos utilizam roupas confortdveis para o

trabalho pratico, entdo a semelhanga com um curso que forma atores estd posta. A
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referéncia @ mascara no protocolo ¢, ainda, aliada ao enunciado verbal Permaneca com
sua mdscara ou retire-a diante de todos, confirmando a existéncia da mascara como
fundamento para a interpretagao/atuagao.

No entanto, o lugar de onde fala o sujeito ¢ hibrido, a comecar pela forma com
que ele fala de si. No item: Dire¢do e Produ¢do, o autor utiliza seu proprio nome,
distanciando-se do lugar de aluno para se colocar como diretor e produtor da pega em
questdo. Mesmo que o cartaz ndo faga referéncia a uma peca “real”, todos os recursos
utilizados apropriam-se do género referente para enunciar. Ao sinalizar que o local da
peca € o Teatro Guaira, h4 um apontamento para a concep¢do do que vem a ser um
produtor cénico bem-sucedido em Curitiba — aquele que consegue levar seu espetaculo
ao Teatro Guaira, o maior e mais conhecido da cidade.

O protocolo teatral verbo-visual Peca de teatro, apresenta, dessa forma, uma
aula de teatro hibrida, que oscila entre as técnicas de representacdo e a consciéncia de

que o curso tem a intengdo de formar produtores.

oz 2L-vowug

SINTO po CORPO
UM PERTENCER A0 ESPAGO
Son 0 TEHMPO

NO ESCURD

SOV PRESENTE

DE ESPAGQ,
PREENCHO O ¢ORPO

UM PASSO
€ Esrov pENTRO

bO OUTRD,

Ja, pelo protocolo Sinto do corpo, € possivel compreender que a aula de teatro
em questdo solicita corporeidade, disponibilidade para a pratica. As dimensdes verbal e
visual, embora aparecam separadas no espago a elas destinado, sdo indissocidveis
quanto aos sentidos presentes no texto verbo-visual como enunciado concreto. O corpo

cindido, dividido, apresentado na imagem, ganha reforco significativo no texto verbal.
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Toda a ideia de movimento corporal, de corpo que vai e vem, que se descobre, que nao
¢ finito, que se complementa no espaco e no outro, possibilita reflexdes a respeito das
relagdes dialogicas das quais fala Bakhtin.

Para Brandist (2012), “os enunciados devem ser compreendidos dialogicamente
como uma cadeia de respostas” (p.77). As “reagdes responsivas” assumem diferentes
formas incorporando vozes de enunciados anteriores ¢ dando a eles novos tons, que
podem ser de ironia, de indignagdo, de reveréncia, etc. O corpo aparece, de alguma
forma, em todos os protocolos, como voz central, de partida, enunciada de diversos
modos, mesmo que nao explicitamente.

As referéncias ao corpo, a mascara, ao teatro como porta para o glamour,
constituem os protocolos ndo por acaso, € sim porque os sujeitos enunciam verbo-
visualmente a partir de uma heterogeneidade de vozes que ja estdo estabelecidas
socialmente, que ja tém seu lugar no mundo. Os protocolos sdo a representatividade

materializada dessa questdo, discutida por Bakhtin e o Circulo em suas obras.

5

M
J'%xp are -se.

O protocolo Explore-se contém menos texto verbal do que os outros, mas o
caminho estd aberto para os sentidos na relagdo intima entre o verbal e o visual.
Dialogando com os protocolos anteriores, ¢ possivel refletir sobre os sentidos de corpo,

de teatro como descoberta, do explorar-se como possibilidade de autoconhecimento.
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Mas atenho a discussdo para um sentido confirmado também nos protocolos
apresentados até aqui: o endeusamento da pratica teatral.

Nao sdo raros os discursos que elevam o teatro ao status de curador, terapéutico,
espiritual, libertador... Na pratica escolar a aula de teatro ainda €, por vezes, vista como
a redentora da nacdo. Alguns discursos que circulam socialmente sdo assim: fazer teatro
¢ bom para perder a timidez, fazer teatro ¢ bom para gastar energia, fazer teatro ¢ bom
para melhorar a oralidade, o teatro ¢ bom como atividade fisica, o teatro ¢ bom para
expurgar sensagoes reprimidas... E a aula de teatro vai sendo construida discursivamente
como aquele lugar para onde vao os que precisam melhorar alguma coisa em suas vidas
e em suas relacdes.

No protocolo Explore-se, o diamante que cai, como resultado de um sujeito que
se permitiu a exploracdo em uma aula de teatro, representa uma autodescoberta. Algo
que o sujeito possuia e ndo sabia, e que a partir da aula de teatro veio a conhecer em si e
a partir da exploragdo de si. A pratica teatral ¢ endeusada pelo sujeito como detentora de
pogdes magicas que possibilitem essa experiéncia. O mesmo acontece no protocolo
Pega de teatro, se o analiso por outra Otica. Ele traz uma ideia de verdade acima de
tudo, que o teatro solicita, uma verdade que esta ligada a disponibilidade de quem quer
fazer teatro. Sdo duas opgdes: ou permanecer com a mascara, ou retira-la diante de
todos. Outras possibilidades estao fechadas.

O protocolo que segue, Prostitua, permanece endeusando a préatica teatral, como

se a partir do teatro o sujeito pudesse libertar-se moralmente:

"Prostitua seu corpo, SEU
PUDOR, sua alma, sua falae 3§
ndo deixe seu estoque acabar
nunca... : '
E ao almejar um poucoide
dinkeiro e reconhecimento, co

transformard o seu
ao dos outros, em
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Partindo de um verbo no modo imperativo: Prostitua, o sujeito comega a apontar
diferentes sentidos para a pratica teatral. O corpo ¢ representado verbo-visualmente
como instrumento de trabalho de quem faz teatro. Ao enunciar verbalmente que ao
almejar um pouco de dinheiro e reconhecimento, com um pouco de sorte, vocé
transformara o seu corpo, junto aos dos outros, diferentes vozes encontram eco. Tanto
as que configuram a pratica teatral como glamour, dialogando com o protocolo Pe¢a de
Teatro, como aquelas que atribuem ao teatro responsabilidades sociais: vocé
transformara o seu corpo e [...] manifestard a arte sem entraves nem limites. Pergunto
se o teatro ¢ capaz disso tudo; se fazer teatro possibilita uma transformagao tdo grande
nos sujeitos.

Vale retomar que os autores dos protocolos sdo alunos ingressantes no Curso de
Graduacao em Produgdo Cénica, e que ao entrar na universidade trazem consigo sonhos
e expectativas do que vem a ser um curso dessa natureza, e geralmente suas visdes a
respeito de arte ainda sdo muito ligadas ao senso comum e ao estrelato como sucesso.
Por isso, os protocolos carregam marcas ndo apenas das aulas propriamente ditas, mas
do que os académicos discentes pensam sobre aonde o curso os pode levar. As
sensagOes despertadas pelos jogos e improvisagdes obviamente sdo diferentes daquelas
despertadas por uma aula de cunho exclusivamente tedrico. Ao entrar em contato com
essa esfera, no entanto, muitos académicos identificam-se com a proposta, de modo que
seus enunciados sobre as aulas possuam tons de valoragao da pratica cénica.

O texto O método formal nos estudos literarios, de Pavel Nikolaievitch
Medviédev, de 1928 (MEDVIEDEV, 2012), traz uma reflexdo sobre as varias verdades
que se contradizem mutuamente no horizonte sociologico de épocas ou grupos sociais.

A partir desse texto, Faraco considera que:

Essas varias verdades equivalem aos diferentes modos pelos quais o
mundo entra no horizonte apreciativo dos grupos humanos. Como
resultado da heterogeneidade de sua praxis, os grupos humanos vio
atribuindo valoragdes diferentes (e até contraditorias) aos entes e
eventos, as a¢des e relagdes nela ocorrentes. E assim que a praxis dos
grupos humanos vai gerando diferentes modos de dar sentido ao
mundo (de refrata-lo), que vado se materializando e se entrecruzando
no mesmo material semiotico (FARACO, 2009, p.51).
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Essa pluralidade de sentidos, presenciada também nos protocolos teatrais verbo-
visuais analisados nessa pesquisa, faz com que ndo seja necessario categorizar a analise.
Mesmo que nichos de sentido possam ser formados a partir dos diferentes ecos e
ressonancias que proliferam dos protocolos, analisa-los, também em perspectiva
dialégica, torna-se um exercicio que permite compreender que os sujeitos enunciam
valorativamente a partir de suas proprias vivéncias. Um olhar que vé os dados,
revisitando-os aleatoriamente, pode se constituir em uma analise repleta de sentidos

outros cada vez que se da o encontro com as materialidades.

Consideracoes Finais

No presente artigo discuti as aproximagdes entre a perspectiva verbo-visual e a
pratica teatral universitaria, sob o prisma da Analise Dialdgica do Discurso (ADD). As
contribui¢des tedricas de Brait, a partir dos estudos de Bakhtin e o Circulo, tém
permitido que a dimensdo verbo-visual ganhe destaque entre os estudos da linguagem e
dialogue, também, com outras areas de conhecimento.

Os protocolos teatrais verbo-visuais fundam-se, a partir dessa investigagdo,
como outra possibilidade de enunciar sobre a pratica teatral, ainda ndo explorada pelos
estudos da cena. A criagdo da nomenclatura protocolos teatrais verbo-visuais faz
referéncia a materialidades enunciativas advindas das aulas de teatro que contenham,
em seu escopo, as dimensdes verbal e visual de forma ndo dissociada. Na
complementacdo mutua entre essas dimensdes, o enunciado concreto ganha uma gama
aberta de sentidos, ultrapassando os limites dos outros formatos utilizados até entdo
como protocolos de aula: relatdrios, diarios, etc.

Sem duvidar da relevancia de todo e qualquer registro referente a pratica teatral,
a proposta de trabalho com os protocolos teatrais verbo-visuais apresenta-se como uma
perspectiva associada ao campo da Analise Dialdgica do Discurso, portanto, passa a
integrar os estudos que consideram Bakhtin e o Circulo como referéncia para analise.
Embora seja possivel olhar para os protocolos pela otica de outras teorias, considero que
os estudos bakhtinianos se constituem como cerne do trabalho com o verbo-visual.

Alias, o teatro ¢, intrinsecamente, uma arte verbo-visual, que se utiliza da dinamicidade
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da palavra e do movimento para se estabelecer enquanto discurso estético, o que fica
neste artigo apenas como provocacao para desencadear outros estudos.

A andlise realizada permitiu um olhar para a pratica teatral como espago onde
diferentes vozes se entrecruzam, ecoando sentidos para gerar outras reflexdes: sobre a
producgdo cénica, suas dificuldades e desafios; sobre o corpo no teatro, seus mitos e
crengas; sobre o fazer teatral na contemporaneidade, suas utopias e realidades... Esses
sentidos, apontados pelos protocolos analisados, permeiam a vida académica dos
estudantes de Produgdo Cénica, constituindo-os enquanto sujeitos, circulando além dos
protocolos, inserindo-se nas suas relagdes, na construgdo de conhecimento e resultando
na formacgao desses aspirantes a produtores.

Essa pesquisa contribui, desse modo, para o ensino de teatro na universidade, ao
unir estudos de linguagem e pratica teatral, almejando que as ponderagdes feitas pela
investigacdo possam se desdobrar em outros desejos e objetos de estudo que tenham,
nesse encontro dialdgico, pontos de convergéncia a serem explorados pela perspectiva

dos protocolos teatrais verbo-visuais.
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