yd

2]
®)
O
I—
(2”4
<
<
o
I—
kL
I—
o)
Ll
®)
<
O
<
O
-
a
Ll

https://doi.org/10.1590/CC287818

EDUCACAO ESTETICA: PRINCIPIOS E FUNDAMENTOS A
PARTIR DAS ELABORACOES DE L. S. VIGOTKSI

AESTHETIC EDUCATION: PRINCIPLES AND FOUNDATIONS BASED ON THE
WORK OF L. S. VIGOTSKI

Daniele Nunes Henrique Silva'

Lavinia Magiolino?

RESUMO: O artigo problematiza a Educagio Estética em Vigotski a partir de seus escritos sobre
arte e criacdo. O encadeamento de ideias do texto sinaliza que a Educagdo Estética tem na arte
seu principal objeto, envolvendo um conhecimento diferente do técnico-cientifico, caracterizado
pelo trabalho com a técnica, a criagdo e a vivéncia estética - radicada na emog¢do e na imaginacéo.
Assumir essa posicdo-sintese nos afasta de uma Educacdo Estética reduzida & instrumentalizacéo,
a moraliza¢do e & mera frui¢do. Tal educagao deve caminhar na dire¢ao do trabalho pedagdgico
como ato criador.

Palavras-chave: Vigotski. Arte. Educacéo estética.

ABSTRACT: The article addresses Aesthetic Education in Vygotsky’s writings on art and creation.
The chain of ideas emphasizes that Aesthetic Education has art as its object, characterized by
working with technique, creation and aesthetic experience — rooted in emotion and imagination.
This synthesis moves us away from an Aesthetic Education reduced to instrumentalisation,
moralisation and fruition. For us, aesthetic education must move towards the idea that pedagogical
work is a creative act.
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Introducao

Neste artigo, propomos abordar o problema da Educagao Estética a partir das contribui¢oes de L.S.
Vigotski (1896-1934), tendo como pontos de ancoragem os textos que o autor escreveu sobre arte e criagao no
desenvolvimento humano. Nosso interesse consiste em trazer contribui¢des ao campo da Educagédo Estética
tendo em vista seus fundamentos, suas bases, enfim, sua epistemologia, na direcdo de uma proposi¢ao-sintese.
Para tanto, dividimos nosso argumento teérico em duas partes:

1. As criticas e proposi¢des vigotskianas, no capitulo sobre Educagédo Estética, encontradas no livro

“Psicologia Pedagogica” (2003) e;

2. Osfundamentos epistemoldgicos sobre arte, vivéncia estética e atividade criadora que conseguimos
entrever a partir da leitura dos seguintes livros: “Psicologia da Arte” (1999) e “Imaginagao e criagao

na infancia” (2009).

A articulagao desses trés textos é, para nos, fundamental para se tomar de forma mais aprofundada
a problematica da Educacio Estética tendo respeitadas suas condicdes de producio, campo de interlocugdo
e contexto. Nesse sentido, cabe pontuar que o capitulo do autor sobre a Educagido Estética, embora tenha
sido publicado no livro de 1926, foi escrito antes, sendo totalmente finalizado em 1924 (VAN der VEER,
2003, p. 5) em interlocugao com autores da reactologia — corrente tedrica vigente em sua época. Estd voltado
para educadores e apresenta um certo conteudo programatico sobre varios temas educacionais, entre eles,
a Educacdo Estética. Sua produgio corresponde a época de elaboragao de “Psicologia da Arte”, apesar de
objetivos diferentes. “Psicologia da Arte”, por sua vez, ¢ um texto mais denso e com objetivos espistemologicos
para o campo.

Em uma leitura rdpida, nio é possivel ver a relacdo entre os dois textos, porém o estudo comparativo
permite identificar que em “Psicologia Pedagdgica’, mais especificamente no capitulo “Educagio Estética’,
estdo os elementos embrionarios de “Psicologia da Arte”, no qual temas e expressdes sio retomados de forma
pormenorizada. Se em “Psicologia Pedagdgica” o enfoque educacional esta mais evidente, em “Psicologia da
Arte” as bases epistemoldgicas do problema da arte - conhecimento, génese da vivéncia estética e a atividade
criadora - estdo detalhadamente apresentadas em uma abordagem mais bem fundamentada no materialismo
histdrico-dialético.

Sabemos que os apontamentos vigotskianos sobre Educagao Estética nao sao conclusivos. O autor
abre portas, mas nao propde uma ideia coesa acerca da tematica. Por isso, nosso esfor¢o é de construir — a
partir do detalhamento de principios conceituais — uma proposi¢ao-sintese do que poderia vir a ser, entéo,
uma Educagao Estética a partir deste referencial tedrico.

Educagao Estética em Vigotski: do problema da moral, do prazer a
(re)acao estética

No capitulo “Educa¢ao Estética’, Vigotski (1926/2003) afirmava que o problema relacionado a
natureza, ao significado e aos métodos de uma Educagéo Estética ainda nao haviam sido resolvidos de forma
definitiva & época — nem pela ciéncia psicolégica e nem pela pedagogia tedrica. Parte dessa sua afirmativa
baseava-se na divergéncia quanto a importancia do sentido educativo das vivéncias estéticas. Enquanto
uma corrente de autores negava o valor do sentido estético, outra se utilizava das emogoes estéticas como
um recurso pedagogico para resolver problemas da educagdo em geral, mas alheios a estética. Havia, ainda,
0s que viam a estética somente com uma finalidade de satisfagdo e prazer. O autor discute, entdo, alguns
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temas polémicos que considerava importantes para sair deste impasse: o problema da moral; a redugao da
Educagéo Estética ao mero prazer contemplativo; a instrumentalizagdo estética para fins pedagdgicos; a (re)

acdo estética; e a Educacdo Estética, a atividade e a poténcia criadora

Sobre o problema da moral na Educacao Estética

O primeiro tema polémico se refere a utilizacdo de um suposto efeito moral produzido na crianga
e no jovem pela obra de arte. Ou seja: se ha algo bom ou ruim que a arte ensina, a crianca deveria toma-la
como uma certa ligdo de vida. Para Vigotski (2003), essa forma de apreensao da vivéncia estética acarreta
uma tediosa moral convencional com falsas licdes e prenhe de insinceridades.

O autor rejeita a ideia de que as vivéncias estéticas tém relacdo direta com as morais, e se volta
ao que acontece em fabulas como “O corvo e a raposa’, em que as crian¢as tomavam a raposa como sendo
um animal esperto e perspicaz, enquanto a gralha era tida como tola — ao contrario do que se esperava.
Ele também advertia que tal forma de educag¢ao partia da premissa de que a crianga absorveria da arte um
principio moral inico. Contrério a isso, ele argumentava que nao se pode ter certeza da consequéncia moral
que a obra de arte produz sobre a crianga pelo fato de haver uma multiplicidade de interpretagdes e conclusdes
morais possiveis na vivéncia estética.

A pedagogia moralizante (ou moralizadora) é mortifera, afirma Vigotski (2003), pois decepa a
possibilidade de percepcio e de atitude estética com relagdo as coisas. “Subentende-se que, com esse critério,
a obra de arte fica desprovida de seu valor independente, transforma-se em uma espécie de ilustracdo de uma
tese moral geral [...], e a obra de arte fica fora da percepgao do aluno” (Vigotski, 2003, p. 227). Ocorre, entdo,
um desvio de func¢do educacional - resultado de uma regra pedagdgica — que produz uma certa atrofia da

percepgao estética; a atencao do aluno se desvincula do sentido da obra e volta-se ao significado moral.

Arte e a realidade no ensino escolar: uma Educacao Estética ilustrativa

Nessa linha, Vigotski também se debrugou sobre a relagao entre a arte e o estudo da realidade no
ensino escolar. Na abordagem vigente a época, a estética era utilizada como modo de ilustrar ou ampliar os
conhecimentos dos alunos sobre contetidos diversos. Deriva-se, dai, uma certa subtragio do sentido estético
para fins didaticos diretamente ligados a um tipo de educagao conservadora. A instrumentalizacao da arte, nesse
caso, parte da premissa (equivocada) de que a arte copia a vida e serve de exemplo geral da realidade social.

Em Vigotski (2003, 1999), a relagdo arte e vida néo é direta, mas muito mais complexa: “na arte,
a realidade estd sempre tao transformada que ndo ¢ possivel fazer uma transferéncia direta do significado
dos fendmenos da arte para os da vida (Vigotski, 2003, p. 228)”. Para explicar a complexidade, ele afirma
que “a verdade artistica e a verdade da realidade [...] sdo encontradas em relagdes sumamente complexas”
(Vigotski, 2003, p. 228).

Essa breve colocagao de Vigotski sobre o problema da verdade artistica e da verdade da realidade ¢,
na nossa opinido, de extrema relevancia. E para evitar incoeréncias epistemoldgicas da teoria histdrico-cultural,
tal colocagao ndo deveria ser interpretada, a nosso ver, a partir de um viés positivista, mas numa perspectiva
dialética. Somente em “Psicologia da Arte” a questdo da verdade e, mais especificamente, do conhecimento

estético, é abordada de forma mais aprofundada, como serd analisado na segunda parte do texto.
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A Educacgao Estética com o fim em si mesma: o prazer

Outro aspecto importante apontado por Vigotski (2003) é o de se considerar a arte como um
objetivo em si mesmo, como um fim para obtengao do sentimento agradavel e do prazer na frui¢do da obra.
Aqui, tem-se reduzido “todo o significado das vivéncias estéticas ao sentimento imediato de gozo e alegria
que elas despertam na crianga” (Vigotski, 2003, p. 228).

Para o autor, a pedagogia tradicional, ao cultivar a estética na educa¢ao como mera fonte de prazer,
corre o risco de encontrar uma séria limitacdo na sensacdo prazerosa evocada na/pela vivéncia estética: a
concorréncia com outras sensacdes ou emogoes mais fortes. Isto ocorre porque: “a particularidade da idade
infantil reside justamente no fato de que a forga direta de uma vivéncia real concreta é muito mais significativa
do que a for¢a de uma emogao imagindria” (Vigotski, 2003, p. 229). A contundente afirmagao de Vigotski nos
leva a refletir sobre uma aparente contradigdo: se a vivéncia concreta ¢ mais forte do que a emogao imaginaria
ou a vivéncia estética, a arte ndo teria sentido para a crianga. Ou teria um sentido bem mais restrito.

Analisada de forma ingénua, essa afirmagdo poderia nos levar a erros interpretativos sobre os
conceitos vigotskianos; uma leitura teleoldgica de sua teoria. Do nosso ponto de vista, essa questdo precisaria
ser analisada com base nas elaboragdes do autor sobre a intrincada relagao entre imaginagdo e emogéo (o
enlace emocional) na ontogénese articuladas as atividades criadoras que ja surgem na infancia; e com base
em sua compreensao sobre as emog¢des como processos complexos (Vigotski, 2004, 2009).

A ideia de (re)agcao estética em Vigotski

Reduzir o efeito estético ao prazer coloca Vigotski diante de um outro problema: a ideia de que a
percepgao estética é uma vivéncia meramente passiva. Nesse caso, ele comenta que a frui¢io de uma obra
de arte, de um quadro ou de uma musica, por exemplo, consistiria tdo somente em proporcionar sensagoes
agradaveis a nossos olhos e ouvidos. Ele se contrapde: a obra de arte é percebida por meio de uma atividade
complexa na qual “o momento da percep¢io sensorial da forma, aquele trabalho desempenhado pelo olho e
o ouvido constitui apenas o momento primeiro e inicial da vivéncia estética” (Vigotski, 2003, p. 333). Nessas
bases, a transformagao do objeto em obra de arte ndo ocorre de forma puramente espontanea e aleatdria,
mas depende também do funcionamento psiquico de quem a contempla e das condi¢des concretas da agdo
contemplativa. Por isso, a contempla¢do ndo tem como ser passiva, mas (re)ativa e envolvendo duplamente
o receptor que, ao contemplar a obra de arte, produz um sentido sobre ela.

No livro “Psicologia Pedagdgica’, Vigotski (2003) ressalta que a vivéncia estética implica trés
elementos: a) a excitagdo — que implica os processos perceptivos da forma e é o ponto de partida da interacdo
com o artefato estético —; b) a elaboragao — que se refere ao processamento das impressdes externas contidas
na obra; sobre isso, ele explica que um quadro nada mais é do que uma tela com pinturas aplicadas, e
transforma-lo em uma forma de representagdo envolve um processo psiquico complexo que torna a tela
pintada em algo que tem sentido aquele que a contempla —; c) a resposta — que se refere a uma complexa
segunda sintese criativa que envolve a associagdo de ideias, as relagdes entre as imagens e a elabora¢ao de uma
sintese dos elementos dispersos no todo artistico.

Os termos excitacdo, elaboracdo e resposta nos remetem inexoravelmente ao dicionario
reactologista. Vigotski toma esse campo de interlocugdo - corrente tedrica da psicologia majoritaria em
sua época —, mas ndo se restringe a ele. Sua elaboragdo sobre a reagdo estética vai muito além da mera
descrigdo dos componentes supracitados, trazendo elementos inovadores para se pensar a Educagao
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Estética como um todo. Para tanto, ele constrdi seu argumento pela negagdo, partindo, de certa forma,
daquilo que a reagao estética ndo é. Assim, o objetivo final da reagdo estética ndo é a repeti¢do da reagdo
real ou o contagio do interlocutor com o sentimento original — Vigotski se mostra contrario tanto a
teoria do contagio de Tolst6i quanto a da arte como socializagao dos sentimentos, de Bukhdrin. Para
ele, a caracteristica psicologica da reagao estética ndo estd na multiplicagdo, mas na sua superagao, na
transformagdo de sentimentos - como no milagre das bodas em Cana. A arte promove a superagdo do
sentimento, envolvendo um processo qualitativo impar que demanda mais do psiquismo do que apenas
uma recep¢io passiva e de teor quantitativo. A arte ndo complementa a vida, mas a supera na e pela catarse
que sera melhor problematizada em “Psicologia da Arte”.

A Educacgao Estética e a poténcia criadora

<

Em Vigotski (2003, p. 236, grifo nosso), o campo da Educagdo Estética abarcava trés tarefas: “a
educacio da criatividade infantil, do ensino profissional de certas habilidades técnicas da arte e da educagio de
seu juizo estético, isto é, da aptidao para perceber e vivenciar a obra de arte” Essa discussdo, conforme veremos
ao longo deste tdpico, nos permite enfatizar a poténcia criadora da crianga articulada a sua vivéncia estética.

Com relagio ao problema da criagdo infantil, Vigotski traz o exemplo do desenho e enfatiza sua
relevancia pedagogica ao questionar o valor estético independente. Para ele, a importéncia do desenho reside
no fato de que, ao produzi-lo, a crianca aprende a “dominar o sistema de suas vivéncias, a vencé-las e supera-
las” e “ensina a psique a se elevar”; de modo que “a crian¢a que desenha um cio triunfa, supera-se e eleva-se
acima de suas vivéncias diretas” (Vigotski, 2003, p. 236).

Assim sendo, o educador que corrige a produgao infantil, em fun¢ao da comparag¢ao com um ideal
de desenho adulto, pode produzir uma desorganizagao do psiquismo da crianga. Para Vigotski (2003, p. 236),
“quando as linhas infantis sao modificadas e corrigidas, talvez introduzamos uma ordem rigorosa no desenho,
mas estaremos provocando confusio e perturbacio na psique infantil”. E crucial, portanto, dar liberdade para
que a crianga crie sem censura, admitindo sua originalidade e suas particularidades.

Sobre o ensino profissionalizante da arte, Vigotski discute os riscos e prejuizos de ignorar os
interesses da crianga. Tal ensino, da técnica relativa as diferentes manifestagoes e linguagens artisticas - como
problema educacional -, deve ser introduzido com certos limites, reduzido a0 minimo e, principalmente,
combinando com as duas outras linhas da Educagéo Estética: “primeiro, com a criatividade prépria da crianga;
segundo, com a cultura das suas percepgdes artisticas” (Vigotski, 2003, p. 238).

No que se refere a educagdo das percepgdes, o autor ressalta que elas deveriam se alargar e se
enriquecer com as vivéncias estéticas. Afinal, o sentimento estético, assim como outros aspectos educacionais,
deve ser interesse da educacao, respeitando seus métodos peculiares. Nessa linha, ele enfatiza o papel da
Educagao Estética no sistema de formacao geral tendo em vista a incorporagdo da crianga a experiéncia
estética da humanidade.

A Educagao Estética também deve se encarregar do talento e das potencialidades humanas:
“A possibilidade criativa que cada um de nds possui, de se transformar em co-participes de Shakespeare
em suas tragédias e de Beethoven em suas sinfonias, ¢ o indicador mais claro de que em cada um de nés
existe potencialmente tanto um Shakespeare quanto um Beethoven” (Vigotski, 2003, p. 244). Em Vigotski
(2009), tais potencialidades criadoras, que podem se desdobrar em vivéncias catarticas, nao sdo dons inatos,
dadivas pertencentes a um individuo, mas resultantes também dos produtos da criagdo coletiva derivada da
experiéncia social e histérica da humanidade.
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Em “Educagdo Estética” (Vigotski, 2003), entretanto, a palavra catarse aparece somente duas vezes, sem
grandes aprofundamentos, ainda muito vinculada as discussdes no campo da reactologia. Apenas em “Psicologia
da Arte”, quando podemos acompanhar uma discussao mais adensada de Vigotski, é possivel depreender o que
ele ja estava defendendo como elemento importante da Educagdo Estética: o vivenciamento catértico.

Em sintese, das elaboragdes de Vigotski sobre arte, estética e catarse, ao menos trés questoes
importantes emergem para se pensar os fundamentos e principios da Educagdo Estética: a primeira diz
respeito a sua especificidade gnosioldgica; a segunda se refere as impressoes causadas pelas obras de arte
no processo catartico e a vivéncia peculiar da catarse. Por fim, a centralidade da atividade criadora. Todos
esses elementos, a seguir, serdo aprofundados em didlogo com “Psicologia da Arte” e “Imaginacao e criagdo

na infancia”,

Principios e fundamentos da Educacao Estética: conhecimento na/da
arte, catarse e atividade criadora

No livro “Psicologia da Arte”, Vigotski (1999) critica as perspectivas metodoldgicas que tratam da
questdo estética sob pontos de vistas epistemologicos diametralmente opostos e irreconciliaveis: uma estética
de cima para baixo, que parte de formulagdes metafisicas; e uma outra estética de baixo para cima que a reduz
aos experimentos elementares e insuficientes da psicologia cientifica. Ao apontar esse dualismo no tratamento
da questao, Vigotski coloca a reagdo estética — provocada pela obra de arte - no centro do problema em
termos da contradi¢do entre contetido-forma: a catarse. Ao fazer isso, ele propde uma psicologia da arte que
se fundamenta na totalidade dialética entre o social e o individual, ao contrario das teorias vigentes.

Para Vigotski (1999), a arte desempenha um papel essencial na vida social e afeta radicalmente
as dindmicas que emergem nas praticas sociais, suas formas ideoldgicas e, portanto, a propria constituicdo
subjetiva. A arte, entdo, esta umbilicalmente interconectada com outros aspectos da vida social: a politica,
a economia, a religido e a educagao. Isso requer considera-la no contexto histérico em que ela é produzida;
influenciada pelos eventos, valores e condi¢cdes materiais de uma época.

Na referida obra, Vigotski segue um encadeamento de ideias que parte das questdes epistemoldgicas
mais gerais e fundamentais do objeto (a arte) até as mais especificas. Ele desconstroi as diferentes abordagens —
suas limitagoes tedrico-metodoldgicas — e propde uma superagio epistemologica focalizando dialeticamente
o problema na arte e no psiquismo na sintese dialética social-individual. O texto permite ao autor encontrar
na relacao conteudo-forma (portanto, na catarse) a unidade de analise da obra de arte. Deriva-se dessa
conclusao uma série de contribui¢cdes que se desdobram na diregdo da recepgao estética e em seu papel no

psiquismo, como veremos.

Método e conhecimento na/da arte

Para Vigotski, a arte é um tipo de conhecimento que obedece as leis distintas daquelas desenvolvidas
pelo conhecimento técnico-cientifico. Ela, portanto, mobiliza peculiarmente os modos de conhecer, pensar e
sentir o mundo. Abordada brevemente na primeira parte do texto, tal mobilizagdo se vincula a um problema
de natureza gnosioldgica, pois a arte ¢ uma forma de produzir um determinado tipo de conhecimento sobre
a realidade, interferindo nela e transformando-a. O seu método de elaboragédo sobre o real (conhecimento)
difere, portanto, daquele que encontramos na produgio cientifica, mas nido o contradiz como espago de
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producio de um tipo de verdade sobre o real. Essa diferen¢a nao pode ser ignorada se pretendemos entendé-la
na dinamicidade do fendmeno social e psicologico que lhe subjaz.

Para Vigotski (1999), se a obra de arte produz um tipo de conhecimento, ela - como um objeto
a ser conhecido - possui uma episteme propria que nio se opde cartesianamente ao modo de produgio de
conhecimento técnico-cientifico, mas também nio se reduz a ele. Se isso ocorresse, ela deveria ser considerada
tao irrelevante quanto uma teoria cientifica falsa e abandonada como a antiga teoria da indivisibilidade do
atomo. No entanto, a irrelevancia geraria a exclusao de grande parte da arte universal, tornando-a matéria
inerte, como ele adverte.

O autor defende que existe, sim, um tipo de conhecimento especifico que envolve a obra de arte.
E esse tipo de conhecimento esta intrinsecamente relacionado a centralidade das emogoes (e, como veremos,
da imaginagdo) tanto na produgio (criagdo da obra de arte) como em seu impacto no sujeito que vivencia
a arte (recepcdo estética). Sem a compreensido desses dois aspectos dialeticamente articulados (e o papel
das emogoes) ndo é possivel entender a especificidade do conhecimento da arte, como esta destacado na
afirmacao de Vigotski (1999, p. 307):

A verdadeira natureza da arte sempre implica algo que transforma, que supera o sentimento
comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aquela mesma inquietagio, quando

suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima daquilo que nelas esta contido.

Mas se é fato que a obra de arte tem nas emogdes seu pilar, sua espinha dorsal, é também verdadeiro
que todo o tipo de conhecimento envolve as emocdes de formas distintas — inclusive o conhecimento cientifico
e filosdfico. Assim, ao enfatizar que “em toda criagdo humana hd emogodes”, Vigotski nos da uma pista
interessante: o conhecimento técnico-cientifico mobiliza processos afetivos e criadores e, por isso, nio podem
ser reduzidos a racionalizagdo. O contrario também nos parece importante ressaltar: todo o conhecimento
artistico envolve um certo nivel de conhecimento técnico-cientifico, como ele exemplifica na cria¢io da lirica.

Podemos, entdo, depreender que as formas especificas de conhecimento produzidas pela arte podem
ser acessadas, desde a teoria vigotskiana, por meio daquelas formas de expressdo, (re)producdo de ideias,
emocgdes e criagdes que s6 podem ser experimentadas pelo contato com a obra de arte e que superam nossas
experiéncias ordinarias e cotidianas.

Mas onde comega a arte? Vigotski indaga. “A arte come¢a onde comega o minimo, e isto equivale
a dizer que a arte comega onde comega a forma’, ele responde (Vigotski, 1999, p. 42).

A relacao conteddo e forma: a catarse vigostkiana

A extensdo argumentativa do problema da forma coloca Vigotski diante dos limites do
formalismo. O autor critica essa abordagem pela excessiva énfase a forma e irrelevancia do contetdo.
Aqui, a obra de arte obedece as leis puramente formais e o sentimento é um detalhe “da correia da forma
artistica” (Vigotski, 1999, p. 63).

Vigotski ndo nega a importancia dos formalistas, mas entende que o cerne substancial da arte
reside no fato de que os processos envolvidos em sua criagdo e emprego nao sao possiveis de serem reduzidos
a experiéncia racional — até porque, em sua perspectiva monista, ndo hd racionalidade sem emocio.
A criagdo artistica, sua interpretacdo e seu vivenciamento incorporam elementos intuitivos e inconscientes;
¢ importante compreender as suas raizes psicologicas; ha uma relagao intrinseca entre arte e psicologia que
precisa ser compreendida.
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A psicandlise levou essa afirmagdo a sua radicalidade ao apontar que, sob essa perspectiva, o
inconsciente é considerado a fonte primordial do ato criador e do efeito artistico. Na perspectiva freudiana,
a obra de arte ¢, para o proprio poeta, “um meio direto de satisfazer desejos nao satisfeitos e nao realizados,
que na vida real ndo tiveram concretiza¢ao”, comenta Vigotski (1999, p. 85).

Imerso num intenso debate que atravessa, além desta, as dreas da filosofia e da arte, Vigotski
parece estar em acordo com algumas contribui¢des de Freud, mas tece criticas acidas quando se depara com
a dimenséo reducionista da sexualidade como constante impulsionadora da criacio e percepgio artistica,
quer seja: o prazer associado a forma artistica. Aqui, Vigotski se depara com uma questdo que lhe parece
insoluvel: a psicanalise ignora o problema que envolve a forma e a técnica envolvida no processo de criagao
artistica. E, ao ignora-la, ignora também a centralidade da consciéncia e, portanto, do trabalho criador, que
é, para Marx, aquilo que diferencia o homem dos animais.

Ele, entdo, orienta a sua analise para as tensas relacdes entre contetido e forma: a catarse,
demonstrando que a obra de arte suscita sentimentos opostos e contraditdrios. Ele afirma que: “a lei da reagdo
estética é uma so: encerra em si a emogao que se desenvolve em dois sentidos opostos e encontra destrui¢cao
no ponto culminante, como uma espécie de curto-circuito. E esse processo que gostariamos de definir com
o termo catarse” (Vigotski, 1999, pp. 270-271).

Nesse confronto de emogoes contraditérias, o contetdo é sempre destruido pela forma a partir
do trabalho do artista. O respirar tranquilo versus a intensidade e a violéncia imposta a personagem de
Bunin; a morosidade de Hamlet versus a necessidade de vinganga, na tragédia de Shakespeare, sdo tensdes
exploradas por Vigotski (1999) para explicar que a contradigdo conteudo e forma provoca uma intensidade
de sentimentos conflitantes: a catarse. Ele vai além e demonstra que a catarse envolve, necessariamente, a
unidade emog¢édo e imaginagéo.

Em Vigotski, a catarse ¢ compreendida a partir da unidade imaginativo-emocional criadora que leva
o autor a se distanciar de concepgdes tradicionais como a aristotélica, a psicanalitica e a teoria do contégio
(Tolstoi). O autor enfatiza que a arte representa o “social em nds” (Vigotski, 1999, p. 315), argumentando que
seu efeito catartico envolve necessariamente a dimenséao dialética social-subjetiva.

Nesses termos, a obra de arte tem o poder de elevar a experiéncia individual a uma dimensao social
mais ampla, transcendendo limita¢des psicolégicas cotidianas. A catarse, a nosso ver, representa a capacidade
da arte de promover um tipo de emancipagao subjetiva, contribuindo para uma compreensdo mais profunda
das emogdes humanas.

Em busca de adensar essa discussao, temos argumentado sobre o fundamental papel da imaginacao
emocional e criadora nos processos catarticos (Silva; Magiolino, 2018). Por isso, discutiremos a seguir a
rela¢do entre imaginagdo-emogao, atividade criadora e catarse: elementos centrais para a compreensao dos
fundamentos e principios da Educagéo Estética.

Imaginagdo e emocgao: catarse e a atividade criadora

Vigotski abre, no campo da arte — mais especificamente, da vivéncia estética —, uma via possivel de
conhecimento que redimensiona os afetos e a imaginagao no psiquismo. Para Vigotski (1999), as emogoes
provocadas pela arte ndo se resumem a uma mera soma de reagdes psicofisiologicas, mas implicam em uma
intensa reestruturacao da dinadmica psiquica. “Na catarse, por exemplo, interatuam complexas operagdes
intelectuais e sensiveis, do qual a imagina¢ao compde uma unidade interfuncional e dialética com a emogao”
(Silva; Magiolino, 2018, p. 49).
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Articulado a esses preceitos, ja em “Psicologia Pedagdgica’, Vigotski afirmava que a arte parte de
sentimentos vitais, mas estes sao (re)elaborados na e pela catarse. Em “Psicologia da Arte’, ele reitera que a
arte ndo surge somente de um sentimento vivo e intenso, mas depende também de um ato criador.

A percepgio da arte, por sua vez, também exige criagdo. Nao basta simplesmente vivenciar com

«r 7

sinceridade o sentimento que dominou o autor, nao basta entender da estrutura da prdopria obra: “é necessario
ainda superar criativamente o seu proprio sentimento, encontrar a sua catarse, e s6 entao o efeito da arte se
manifestara em sua plenitude” (Vigotski, 1999, pp. 313-314).

Nos textos supracitados, Vigotski ja ressaltava o papel da imagina¢do e da emogao no processo
que envolve a criagdo da obra de arte e sua recep¢io, mas ndo adensou o conceito de enlace emocional na
perspectiva do desenvolvimento humano. Isso sera mais bem explorado no texto “Imaginacéo e criagdo na
infancia’, que ele vai escrever anos mais tarde, quando ja tinha produzido, entre outros, seu estudo sobre a
crise da psicologia (Vigotski, 2004).

Para Vigotski (2004), o funcionamento psiquico envolve o conjunto sistémico das fungdes psicoldgicas
superiores cuja dimensdo interconstitutiva é caracterizada pelo uso e pela criagao de instrumentos e signos.
Como ja alertamos, as emog¢des humanas integram esse sistema dinamico e interfuncional. Distanciando-se
do campo instintivo e estritamente biologico, elas ndo se resumem as reagdes fisioldgicas, pois envolvem
processos simbolicos e subjetivos, sendo compreendidas como um processo complexo, historico e cultural,
marcado pela significagao (Magiolino, 2014). O mesmo acontece com a imaginagao, ainda que seu estatuto
seja, em certo sentido, diferenciado do das emogdes nas elaboragoes vigotskianas (Silva, 2006).

As proposigoes de Vigotski sobre imaginacao — apoiadas nas ideias de Ribot - articuladas ao
materialismo histdrico dialético, permite-o avancar de forma inusitada na dire¢ao de uma radical proposi¢ao
acerca de processos criadores como resultantes de uma historicidade em que imaginagdes cristalizadas se
objetivam na obra de arte. Aqui, Vigotski integra de forma inovadora, pela sua dialeticidade, os eixos pendulares
até entdo equidistantes; o sujeito que cria, a obra e o seu receptor engendrados na experiéncia social e na
vivéncia estética que tém na relacdo imaginacao e emogéo, conforme ja abordamos, sua indissociabilidade.

Vigotski (2009) sugere que todo sentimento é experienciado em imagens que suscitam um
determinado estado afetivo; as emogdes influenciam o processo de combinagdes da fantasia e sdo influenciadas
por esta (lei da realidade emocional). Neste caso, a relagdo emogao e imaginagao esta intimamente vinculado a
producao de imagens que, por sua vez, mobiliza emogdes ao funcionar como uma espécie de dinamo gerador
de estados afetivos (Sawaia; Magiolino; Silva, 2020).

O autor também explica que as impressdes ou imagens, que compartilham um significado emocional
comum, tendem a se unir em nossa imagina¢do, mesmo que nao haja uma relagao evidente de semelhanga ou
proximidade entre elas (lei do signo emocional comum). “Dai resulta uma obra combinada da imagina¢ao
em cuja base estd o sentimento ou o signo emocional comum que une os elementos diversos que entraram
em relagdo” (Vigotski, 2009, p. 27).

A criagdo artistica, como as demais invencdes humanas, também se caracteriza por essa complexa
relagdo. A criacdo toma os elementos hauridos da realidade, passando por um processo de combinagio e
recombina¢ao de imagens ao longo da histéria que, ao se cristalizarem, retornam ao mundo de maneira
original, completando o circulo da atividade criadora. Assim os produtos da fantasia podem ser algo
completamente novo que, ao serem externados e encarnados (materializados), tornam-se uma imaginagao
cristalizada. E uma ideia que se objetiva e “comega a existir no mundo e a influir sobre outras coisas”
(Vigotski, 2009, p. 29).

Das questdes colocadas em perspectiva e das indagagdes que elas suscitam, ganha maior relevancia,
para nos, o modo como Vigotski elabora sobre as complexas relagdes entre a imaginagdo e as emogdes; tanto
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na vivéncia estética como na atividade criadora. Em nossa opinido, esse ¢ um elemento fundamental para se
pensar a Educagdo Estética numa perspectiva histérico-cultural.

A luz da argumentagido conceitual levantada ao longo do artigo, na confluéncia de todos os
elementos apresentados, é possivel desenvolver a seguinte proposigao-sintese sobre Educagao Estética: a
educagdo estética envolve um tipo de conhecimento estético (a arte), que se difere do técnico-cientifico e se
caracteriza pelo trabalho com a técnica, a criagdo e a vivéncia estética radicada na emogdo e na imaginagdo.

Consideracoes finais

Aqui estd a chave para a tarefa mais importante da educagéo estética: inserir as reagoes estética
na propria vida (...) Potbenia disse de uma bela maneira que, assim como a eletricidade néo esta
apenas onde ha tormentas, a poesia também nao estd apenas onde existem grandes criagdes
artisticas, mas em todos os lugares onde a palavra humana estiver. E essa poesia de “cada
instante” é o que talvez constitua o objetivo mais importante da educagio estética (Vigotski,
2003, p. 239).

O encadeamento das ideias construidas ao longo deste artigo buscou retirar a Educagao Estética
da marginalidade das preocupag¢des educacionais hegemonicas que insistem em ignora-la. Nosso interesse
consistiu em compreender como essas relagdes trazem contribuigdes para se pensar seu estatuto gnoseoldgico
como elemento central de qualquer politica educacional, programa curricular ou contetido programatico -
ou, em outras palavras: tudo aquilo que da sentido a vida na escola.

Nosso esfor¢o soma-se ao de outros que assumem uma perspectiva educacional emancipadora,
encontrando na arte seu ponto nevralgico (Maheirie; Zanella, 2017; Pino, 2006; Gongalves; Abreu; Pederiva,
2020; Mabheirie; Barreto, 2019; Schroeder; Schroeder, 2011; entre outros).

As contribui¢des de Vigotski, tomadas em detalhes, foram fundamentais para depreender os
principios e os fundamentos de uma Educagao Estética na direcdo de uma proposigdo-sintese que rompe
com uma Educagdo Estética reduzida a instrumentaliza¢do, a moralizacio e a frui¢do pela fruicio.

Nossa proposigado (aberta ao debate) aposta em uma Educagdo Estética que caminha na dire¢ao do
trabalho pedagodgico como (e com o) ato criador implicando o conhecimento estético, a vivéncia estética e a
atividade criadora como constitutivos daquilo que é especificamente humano: a criagdo.
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