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In Memoriam

Dulce Chaves Pandolfi

“Como definir a ‘cangao critica’? Poderiamos recorrer primeiramente a
um recorte temporal, situando-a no final dos anos 50 e ao longo dos 60. Década
de 1960 em diante: os compositores passaram a comentar todos os aspectos da
vida, do politico ao cultural, tornando-se ‘formadores de opiniao’. Na medida
em que a cangao popular, no Brasil, desenvolveu um estatuto peculiar, tornan-
do-se um l6cus para onde passaram a confluir informacoes de diversas areas, ar-
tisticas, culturais e politicas, o compositor criou aidentidade de intelectual, num
sentido mais amplo do termo. A cancdo popular tornou-se assim o veiculo por
exceléncia do debate intelectual, tanto com relacdo a questoes textuais quanto a
problemas contextuais. Por um lado, o compositor, como é comum ocorrer com
o artista ‘moderno’, passou a atuar como critico no proprio processo de composi-
cao dacangéo. Por outro, a critica também era dirigida aos fatos culturais e politi-
cos do pais, de maneira congruente com a proposta destes compositores de arti-
cular arte e vida. O compositor popular tornou-se um critico. Ao operar critica-
mente no processo de composicio, o compositor popular fez uso da metalingua-
gem, da intertextualidade e de outros procedimentos que remetem a diversas
formas de citagdo, como a parddia e o pastiche. E ao estender a atitude critica
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para além dos aspectos formais da cancdo, o compositor popular tornou-se um
pensador da cultura.”

Neste texto, ou melhor, nestas anotagdes para arguicao de uma banca de
doutorado reunida no dia 30 de margo de 2012 na Universidade Federal Flumi-
nense, cinco dias antes da sua morte, Santuza Cambraia Naves sintetizou o con-
ceito de “cancao critica”, que vinha desenvolvendo nos ultimos anos da sua
densa produgao intelectual.

Mineira de Boa Esperanca, Santuza nasceu no dia 19 de maio de 1952.
Foi em Minas que passou os vinte primeiros anos da sua vida, viveu suas primei-
ras paixoes, ouviu e cantou as primeiras cangoes. Em 1973 Santuza foi morar em
Brasilia, quando Antonio Carlos Ribeiro, Tonico, entao seu marido e pai dos
seus dois filhos Felipe e Julio, funcionario do Ministério da Fazenda, foi transfe-
rido para a capital federal. Em Brasilia, segundo costumava contar, fascinada
com as aulas de Sociologia a que assistiu na UnB com as professoras Barbara
Freitag e Regina Morel, transferiu-se do curso de Direito que havia iniciado em
Varginha, cidade vizinha de Boa Esperanca, para o de Ciéncias Sociais.

Em meados de 1979, recém-formada, Santuza veio morar no Rio, onde
ficou para sempre. Nos primeiros anos no Rio, fez muita coisa. Ajudou a criar a
Associagao Profissional dos Sociélogos do Rio de Janeiro, a APSER], participou
da construcao do Partido dos Trabalhadores, fazia condugao escolar para crian-
cas que estudavam no mesmo colégio dos seus filhos, foi pesquisadora em Proje-
to da Funarte sobre a producao cultural brasileira dos anos 1970, escreveu mui-
tas resenhas sobre livros de Ciéncia Politica para o caderno Livro do Fornal do
Brasil, trabalhou como pesquisadora no Arquivo Nacional. Além disso tudo, de-
pois que se separou do Tonico, apaixonada pela musica popular brasileira, dona
de uma voz especial e de um sorriso solar, quase se tornou cantora profissional.

Em 1983 iniciou o mestrado em Antropologia no Museu Nacional. Foi
ai que, de forma criativa e inovadora, juntou a musica, sua grande e antiga pai-
x30, com a Antropologia, sua nova paixdo. Sob a orientacdo de Gilberto Velho,
conseguiu fazer da obra de Caetano Veloso “o objeto identificado” da sua disser-
tacao de mestrado.

Em 1986, ainda durante a fase do Museu Nacional, Santuza conheceu o
poeta e tradutor Paulo Henriques Britto. Amor de sua vida, companheiro de jor-
nada, Paulo foi mais tarde também um parceiro intelectual pois, com temas lite-
rarios e interesses comuns, pesquisaram e publicaram juntos.

Em seu percurso, estudiosa do Modernismo, muito especialmente dos
escritos de Oswald e Mario de Andrade, Santuza entrou de corpo e alma nos em-
bates sobre a Bossa Nova e a Tropicalia, sobre as fronteiras entre a musica erudita
e a musica popular. Em 1991, iniciou o doutorado em Sociologia no Instituto
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Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro, IUPER], sob a orientacio de Ri-
cardo Benzaquen de Araijo, e pouco depois defendeu sua tese de doutorado, O
violdo azul, que foi publicada pela Editora da Fundacdo Getulio Vargas.

Além de dedicar-se as suas proprias pesquisas, Santuza ajudou a coletar
e organizar uma rica documentagao sobre musica no Centro de Estudos Sociais
Aplicados da Universidade Candido Mendes, CESAP, onde fundou o Nicleo de
Estudos Musicais e trabalhou por mais de dez anos.

E, assim, por estes caminhos, Santuza foi construindo seu “nicho”: tor-
nou-se referéncia obrigatdria para quem quisesse estudar musica popular brasi-
leira. Publicou dezenas de artigos em revistas académicas nacionais e internacio-
nais, escreveu ou organizou outros tantos livros, entre eles Da Bossa Nova a Tro-
picalia, A MPB em discussao — entrevistas, Velo e Cangdo popular no Brasil. Intelec-
tualmente muito produtiva e irrequieta, fez estudos sobre as contraculturas, a
miusica eletronica, o hip hop e outras formas de expressao musical. Mais recente-
mente estava buscando entender o impacto das novas tecnologias na mudanca
da producio musical.

No dia seguinte da sua morte, José Miguel Wisnik, compositor e profes-
sor de Literatura Brasileira da USP, deu a seguinte declaracio para a Folha de Sao
Paulo: “Santuza acompanhou a musica popular brasileira nas suas varias frentes,
de maneira viva, generosa, atenta, inteligente. Abriu frentes de pesquisa, reuniu
pessoas, soube extrair dos artistas os seus melhores depoimentos.” Também nes-
se mesmo dia escreveu Frederico Coelho, seu parceiro e professor de Literatura
Brasileira e Artes Cénicas da PUC-Rio: “O pensamento e os temas trabalhados
por Santuza sao solares, pois nos apresentam o que de mais potente se produziu
em uma determinada época da arte brasileira. (...) Santuza ficard ressoando entre
nds por muitos e muitos anos quando falarmos sobre a miisica popular brasileira
de ontem, de hoje e de além”.

Mas, além de ser reconhecida como pesquisadora nata, Santuza era tam-
bém uma professora “por vocagao”. O inicio foi na Candido Mendes em 1988, se-
guido de uma rapida passagem na UER], mas foi na PUC, onde ingressou em
1994, que fez uma exemplar carreira docente. Foi admirada nao sé pela presenca
na sala de aula, mas como orientadora e interlocutora de alunos e colegas do seu
departamento e de outros departamentos daquela universidade.

Como afirmou Santuza, naquelas mesmas anotagoes redigidas para a
arguicao de uma tese de doutorado cinco dias antes de sua morte, “como ne-
nhuma sociedade se funda sem valores, eu, como nativa, tenho os meus, €,
como antropéloga, procuro lidar com eles. Compartilho com Max Weber a
idéia de que seria impossivel exercer a atividade de cientista social abrindo
mao da subjetividade (impregnada de valores). E com Edward Sapir, comparti-
lho a perspectiva nietzscheana de que nao deveriamos reproduzir passivamen-
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te o legado cultural de nossos ancestrais, mas promover escolhas com relacao
aos repertorios herdados da tradicéo (...)”.

Cientista social também por vocacio e com valores, Santuza fez suas es-
colhas na arte e na vida. Entre tais escolhas estavam alguns artistas que, segundo
suas proprias palavras, “por meio de um artesanato musical acima do seu tempo,
se tornaram protagonistas importantes no cenario cultural a partir dos anos 60”.
Segundo ela, “Chico e Caetano se notabilizaram nao exatamente pelo teor de
suas letras ou de seus discursos, mas pela magistralidade de suas cancgoes”. Pla-
giando um pouco a propria Santuza, eu diria que ela se notabilizou nio s6 pela
qualidade de seus escritos e de suas aulas, mas, sobretudo, pela magistralidade da
sua vida, ou seja, pelo “conjunto da obra”.
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