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A cultura cinematografica
nas exposicoes universais:
modernidade e tradicao
na Paris de 1925’

Eduardo Victorio Morettin

Resumo: O artigo pretende analisar a presenca do cinema na Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes, realizada em Paris em 1925. Na década de 1920,
consolidando-se como meio de comunicacdo de massa, ele passou a ser utilizado cada vez
mais como “vitrine” em que a nagdo projetava as virtudes nacionais a serem celebradas
em um cendrio marcado pela corrida imperialista. Neste caso especifico, os discursos da
modernidade e da tradicdo conciliaram-se a fim de celebrar o carater nacional francés dentro
de um quadro marcado pela afirmacao cultural do cinema.
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Abstract: Film culture in the world exhibitions: modernity and tradition in the Paris of 1925 - This
paper analyzes the participation of the cinema in Exposition Internationale des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes held in Paris in 1925. Since the 1920s, by establishing itself as
a means of mass communication, cinema has served more and more as a "showcase" in
which the nation could project national virtues to be celebrated in a scenario marked by the
imperialist race. In this particular case, the discourses of modernity and tradition reconciled
themselves to celebrate the French national character within a framework of growing cultural
affirmation of the cinema.
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“uma exposicdo €, antes de tudo, um grande espetaculo”
General Marcel Olivier,
Delegado Geral da Exposicao Colonial de 1931
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Uma observacao de cardter geral, anterior a um comentdrio mais especifico sobre
a Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes, realizada em Paris
em 1925, relaciona-se ao lugar que a cultura ocupou dentro das exposi¢des universais
sediadas na Franga ou que contaram com sua participacao.

A convergéncia entre arte e industria nestas exposicdes esteve presente desde
o inicio da histéria destes eventos. Na concorréncia com Alemanha e Inglaterra, a Franca
ja no século XIX indicava a dimensao cultural e estética como um dado singular, préprio
de suas caracteristicas nacionais e como elemento diferenciador em relagdo as outras
poténcias. Léon de Laborde, um dos comissérios na The Great Exhibition of the Works of
Industry of all Nations (Londres, 1851), a propésito do que deveria ser feito pelos franceses
para se distinguir nesta disputa, afirmava que caberia, “diante de nossos rivais ingleses,
procurar uma originalidade e uma superioridade”, qual seja, a de ressaltar “a importancia
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do elemento estético em nossa produgao nacional”, indicando “na penetracao da técnica
e da estética, da arte e da inddstria, o principio de uma magnifica renovacao de nossas
artes decorativas” (apud HUHN, 1987, p. 392 — 393). Esse principio, o da valorizacao do
elemento estético aliado a dimensao industrial, serd importante para pensarmos o lugar

do cinema na exposicao de 1925.

A Exposicao Internacional de 1925 e a presenca do modernismo

A Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de 1925, que
teve Paris como palco, ilustra “a pesquisa de uma nova arte de viver e, nos antipodas,
a revolta dos surrealistas” (MANIER, 2006, p.6). A capital francesa era, naqueles anos,
o ponto de reunido de diferentes correntes artisticas, como o dadaismo, o surrealismo
e o cubismo, que encontraram no cinema um meio de expressdo em sintonia com
a perspectiva de valorizagdo da maquina, como foram os casos de Entr’acte (1924), de
René Clair, e Ballet Mécanique (1924), de Fernand Léger®. Cabe lembrar que, em outubro
de 1924, o manifesto surrealista escrito por André Breton veio a publico e determinou
um dos elementos que nos ajudam a contextualizar a Exposicao de 1925 e o lugar do
cinema moderno no evento.

Ao mesmo tempo, a Paris do pds-guerra vivia um processo de intensa urbanizagao,
indicando uma mudanca de orientagdo nas formas de viver de um pais com forte
tradigdo rural. Nesse compasso, projetos de intervengao urbanistica foram concluidos ou
idealizados, como a inauguragdo em 1925 da Cité Universitaire. Nesse cendrio voltado a
valorizagdo do consumo, da moda e do luxo, a butique era “um meio chave da restauragao
apos-guerra e um componente da renovagao urbana” (MANIER, 2006, p. 13).

A Exposicdo de 1925 abrigou mais de 150 pavilhoes, galerias e edificagdes, a maioria
inaugurada quando de sua abertura, em 25 de abril. Nao contou com a participagao

2 O surrealismo no cinema somente ecoou apenas em 1929, com Le Chien Andalou, de Luis Bufuel.



50 MORETTIN, E. V. A cultura cinematogréfica nas exposi¢oes universais: modernidade e tradigao na Paris de 1925. Galaxia
(Sdo Paulo, Online), n. 30, p.48-59, dez. 2015.

da Alemanha e dos Estados Unidos, mas teve a presenga, pela primeira vez em evento
deste tipo, da Unido Soviética.

A arquitetura moderna era excegao no interior do espago expositivo. Mesmo
ocupando um papel minoritdrio, do ponto de vista quantitativo pelo menos, seus pavilhdes
provocaram fortes reagdes. Dentre os arquitetos em busca de formatos pautados por outra
racionalidade e uso de materiais, encontramos: Kostantin Melnikov, autor do pavilhdo
soviético; Le Corbusier, idealizador do pavilhdo L’Esprit Nouveau, que incluiu em seu
projeto pinturas de Juan Gris e Amédée Ozenfant, além de duas esculturas de Jacques
Lipchitz e pinturas murais de Fernand Léger; e Robert Mallet-Stevens’, responsavel pelo
pavilhdo do Turismo, um dos halls da Embaixada Francesa, cuja ornamentagao ficou
a cargo de Robert Delaunay e Fernand Léger, e o jardim da Habitacdo Moderna, “onde se
encontravam as famosas drvores cubistas em concreto dos irmaos Martel” (BREON, 2006, p.26).

O pavilhdo de Melnikov, por exemplo, foi entendido como a expressdo mesma do que
era a Unido Soviética de entdo: “pesquisa de novas formas, economia espacial, utilizagao
de materiais mais simples, construgdo racional, auséncia do supérfluo, ignorancia
do barroco, negligéncia total da ornamentagao inditil, etc.” (ROMOFF, 1925, p. 125).

Além da arquitetura, tiveram forte ressonancia: o teatro e, dentre os seus principais
expoentes, Vsevolod Meyerhold, diretor e ator, responsavel pelo método conhecido
como biomecadnica, de forte influéncia em Sergei Eisenstein, seu aluno e discipulo
(ver OLIVEIRA, 2008, p.1-20)* aescultura, comVladimirTatline e o seu projeto de monumento
a Terceira Internacional; e as chamadas artes graficas, com Alexander Rodtchenko, figura
que teve grande destaque no evento parisiense.

Rodtchenko participou da exposicdo de diferentes maneiras. Foi o criador do Clube
Operario, um dos estandes do pavilhdo soviético, e o responsavel pela organizagao, dentre
outras segoes, da Secdo de Artes Graficas e Cartaz. Além disso, suas fotos-montagem,
cartazes de cinema e gravuras estavam espalhadas pelos diferentes espacos da exposigao.
Por fim, integrou o jari de admissao (EXPOSITION, 1925, p. 99 e seguintes).

A participacao restrita da arte moderna, exemplificada aqui pelos exemplos dados
acima, ligava-se, para além da reagdo solidamente fincada na tradigao, a prépria concepgao
norteadora da exposicdo, dedicada a celebrar as Artes Decorativas e sua unido com
a inddstria. Como diz Marcel Magne, professor do Conservatoire National des Arts et
Métiers e consultor técnico do Comissariado Geral da Exposicdo de 1925, em conferéncia
proferida em um dos congressos que ocorreram durante o evento, a tradigao nao deveria
ser esquecida, como aconteceu em 1900:

3 Mallet-Stevens era, entdo, um dos principais nomes da arquitetura francesa, tendo sido na década de 1910 um
dos primeiros a reagir contra o ecletismo reinante. Concebeu também méveis e objetos recorrendo a materiais
novos, como o metal. Em 1924, foi o responsavel pelos cendrios de L'lnhumaine, filme de Marcel L'Herbier,
que comentaremos a seguir. Ele também organizou no mesmo ano, junto com Léon Moussinac, a exposicao
‘L’art dans le cinéma frangais’, ocorrida no Musée Galliera, que, para Isabelle Marionone, prefigura e antecipa
a Exposicao de 1925. Foi em 1930 o presidente da Union des Artistes Modernes (BRUHAMMER, 1966, p. 23
—24 e 50 e MARIONONIE, 2006, p. 68).

4 A atividade teatral foi exposta por meio de maquetes com os cendrios das pegas do Teatro Experimental de
Moscou, do Teatro Heroico Experimental e do Teatro da Revolugao (CATALOGUE, 1930, p. 679 e 682).
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a tradigdo é, para a estética assim como para o utilitirio, o que nos confere
experiéncia, o que nos permite avancar: a tradicao é a base sobre a qual nés devemos

nos apoiar para termos os meios de realizar o nosso ideal (MAGNE, 1926, p. 7).

O moderno, nesta perspectiva, ndo seria “nem a contradicdo, nem a imitagao das
expressOes anteriores, mas a sua sequéncia natural” (MAGNE, 1926, p. 8).

As Artes Decorativas, por sua vez, surgiram a partir da criacao da Société des Artistes
Décorateurs em 1901. Esta associacdo recebeu o apoio da Union Centrale des Arts
Décoratifs (UCAD), o que contribuiu para que a Société pudesse organizar exposicoes
anuais entre 1906 e 1922. No exterior, os seus produtos foram reconhecidos nas exposicoes
universais de Liege (1905), Turin (1911) e Ghent (1913). Foi neste contexto que a Société,
junto com a UCAD e a Société d’Encouragement a I’Art et a I'industrie, propds uma
exposicdo internacional sobre o tema em Paris em 1916, adiada em funcdo da guerra e
realizada apenas nove anos depois.

Tratava-se de valorizar “o estudo do objeto por ele mesmo” e “nele mesmo”: “esses
objetos tém cada um seu programa bem definido pela sua destinacdo e sao completos
por eles mesmos” (MAGNE, 1926, p. 10 — 11). Importava ndo apenas o design de um
objeto, mas conferir o devido destaque ao seu processo de realizagao, valorizando nele
o trabalho do artista/artesdo.

E dentro deste quadro, em que tradicio e modernidade eram vistas como

complementares, que o cinema ganhou destaque, como veremos.

O cinema na Exposicao Internacional de 1925

Na classificacao dos produtos da Exposicao Internacional de 1925, o cinema ainda
era associado a fotografia, como “tecnicamente inseparaveis” e pertencendo ao grupo
V, a saber, ensino. Apesar do teatro estar no grupo IV (Arts du théatre, de la rue & des
jardins), os dois - cinema e teatro - foram vistos como expressoes artisticas préximas
(FRANCE, 1929, p. 9)°.

A énfase na dimensdo educativa deve ser aqui ressaltada. Em primeiro lugar, as escolas
municipais parisienses foram chamadas a participagao pela prefeitura da cidade (WEISS,
1925, p. 1 — 36). Mobilizar a juventude significava contribuir, como afirma René Weiss,
com o “esforco ambicionado por nossa época de criar uma estética nova e de preparar

para o futuro” (idem, p. 3), discurso que era a tonica na exposi¢ao®.

o

Até 1925, o cinema, nas classificagdes dos produtos existentes nas Exposi¢oes Universais, sempre esteve
acompanhado da imprensa ou da fotografia, em relagao quase de subordinagao. A autonomia somente chegou
em 1937, quando em outra exposicao internacional ocorrida na capital francesa, o cinema foi visto como esfera
cultural independente que organiza e transmite a cultura e o conhecimento (MORETTIN, 2013).

6 Nesse contexto foi criada a Cinémathéque de la Ville de Paris (1925), que tinha por objetivo difundir e distribuir
filmes juntos as escolas (PASTRE, 2003, p.177 — 186).
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Como recurso educativo, o filme era pensado como importante auxiliar no ensino,
percepcao que somente seria acentuada ao longo dos anos. Como encontramos na

introdugdo do relatério oficial dedicado a secdo em que o assunto foi tratado,

O cinema, pelas novas visdes que ele estimula no espirito criador, pelas facilidades
que ele aporta a solucdo de certos problemas técnicos, tais como o estudo do
movimento, permite economizar anos de tentativas e de pesquisas. Todo um
método de ensino do desenho é baseado no emprego do cinema, demonstragdo
vivaz, que estimula a memdria e a imaginagdo visuais (FRANCE, 1929, p. 9).

Assim pautados, as empresas cinematograficas Gaumont, Sociétés Eclair, Auber e
Pathé projetaram, desde a abertura da Exposigao, filmes ‘instrutivos e documentarios’,
com programagao renovada quinzenalmente (RENSEIGNEMENTS, 15 mai 1925, p. 8 - 9).
As sessbes gratuitas, geralmente acompanhadas por conferencistas, ocorriam todos os
dias no grande saldao do Congresso do Grand Palais, que tinha capacidade para receber
1000 pessoas (RENSEIGNEMENTS, 1< Juillet 1925, p.72 — 73).

Do ponto de vista expositivo, um esttidio foi reconstruido a fim de mostrar ‘a maneira
de filmar e a arte de criar os cendrios, as visdes e as quiromancias, etc.” (RENSEIGNEMENTS,
1¢ Juin 1925, p.28). Além dele, maquetes e fotografias de cenas tentavam transmitir a
experiéncia do que era fazer cinema, bem como procuravam demonstrar o seu resultado.
Diferentes aparelhos, como alto falantes, amplificadores, microfones, cimeras, projetores
e perfuradores, manifestavam o desejo de valorizar a faceta industrial” e, ao mesmo tempo,
cientifica® da atividade.

Os organizadores enfrentaram, em relagdo a esse aspecto, um problema, pois se
deparavam com dificuldades relativas a como expor o cinema em todas as suas dimensoes.
Como sintetizado no préprio relatério oficial: ‘uma arte do movimento ndo se expoe’
(FRANCE, 1929, p.73)°.

O esforgo de demonstrar a superioridade do cinema francés no contexto internacional
ndo residia apenas no aspecto expositivo. Os autores do relatério oficial da Exposicao,
Fernand David - senador, comissdrio geral da Exposicdo -, e Paul Léon - comissdrio
adjunto da Exposicao -, na parte dedicada a descricao da classe e do grupo ao qual
a atividade cinematogréfica estava vinculada, discorreram sobre a sua entdo recente
histéria. Celebrando os trinta anos da projecao de filmes pelos irmaos Lumiére, afirmaram:

7 Para ficarmos em um dado trazido pelo relatério oficial da Exposi¢do de 1925, no ano de 1924 o valor das
exportacoes de aparelhos fotograficos e cinematograficos, de peliculas para filmes e filme para fotos (papiers
photographiques) ultrapassou 372 milhGes de francos. Dentre os paises relacionados como clientes, temos
EUA, Bélgica, Inglaterra, Espanha, Tchecoslovaquia, Suiga, Japao, Brasil, Alemanha, Itdlia, Argentina e Canada
(FRANCE, 1929, p. 73).

8 £ assim valorizado por Becquerel (1925, p. 100). A relagio do que foi exibido estd em Catalogue (1930, p. 298 e ss).

9 Mallet-Stevens também fez observacdes nesse sentido: ‘Personagens de cera, personagens iméveis, petrificados.
O publico, sob a forma de um diorama, assistiu a uma tomada de vista. Francis Jourdain, o arquiteto da classe,
conseguiu reunir uma multidao de documentos interessantes: vinhetas, fotos, mas tudo isto evocou o cinema
sem o representar realmente. [...] E [...] nas salas de exibicdo de Paris que serd efetivamente ‘exposto’ o cinema’.
(Apud MARIONONE, 2006, p. 72).
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“o cinema é uma descoberta francesa” (idem, p.61). Em sintonia com a busca de
pioneirismos, elencam dois aspectos, inéditos, relacionados a Exposigao: “pela primeira
vez, [o cinema] tem lugar em um relatério de Exposicao” (idem, p.61); e “pela primeira
vez, o cinema figurava na Franga em uma exposicao internacional” (idem, p.73)".

De fato, ha no relatério uma discussao detalhada e conceitual sobre a especificidade
do cinema que nao encontramos em relatérios de exposicoes anteriores. Afora
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a preocupagao em explicar o chamado “alfabeto visual” do cinema (idem, p.68 e seguintes),
o relatério sinaliza a incorporagdo do cinema moderno francés, de seus diretores e
filmes. Sua producgao, tedrica e pratica, é apreendida como expressdo de vitalidade e da
diversidade da cultura francesa, aspectos tidos como originais: “nenhum pais apresenta
tantas divergéncias, tantas escolas opostas” (idem, p.75). Esta pluralidade é responsavel

pela energia que propulsiona a arte cinematografica, ja que as férmulas

somente tiveram forga de lei nas épocas de decadéncia: na vida dos estilos como
na dos artistas, a arte sofre uma flutuagao perpétua, subindo, chegando a um
ponto culminante e descendo novamente para subir outra vez e assim por diante
(MAGNE, 1926, p.10)'".

Germaine Dulac, Marcel L'Herbier, Abel Gance, Jean Epstein, René Clair e Louis
Delluc, importantes tedricos e cineastas do periodo', foram os responsaveis pelas
‘obras-mestras de onde sairam, com tendéncias frequentemente opostas, os melhores
filmes franceses do momento” (FRANCE, 1929, p. 71)"3. Destaque igual é conferido ao
cinema educativo e ao documentdrio (idem, p. 74), campos em que o cinema francés
tinha lugar de relevo.

Dado original, também, foram os ciclos de conferéncias que discutiram “a histdria,
a evolugdo, as tendéncias da arte silenciosa”. Dentre os palestrantes, Georges-Michel
Coissac fez um apanhado histérico do cinema de 1895 a 1924, L'Herbier “falou dos
meios de exprimir a ideia cinematografica e da técnica”, Mallet-Stevens, dos “cendrios
arquiteturais”, Dulac “teve por tema a fotogenia dos aspectos exteriores, a angulagao,
aluz”, Epstein, “a fotogenia dos aspectos interiores, o drama fotogénico”, Léon Moussinac
discorreu sobre as “tendéncias do cinema francés” (idem, p. 82). Ou seja, do ponto de
vista tedrico, com excegdo do historiador Coissac, os visitantes da Exposicao tiveram

10" Deve ser lembrado aqui que o cinema ja havia sido objeto de uma exposi¢do, como a ocorrida em 1924 no
Musée Galliera. Do ponto de vista das universais, em 1900, os filmes dos irmdos Lumiére tiveram grande
destaque, assim como o cinematégrafo gigante, destinado a projecoes cotidianas. Sobre o assunto, ver TOULET,
1986, p.179 - 209.

n Magne (1926), como apontamos acima, ndo estava se referindo ao cinema, mas a discussao entre moderno e
tradi¢do na Exposicdo de 1925. Ele constatou com satisfagao que ndo havia uma férmula a ser seguida, como
indica o trecho citado.

12 Sobre a chamada vanguarda francesa no cinema e suas ideias ver XAVIER, 1978.

13 As fotografias dos cendrios de Alberto Cavalcanti para Feu Mathias Pascal e de Fernand Léger e Cavalcanti para
L'Inhumaine, ambos de Marcel L'Herbier, foram exibidas na Exposicao (Cf. FRANCE, 1929, planches LXXXI,
LXXXI e LXXXII).
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a oportunidade de entrar em contato com os principais autores e ideias da vanguarda
francesa, daqueles que defendiam o cinema puro e a fotogenia, a expressao artistica
unicamente manifesta pela visualidade e movimento'.

Seguindo a perspectiva geral que norteava o evento, a da conciliagdo entre a dimensao
estética e o carater utilitdrio dos objetos, as palestras seguintes abordavam aspectos que
complementariam, na perspectiva de seus organizadores, a atividade cinematografica.
Por exemplo, René Jeanne e René Blum fizeram “um estudo comparado dos cinemas
estrangeiros: americano, alemao, sueco, russo, italiano, espanhol, inglés”. O papel
educativo do cinema ficou a cargo de Luchaire. A. Bruneau se ocupou do ensino artistico,
Jean Comandon, um dos nomes mais identificados ao cinema cientifico, do ensino por
meio das imagens. Jean Benoit-Lévy, expoente do cinema educativo, se encarregou de
sua técnica, e o empresario Léon Gaumont, da “descoberta do cinema sonoro”. A série de
conferéncias foi aberta por Maurice Quentin, “presidente do Conselho Municipal de Paris”
entre junho de 1924 e maio de 1925, que proferiu a palestra intitulada: “O cinema, um
documento histérico” (idem, p. 82). Enfim, educagao, ciéncia, industria e histéria conferem
ao cinema essa dimensdo complementar e, a0 mesmo tempo, vista como necessdria e
integrante do fenébmeno cultural.

O lugar do cinema: artes decorativas?

No que diz respeito a participagdo dos cineastas ligados a vanguarda artistica do
periodo, como L'Herbier e Dulac, deve ser ressaltado que sua presenca pode ser pensada
a partir, em primeiro lugar, da unido proposta entre arte e indstria, tema da prépria Exposicao
de 1925, como indicamos acima. O cinema, invenc¢do da vida moderna, expressaria
plenamente essa simbiose. Por isso, esteve presente em todas as classes, em todas as segoes,
pois, como o préprio relatério oficial afirmava, “sente-se sua influéncia secreta na arquitetura,
nos aderecos, na arte da rua, nos tecidos, no cartaz. Ele esta na base desse novo estilo que
comegamos a batizar ‘Exposi¢ao de Artes Decorativas’” (FRANCE, 1929, p. 73).

No que diz respeito a participagao soviética, esse discurso que procurava conciliar
arte e inddstria se casava plenamente com o projeto construtivista. Como encontramos
em seu catdlogo, o esforco em seu pavilhao era para que sua “industria artistica” pudesse
“se misturar aos menores gestos do homem, para que ela armazene o sopro dos menores
passos, para que ela se manifeste nos menores detalhes do ordinario”. Como principio,

estabelecia-se que

14 Tanto a fotogenia quanto o movimento eram elementos valorizados por estes autores porque permitiam o
acesso, como diz Ismail Xavier a propésito do pensamento de Dulac, “as camadas mais profundas da vida,
onde esta depositada a esséncia intima de tudo” (1978, p. 73). Interessava nesta reflexao o esforgo analitico
de identificacao daquilo que corresponderia ao especifico cinematografico e aos seus elementos distintos de
outras formas de expressdo artistica, como o teatro e a literatura.
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todo trabalho deve se tornar libertador, inspirador e criador; é preciso que caiam as
barreiras que separam a arte da profissao, é preciso, de fato, que a vida como um
todo se torne uma arte, que o homem construtor e 0 homem artista se confundam
inseparavelmente. (KOGAN, 1925, p.11 - 12).

Esses eixos norteadores nos ajudam a compreender o destaque conferido pelos
organizadores da Exposicao aos cineastas franceses ligados a vanguarda artistica. Cabe
resgatar aqui novamente a conferéncia dada por Marcel Magne a propésito do que

encontrou em diversos estandes e mostras:

Os artistas e os industriais parisienses, em tudo o que eles apresentam, ddo uma
impressao da imaginacao, do imprevisto, do qual é impossivel ndo ser tocado,
e esta imaginacdo, este imprevisto sdo, em geral, cheios de predilecao pela
pesquisa formal como pela harmonia colorida: os volumes abrigam superficies
simples dando aos seus encontros linhas apuradas, belas matérias colocadas em
destaque, caracteristicas do gosto parisiense (MAGNE, 1926, p.8).

Tratava-se de valorizar o novo, afirmar o nacional e “dar livre carreira as ambicoes
artisticas que se afirmavam com uma amplitude cada vez mais acentuada e que
proclamavam todas as sociedades de arte aplicada”, como nos diz Paul Vitry (1925, p.6).
Assim, € possivel entender a assimilagdo oficial de filmes que, a sua maneira, demonstravam
o esforgo de “se afastar de todo pastiche e de todo compromisso com os estilos antigos,
que, como qualquer negécio e disfarcada sob a cor da retrospectiva, recoloca em cena
a velharia e o bric a brac” (idem, p.6)'.

L'Inhumaine, de L'Herbier, produzido em 1923, estreou em dezembro do ano seguinte,
alguns meses antes, portanto, da abertura da Exposi¢ao de 1925. Foi um dos filmes exibidos
no decorrer do evento, tendo suas fotos de cena ornamentado as paredes da se¢do devotada
ao cinema'®. Tinha “por objetivo fortalecer a arte contemporanea francesa na América” e
foi concebido “como um resumo, uma sintese, uma amostragem de savoir-faire, de técnicas
e da estética Art déco” (MARIONONE, 2006, p. 70). Para chegar a obra que expressasse
essa estética, trabalharam nos cendrios Alberto Cavalcanti, Claude Autant-Lara, Fernand

Léger e Mallet-Stevens, responsavel pelas edificagdes visiveis no filme'”. O musico Darius

15 Paul Vitry (1925) ndo esta se referindo ao cinema em seu texto, mas suas palavras, aplicadas ao espirito geral
da exposigao, servem também ao nosso objeto.

16 Em mostra recente ocorrida na Cité de I'architecture et du patrimoine (Paris) dedicada a Art Déco, o filme foi
projetado no interior do espaco expositivo ao lado de diversos objetos dedicados a lembrar o estilo em 1925
(BREON e RIVOIRARD, 2013).

17" Mallet-Stevens havia, na referida exposicao ocorrida no Musée Galliera, se ocupado da arquitetura dos cinemas.
Para ele, “de todas as construgoes que sao edificadas em nossos dias, uma sala de cinema é a que deve apresentar
a caracteristica a mais moderna” (Apud MARIONONE, 2006, p. 68). Em sintonia com o discurso das vanguardas
artisticas da época, recuperava um conceito caro aos seus pensadores, o da fotogenia, para afirmar, em outro
momento, que “a arquitetura moderna (...) é essencialmente fotogénica” (FRANCE, 1929, p. 78).
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Milhaud compés a trilha sonora. Como afirma Marionone, L'Inhumaine é um “filme Art
déco por exceléncia” e “traz nele a inspiragao da futura exposicao de 1925” (2006, p. 70).

Nao a toa este filme foi um dos escolhidos para representar o cinema moderno francés
em detrimento de obras mais agressivas, como Ballet Mécanique (1924), de Léger. No
trabalho de L'Herbier, os objetos de cena e cenarios dialogam com o universo Art Déco
acima mencionado. O filme é um escancarado melodrama, bem tradicional no que diz
respeito a enredo e atuagdo das personagens. Sua sinopse reforca essa filiagao ao género:
assistimos a histéria de uma diva, Claire Lescot, interpretada pela cantora e atriz Georgette
Leblanc, rodeada por um sem-niimero de pretendentes. Um deles, desgostoso e ressentido
com o fato de ser preterido por um jovem cientista, planeja sua vinganca: envia-lhe flores
e, no meio delas, uma serpente venenosa. Picada e ferida mortalmente, ela é levada ao
laboratério de seu amado, que consegue ressuscita-la apds submeté-la aos efeitos de sua
poderosa maquina. Nada mais folhetinesco, portanto.

Todavia, 0 momento catartico, que é o da ressurreicao da amada, é trabalhado de forma
a salientar os efeitos visuais: luzes sdo lancadas e se alternam sobre o cendrio, o cientista e
seus ajudantes; planos de péndulos e de maquinarias se sobrepdem; velozes movimentos
de camera acentuam o ritmo acelerado da montagem; planos curtos que apresentam
ou detalhes das personagens ou dos equipamentos; imagens que ndo podem ser ligadas
a nenhum objeto de cena e/ou ator. Tudo dirigido no sentido de reforgar o carater abstrato
das imagens, salientando o que esta escrito no letreiro: “como em uma sinfonia do trabalho”.

Ao final desta sequéncia, Lescot revive, e o jovem cientista declara o seu amor por ela
e pela humanidade. Melodrama, art déco e experimentagao convivem de forma exemplar
nessa obra que tdo bem expressou o principio norteador da Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes: a convivéncia entre tradicdo e modernidade.

No tocante a cinematografia estrangeira, Suécia, Italia, Gra-Bretanha e Dinamarca'®,
paises ou com industrias cinematograficas consolidadas ou com uma filmografia
de referéncia para o momento, ndo enviaram seus aparelhos ou seus filmes para
a exposicao. Além da Franga, apenas a URSS participou da “exposigao da cinematografia”.
A cinematografia russa estava “representada por quadros extraidos de diferentes filmes,
notadamente Palais & Citadelle, D’une Etincelle nait la Flamme, dirigido por Bassalygo,
Le Minaret de la Mort, A Greve, realizado por Eigenstein (sic), Aelita, de Protazanov’”
(MARIONONIE, 2006, p. 85)".

O quadro de premiagdes procurou atender a diversidade acima mencionada.
L'Herbier e Dulac, por exemplo, receberam diplomas de honra. Mesmo considerando
que uma premiagao deste tipo procurava também atender a diplomacia, nao deixa de ser

curioso que Eisenstein figure nesta lista por ter recebido uma medalha de ouro®.

18 Devemos lembrar mais uma vez que Alemanha e Estados Unidos ndo participaram da Exposicdo.

19 Ha também a referéncia a participacao de Kino-Glaz, de Dziga Vertov (EXPOSITION, 1925, p. 73). Alguns
dos filmes citados no trecho acima puderam ser identificados: de Dmitri Bossalygo, Iz iskry plamya (1924);
Le Minaret de la Mort é de 1925 e foi dirigido por Viacheslav Viskovskii, “primeiro filme oriental realizado na
URSS” (DRIEU, 2013, p. 95). Eigenstein é, na verdade, Eisenstein.

20 A lista completa dos prémios da classe em que se encontrava o cinema pode ser consultada em EXPOSITION,
1926, p. 71 e ss.
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Esta premiagdo, porém, ndo significava que o cinema ocupasse para a Unido Soviética
o papel de principal embaixador. Estavam a frente a literatura, o teatro construtivista, as artes
gréficas e a arquitetura, como vimos, na tarefa de “auxiliar a tornar a URSS conhecida”?'.

Apesar do percurso acima tragado, certos setores ficaram insatisfeitos com o espago
ocupado pelo cinema, considerado modesto e timido??, uma “localizagdao mindscula”.
Havia a expectativa de que um palécio dedicado ao cinema fosse construido, pavilhdo a
ser idealizado por Mallet-Stevens (MARIONONE, 2006, p.72).

Por outro lado, entendia-se que o cinema deveria constar da ‘nomenclatura oficial
das diversas industrias representadas’ na Exposicao (PIERRETTE, 1925). De acordo com
um articulista, o0 novo meio de comunicacao

merecia um pavilhdo como o do Livro, o da Mobilia ou o da Imprensa, pois ndo
é ele o feixe luminoso no qual colaboram o Pensamento, o Artista e o Artesdo?
Nao € ele a vivaz e constante imagem de tudo aquilo que nos circundou ou nos
circunda e que toca nas diversas manifestagdes do Espirito e da mao de obra do
Homem que se teve o prazer de agrupar nesta exposicao? (PIERRETTE, 1925)

Mereceria, enfim, ser entendido “como grande difusor do Pensamento universal”
(idem, 1925).

Tais demandas somente foram atendidas plenamente em 1937, com a Exposition
Internationale des Arts et Techniques dans la vie moderne, momento em que as disputas
simbdlicas ja ndo serdo mais restritas ao espago expositivo, ganhando terreno o conflito

bélico que levarda o mundo ao abismo.
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