Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenca Creative Commons Attribution, que permite
uso, distribuicao e reprodugao em qualquer meio, sem restricoes desde que o trabalho original seja corretamente citado.

Volto ja (Be right back),

de Black Mirror:
tecnologias, finitude e
a arte de saber terminar

Maria Cristina Franco Ferraz'
https:/orcid.org/0000-0001-5142-8734

- UFRJ
Rio de Janeiro (R)), Brasil

Resumo: A partir de uma retomada detalhada e comentada do episédio Volto ja da série Black
Mirror, o artigo discute a agenda atual da tecnociéncia em sua inflexao faustica, com base
nos trabalhos seminais de Herminio Martins. Convoca, a seguir, José Gil para relacionar
o impulso faustico ao fechamento da porosidade da pele e a corrosao de Eros. Por fim, remete
a proposta nietzschiana da arte de saber terminar como um contraponto aos sofrimentos com
relagdo a perda e a finitude, tema central do episédio Volto jé, de Black Mirror.
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Abstract: Black Mirror’s episode Be right back: technologies, finitude, and the art of finding an
end - The paper analyses Black Mirror's episode Be right Back in order to discuss certain
contemporary issues concerning the technological agenda. It highlights its Faustic inflexion
such as emphasized by the Portuguese sociologist Herminio Martins, and relates this question
to José Gil’s investigations on the closure of the porosity of the skin, as well as its effects on the
corrosion of Eros. Finally, it refers to the Nietzschean art of finding an end as a counterpoint
to the sufferings related to loss and finitude, which constitute the central problem explored
in Be right back.
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O episddio Volto ja (Be right back), que abriu a segunda temporada da série Black
Mirror, tematiza a problematica da perda e da finitude na cultura ocidental contemporanea.
Retomemos detalhadamente seu enredo para, a seguir, aprofundarmos as questoes que

ele levanta. Um casal jovem vive uma relacdo amorosa bem realizada, em uma casa
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de campo que tinha pertencido aos pais do rapaz. Ela se chama Marta; ele, Ash,
literalmente, cinza. O nome do personagem ja prediz sua sina: tornar-se cinza, pela
morte prematura. Mas também aponta para seu futuro renascer, tal como uma ciberfénix.

Nas primeiras cenas, sentado em uma van, Ash aguarda Marta, que tinha ido comprar
um lanche na noite chuvosa. Quando a moga retorna ao carro com o lanche, vé-se que
Ash esta constantemente distraido, desatento, sugado pela tela do celular. Em outra cena,
ja em casa, verificando a desatencdo de Ash, Marta diz que o celular do companheiro
é um ladrdo, pois rouba sua atencdo. Ainda que no episddio isso ndo seja diretamente
evidenciado, provavelmente este ladrdo ira roubar a prépria vida do personagem.

Com efeito, Ash morre no caminho para devolver a van alugada, sem ter a seu lado
a mulher, que frequentemente chamava atencdo para seu sequestro constante pelas
sedutoras telas do celular. O enredo sugere essa ilagdo, pois na cena inicial no carro,
quando Ash vai dar a partida, Marta pede-lhe para guardar o celular no porta-luvas.
Sua frase curta soa imperativa: porta-luvas. Atesta, assim, que a moga sempre mandava
Ash fazer isso quando usavam o carro. Na sequéncia, ja em casa, lembra a ele onde
o celular ficara. A redundancia desse detalhe favorece a sugestao sobre o motivo da morte
no carro, por provavel distragdo on-line.

Outra pista sobre a morte iminente de Ash, e sobre a prépria tematica do episédio,
esta presente nas musicas que o casal ouve e canta no inicio, ainda no carro - duas
cangoes dos Bee Gees -, mesmo em um tom de certo modo parddico, retr6. Uma delas
é If | cant have you, jura pop de amor eterno, que nem a morte é capaz de dissolver.
Felizes na noite de chuva, cantam juntos no carro o refrdo If | can't have you/I don’t want
nobody, baby/If | can’t have you, uh-huh, oh. Ainda nas cenas iniciais na van, outro hit
dos Bee Gees comparece, mesmo que de modo irbnico. Trata-se de How deep is your
love, outra referéncia pop que celebra a profundidade do amor insubstituivel. Como em
outros episodios da série Black Mirror, a cultura pop (nesse caso, dos anos 70 do século
passado) funciona como pano de fundo e horizonte culturais. No lugar da longa tradicdo
sobre amor inscrita na cultura letrada ocidental, a referéncia pop é introduzida, servindo
como matriz pedagdgica acerca dos verdadeiros vinculos amorosos. Vinculos profundos,
insubstituiveis, sempre de algum modo assombrados pela possibilidade de perda ou morte.

Vejamos como o tema € introduzido de modo explicito no episédio. Chegando
em casa, Ash observa uma foto emoldurada, que ele fotografa para compartilhar em
seu celular. Explica a Marta que se trata de Jack, seu irmdo que morreu ainda crianga.
Conta que, ap6s a perda do irmdo, sua mae retirou das paredes e méveis todas as fotos
do irmao, deixando somente aquela. Sua mae colocou as demais fotos no sétdo da casa,
a mesma casa agora habitada pelo jovem casal. Evidencia-se a tematica que o enredo
ird explorar: a dificuldade de lidar com a morte, também expressada no deslocamento
das imagens e lembrangas dos mortos para o limbo de sétdos pouco frequentados,
local da casa distante dos espagos cotidianos e usualmente associado ao passado e
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a memodria. A seguir, Ash vai devolver a van sozinho - para nunca mais voltar. O titulo do
episédio tinge-se com um pathos em que se misturam espanto e perplexidade ante a perda
abrupta e definitiva. O volto ja cotidiano contrasta com o nunca mais voltar da morte,
sempre presente no horizonte de possibilidade dos vivos. A promessa contida em todo
volto ja expressa confianga na vida, no seguir vivendo. Mas também integra o repertério
cliché daqueles que estao prestes a abandonar algum parceiro.

A exploragdo do tema da dificuldade face a finitude passa a ser diretamente
desdobrada e confrontada com solugdes tecnoldgicas. No veldrio, Sara, amiga de Marta,
sugere a ajuda de um software que imita o morto, trazendo-o de volta, sendo a vida,
ao menos ao alcance da conectividade. Sara explica que se antecipou e inscreveu Marta
nesse programa, que a ajudara a superar a dor de uma perda semelhante. Marta reage
violentamente a essa maneira, segundo ela, doentia de ajuda no luto. Sozinha em casa,
pinta e renova objetos, em um movimento sugestivo de seguir em frente. Ao entrar em
seu e-mail, observa entretanto que um Ash virtual fez contato. Assustada, mas sem abrir
a mensagem, continua navegando na internet. Vé-se na imagem que ela ja recebeu
sugestoes de livros de auto-ajuda para casos de perda e luto.

A moga retoma seu trabalho de webdesigner ou algo no género, mas de repente
comega a sentir enjoos e a ter crises de vomito. Quando o teste de gravidez da positivo,
a viliva recente entra em crise e procura sua irma. Nao conseguindo falar com ela, cede
a tentagdo de acessar o Ash digital. Acaba por prover o programa com imagens, filmes e falas
do marido, arquivadas em seu computador, o que permite a reprodugdo mais convincente
da voz, do jeito e das falas do falecido. Desde que passa a conversar com o programa que
emula Ash, Marta ndo procura mais a ajuda de alguém préximo, furtando-se ao contato
efetivo com Nay, a irm3, que vai visita-la. Ao longo das trocas via e-mail e depois celular,
Marta vai aderindo a ficcdo do outro virtualmente reencontrado, como que devolvido a
vida. Contatos on-line realizam certa presenga, mitigando o sentimento de isolamento ou
solidao. Eis uma solugdo informdtica para as dificuldades ante o luto, a morte, a finitude.

O software processa o Ash digital a partir de tudo o que o rapaz havia postado nas
redes sociais e registrado em e-mails. A partir de seus rastros digitais, de informacdes
que sobrevivem a vida de seu corpo, Ash ressuscita. O programa comenta com Marta
inclusive a estranheza do aspecto fantasmatico e espectral desses contatos telefénicos
com a voz de um morto. A credibilidade do Ash digital é garantida ndo apenas por sua
voz, mas igualmente pela emulagdo do humor doce e caustico, muitas vezes apontado
para si mesmo, que caracterizava o rapaz. Por exemplo: no primeiro telefonema, a voz
diz a Marta que deve ser estranho ele poder falar, uma vez que ja ndo tem boca - tipo de
humor compativel com o que Ash poderia dizer em uma situacao como aquela. Ou seja:
o software ndo imita apenas o que o personagem escreveu alguma vez; emula criativamente
seu estilo. Quando Marta faz ultrassonografia, ouve o coragao do feto e grava o som para
envia-lo a Ash. Entretanto, o celular cai no chdo, perde-se o contato e ela se d4 conta
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da fragilidade desse modo de substituicdo. Eis 0 momento oportuno para o software lhe
vender (e bastante caro) uma solugao tecnolégica ainda mais perfeita e tangivel: um corpo
biossintético idéntico ao do companheiro morto, capaz de sustentar o programa com mais
estabilidade, eficacia e verossimilhanca. Marta termina por adquiri-lo.

Entra entdo em cena outro dispositivo tecnolégico, capaz de prover o programa
Ash com um novo hardware: um corpo sintético feito a imagem e semelhanca do morto.
Um corpo ja ndo mortal ou falivel. A peca chega em um caixote, meio desmontada, envolta
em um liquido que, segundo Marta, tem cheiro parecido com o do esponjoso marshmallow.
Segundo explica o programa on-line, trata-se de um gel nutriente colocado no material
para que os tecidos ndo ressequem quando transportados. Para ser ativado e ganhar vida,
o material necessita permanecer certo tempo imerso em uma banheira cheia d’agua,
acrescida de eletrélidos, que Marta compara a ragdo para peixes de aquario. Enquanto
passa pelo procedimento de ativacdo, emite sons estranhos, surdos, meio borbulhantes.
O software Ash (ainda em funcionamento) explica que se trata de um tipo de fermentagao.
Processos proprios ao mundo orgénico (tanto a solugdo aquosa quanto a fermentacao)
sdo portanto integrados a inorganica carne sintética. Para a produgdo de um novo Ash,
renascido das cinzas, elementos organicos sdo utilizados para ativar o inorganico, este
dltimo vendido para suprir de modo mais eficaz o vazio deixado pela morte.

O corpo que emerge da banheira, praticamente idéntico ao original, tem algo de
inquietantemente robético’ Apesar de imitar quase perfeitamente o rapaz morto, ressuscita
mais novo, sem marcas, inexpressivo. Esse quase é importante e ird se intensificar
ao longo do episédio. Em sua condicdo de androide algoritmicamente clonado,
assemelha-se a Ash, mas sua expressao facial € menos viva, como se tivesse sido congelada.
A pele é macia, lisa, contendo mesmo linhas e simulacros de poros perceptiveis ao tato. Trata-se
de uma pele produzida por mapeamento textural, conforme o programa explica para Marta,
a nao ser em seus detalhes menores, como as pontas dos dedos, duplicadas em 2D.
Ou seja: o novo Ash tem pele digitalizada, mas carece de digitais nos dedos, linhas e
marcas utilizadas tanto na identidade moderna quanto nas atuais identificagdes biométricas.
A primeira, de modo analégico (por meio da impressao direta das linhas dos dedos);
a segunda, traduzida em termos de informacdo tratada e lida algoritmicamente. A biometria
comparece no episédio: quando Marta paga pelo transporte da caixa com as partes do
androide, coloca seu dedo em uma maquina de pagamento. Ao fazé-lo, surge sua foto na tela da
maquininha, atestando a legitimidade do pagamento. A redugao do ser a pacotes informacionais

comparece primeiramente em bancos, transagoes comerciais e controles policiais, de fronteiras.

T Neste aspecto, o episédio reedita, com diferencas a serem exploradas, o problema do Duplo (Doppelgénger)
caro a literatura desde o inicio do século XIX, com a publicagdo da novela O homem de areia, de E. T. Hoffmann.
Esse texto foi objeto de estudo de Freud no famoso ensaio acerca do conceito de Unheimliche (inquietante
familiaridade). Obras de escritores como Edgar A. Poe e Dostoiévski trataram do Duplo. Em que pese a relevancia
desse tema, neste artigo seguirei outra diregao investigativa.
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Quando o casal vai para a cama, aparecem diversas diferencas. Por exemplo, falta
uma pinta em seu peito; ela é imediatamente ativada, brotando magicamente de dentro
da carne sintética. O androide ndo entende inicialmente o funcionamento de seu pénis;
mas, como tecnologia inteligente, aprende rapidamente. Mesmo sem entender bem,
consegue ligd-lo e desliga-lo quando d4d o comando. Nesse ponto, o androide de pele
macia parece mais performativo, eficaz e competente que os homens de carne, osso e
complexa subjetividade. Além de ndo precisar comer (mas ser capaz de mastigar e engolir
para dissimular sua artificialidade), Ash tampouco precisa dormir. Permanece deitado
na cama, ao lado de Marta, mas com olhos abertos - outra estranha superioridade sobre
os humanos, que (ainda) ndo podem prescindir do sono? e do esquecimento.

A cena na cama merece destaque. O clone ndo possuia registro das respostas sexuais
de Ash, uma vez que este nada postava acerca de suas experiéncias intimas. O estoque de
movimentos sexuais do androide provém de videos porn6: conforme a reagio da parceira
sugere, eis outro upgrade em relagdo ao parceiro perdido. O Ash de carne e osso transava uma
vez, virava para o lado e dormia. O desempenho sexual do incansavel androide é claramente
superior: o casal aparece transando em trés posicoes sexuais diferentes e Marta parece ter
mais prazer com o androide. A discrepancia entre a fragilidade e limitagdes préprias ao
organico e o poder performativo e regenerativo ilimitado do corpo sintético é enfatizada de
modo ainda mais explicito na cena em que Ash se fere com um caco de vidro, sem sentir
dor. Uma vez retirado o caco, a pele se auto-regenera, como por milagre, imediatamente.

As diferengas entretanto mais significativas, desfavoraveis ao andréide, se ddo em
outros planos, como o episédio ird mostrar. Em primeiro lugar, semelhante a um autista,
o ciber-Ash nem sempre identifica a clivagem entre o literalmente dito e o sentido
efetivo. Nao decodifica apropriadamente jogos de sentido, que, conforme pleiteou
Wittgenstein (2001), s6 podem funcionar em situagdes concretas, vividas, imprevisiveis,
ndo programaveis. Por exemplo, quando na cama Marta geme “Oh, no”, o robd interpreta
tal gemido como indice de que ndo estd agradando, que ela deseja que ele pare, quando
obviamente se trata justo do contrdrio, de uma expressao de prazer. Mas o que passa
a irritar especialmente Marta é que o Ash sintético é programado apenas para agradar,
nunca entrando em tensdo ou em conflito com ela. Obedece, submete-se, nunca reage.
Duas cenas sdo mais marcantes nesse sentido. Em uma delas, Marta repudia o boneco
e o agride fisicamente. Ele se nega a devolver a agressdo. Ela entdo sente falta do que
o verdadeiro Ash faria. Dizendo que o cordato androide nao passa de um nada, expulsa-o
de casa. Ao acordar, o vé estancado no portdo. Ele explica que ndo podia se afastar mais
de 25 metros de seu ponto de ativacdo — a mente de Marta e a banheira -, sem colocar
em risco a integridade de sua administradora.

2 Jonathan Crary inicia seu livro 24/7 aludindo a pesquisas da Nasa que investigam aves migratdrias que conseguem
voar por dias seguidos, sem descanso. O autor enfatiza, no capitalismo tardio, o projeto de ultrapassagem dos
limites bioldgicos entre sono e vigilia, o novo e inquietante sonho de uma insénia produtiva e performatica,
a colonizagdo dessa ultima fronteira humana: o sono (CRARY, 2013).
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A cena mais radical acontece quase na parte final do episédio, quando Marta leva
o robd até o Penhasco dos Desesperados (no original Lovers’ Leap, salto dos amantes) e
ordena que ele pule. O androide se prontifica a obedecer, mas hesita em fazé-lo, pois ndo
havia registro de impulsos autodestrutivos ou suicidas nos arquivos de Ash. Entretanto,
como é programado para satisfazer os desejos de sua proprietaria, dispde-se a realizar
o comando e a repetir o tragico salto dos amantes da era vitoriana, conforme a moga
explicara sobre o nome dado ao local. Ela entdo se exaspera, afirmando que o androide
nado tem histdria, que é apenas performance. Marta explica que o Ash original teria medo
e nunca permaneceria impassivel, sem desabar em choro, na iminéncia de despencar
em um precipicio. O androide necessita de poucos segundos para corresponder mais
adequadamente a expectativa da moga e emular o humano, chorando e dizendo que
ndo quer morrer. A cena se fecha com Marta, emocionalmente afetada, gritando a beira
do abismo um sonoro ndo.

O episédio tem entdo seu desfecho: na mesma casa, vemos Marta agora desvitalizada,
como que robotizada. Ela festeja o aniversario de sua filha, ruiva como o pai e ja bem
grandinha. A menina pede para subir até o s6tdo para levar uma fatia de bolo para Ash. E
entdo explicitada a solugdo encontrada por Marta: manter o androide no s6tao, permitindo
a visita da filha nos fins de semana e em datas especiais. Essa solugdo para a perda repete,
em outra chave (ndo mais como imagens 2D mas em 3 dimensdes), o deslocamento para
o sétdo de lembrancas de pessoas mortas, de perdas nunca digeridas ou ultrapassadas, tal
como no caso do que a mae de Ash fizera com relagao ao filho perdido. Ja ndo se trata de
fotos analdgicas em velhos bats, mas do clone que continua ativado no sétao, podendo
ser visitado em certos momentos.

Uma vez sintetizado o enredo do episédio Volto ja, cabe aprofundar a problematica
da perda e da finitude por ele alavancada, explorando de inicio a concepgéo de tecnologia
em que se baseia e de que modo ela lida com tal questdo. Para isso, cabe realizar uma
breve incursdo pela filosofia que subjaz a tecnociéncia acionada no episédio. Os trabalhos
do socidlogo portugués Herminio Martins sobre a filosofia da técnica nos dao pistas
férteis nessa direcdo. Martins identificou uma espécie de gnosticismo tecnolégico como
impulso operante na tecnociéncia contemporanea. O gnosticismo tecnolégico remete
a uma aversdo a viscosidade propria ao organico, a sua tendéncia persistente a
degradacdo e a morte, horror expresso tanto na corrente mistica (o gnosticismo em
sua versao classica) quanto na agenda atual da tecnociéncia, em sentido laicizado.
Manifesta-se um curioso amalgama entre a invencdo de sofisticadas tecnologias
digitalizantes e um antigo anseio ocidental de superagdo dos limites impostos pela
materialidade, pela obsolescéncia programada do organico. Mais do que os tracos de
semelhancga entre a visada do gnosticismo em sua versao cldssica e a do gnosticismo
atrelado as tecnologias, deve-se atentar, entretanto, para uma diferenca relevante:

na tecnociéncia, trata-se de uma inclinacao destituida de transcendéncia, conforme veremos.
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O conceito de gnosticismo tecnoldgico corresponde a um desejo de ascese, por via
tecnolégica, com relagdo as imperfei¢es do organico, fadado a todo tipo de disfuncao
ou falha. Ascese com relagao as inevitaveis degradagdes do corpo e da mente, em seu
carater contingente. Essa nocdo pode ser articulada ao que Herminio Martins chamou
de impulso faustico, uma das diregdes que tém atravessado o desenvolvimento das
tecnociéncias. Remetendo a figura de Fausto, ao pacto com o diabo, esse impulso visa
a superagdo dos limites da vida humana, exprimindo um desejo de esquivar a prépria
finitude, que implica inevitavelmente (segundo as tecnociéncias nos prometem, talvez
por ora) envelhecimento e morte (FERRAZ, 2000). Esse impulso também pode ser
observado no fascinio exercido pela textura lisa e purificada do digital, que os corpos
passam a admirar e a querer emular (SIBILIA, 2015).

O horror a viscosidade, as imperfeigdes, a finitude do organico pode ser portanto
identificado na redugao crescente da corporeidade a pureza da informacao digitalizada,
da atual gendmica as imagens assépticas do interior e do exterior do corpo. Tanto em
ressonancias magnéticas, neuroimagens em vibrantes tons neon, photoshops quanto em
imagens chamadas de alta definicao no cinema, na televisdo digital e também exploradas
em publicidades de cosméticos. Manifesta-se igualmente em temas e nogdes provenientes
do campo das neurociéncias, como a inquietante nogao de morte neuronal gradativa
(IZQUIERDO, 2002, p. 32), uma morte gradual que teria inicio, precocemente, tao logo
o ser humano realiza sua maior faganha: deixar de engatinhar para adotar a postura
bipede. Em uma era destituida de transcendéncia, o medo de envelhecer, o desejo
de superar a finitude e seus sinais por enquanto incontornaveis também se expressam no
temor a perda progressiva da memoria, remetida ao funcionamento deficiente de redes
neuronais do cérebro.

A tecnociéncia de inflexdo faustica promete ralentar, contornar e no limite esquivar
esse ominoso destino organico. O conceito de morte neuronal gradativa funciona como
uma das novas qualificagdes da morte, desnaturalizada pelo menos desde 1968, quando
emergiu o conceito de morte cerebral, fundamental para novas praticas de reanimagao
e também para a remogdo de érgdos transplantaveis (AGAMBEN, 1998, p. 153-158).
Envelhecer e esquecer tornam-se problemas muito precoces, que devem ser mitigados ao
longo da vida por toda sorte de fitness cerebral; que devem ser adiados, se ndo eliminados,
por préticas de si aconselhaveis, contando também com o auxilio de novos farmacos.
Em suma, a inflexdo faustica ancora-se no impulso de superar a limitagdo e finitude
humanas, engendrando um horizonte cultural que esta longe de favorecer a experiéncia,
ainda incontornavel, do sofrimento, da perda e da morte. De modo geral, o projeto
faustiano de gestao total dos mundos organico e inorganico atravessa a tecnociéncia
atual, da bioengenharia a inteligéncia artificial, passando pela clonagem, pelo avango das
tecnologias reprodutivas e da nanotecnologia. Nessa diregao, intensifica-se a manipulagao
radical da geoesfera e do mundo organico. Ao ndo endossar a finitude, a visao de mundo
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e de vida implicada nesses avancos ndo nos abastece com um quadro de valores apto
a nos preparar para experiéncias de perda ou luto. Ao contrario, na medida em que se
enderega a ultrapassagem dos limites da vida, cria um vdcuo, a ser preenchido com
farmacos, auto-ajuda e tipos de Ersatz como o androide do episodio.

E essa vertente dominante que esta em jogo no episédio comentado. Volto j4 ressalta
os avangos da tecnociéncia e seus limites. Especialmente no que diz respeito a promessa de
superacdo da contingéncia e dos sofrimentos humanos. O androide, tecnologia inteligente
muito bem realizada tanto em seu software quanto em seu hardware, ndo basta para
preencher e resolver o vazio deixado pela morte do companheiro. Ao mesmo tempo, tem
sua performance aperfeicoada em varios sentidos, nio sente dor, prescinde de comida e de
sono. Além de ndo envelhecer. Seu comportamento é ditado pelo programa que, mesmo
capaz de aprender, ndo o prové com a espessura experiencial prépria a subjetividade e
necessdria a efetiva comunicacdo. Sua incapacidade para o conflito empobrece e termina
por inviabilizar a relagdo com o outro. Essas duas condi¢des — apenas comportamento,
no lugar da vida subjetiva; auséncia de rugosidade ou tensdo na relagdo com o outro -
se expressam na textura especial de sua pele sintética. Essa pele teflon (FERRAZ, 2015,
p. 105-114), produzida por mapeamento textural e protegida de rugas ou de ferimentos,
carece da porosidade afetiva que caracteriza a pele humana. A fim de dimensionarmos
a distancia entre a pele sintética do androide e nossa pele, membrana porosa de trocas e
comunicagao com o mundo, voltemos as origens gregas que se aninham na nogao de poros.

Na mitologia grega, Poros e Eros sdo figuras articuladas entre si. Remetido a ideia
de expediente, a saida de situagdes embaracosas, Poros é filho de Métis (Asticia),
primeira esposa de Zeus - que a engoliu por temé-la. O nome de Poros foi incorporado
ao vocabulario filoséfico, que usa o termo aporia (composto por poros acrescido do
prefixo privativo a-) para designar situagdes sem saida, impasses. Filho de Asttcia, Poros,
é o expediente, o jeitinho que se encontra como alternativa, como saida para situagoes
complicadas, embaragosas. Sua inteligéncia aproximativa, ndo apenas racionalista, herdada
da mae, foi sistematicamente desqualificada por Platdo e Aristételes, no limiar da filosofia
hegemonica no Ocidente (FERRAZ, 1999, p. 81-82).

Sobre a relagdo entre Poros e Eros, lembremos a versio do mito proposta pela
sacerdotisa Diotima, no dialogo platdnico O banquete (PLATAO, 2016). Segundo Diotima,
Eros seria um ser intermedidrio entre os deuses e os homens, nascido da unido entre Penia
(Pobreza) e Poros (Expediente). Penia nao foi convidada para um banquete dos deuses.
Ao passar pelo lado de fora dos jardins em que Poros dormia saciado, aproveita-se do
sono do belo jovem e engendra Eros. Eros é fruto, portanto, da uniao (uma unido forgada)
entre Pobreza e Expediente. Os gregos nos legaram assim esse parentesco algo clandestino
entre Eros e Poros.

Ora, se nossa pele é constituida por poros e se é por ela que circulam desejos,
o vinculo entre Eros e Poros tem na pele humana sua expressao mais tangivel.
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Para aprofundarmos essa temdtica, dialogaremos com o trabalho do filésofo portugués
José Gil, que tematizou o estatuto paradoxal dessa pele que ndo apenas habitamos, mas
somos. Pensaremos, a seguir, de que modo o bloqueio da porosidade da pele inviabiliza
a circulagao de Eros tanto em androides como Ash quanto em corpos hiperconectados
ou blindados — dos quais Marta se aproxima no final do episédio.

A pele que acreditamos fechar e conter nossos corpos é dotada de um estatuto
paradoxal que é oportuno tematizar, no contexto da expansdo e consolidagdo da cultura
da imagem, do espetaculo, da performance otimizada e bem-sucedida, bem como nos
modos de vida compativeis com essa ambiéncia cultural. A pele é meio de comunicagao
por exceléncia, uma comunicagdo direta e nio mediada. Trata-se de uma interface dentro/
fora, de uma membrana de transito e de trocas com o que costumamos chamar de meio
ambiente. N3o se trata, portanto, de um mero invélucro ou embalagem. Como lembrou
José Gil, em seu livro sobre corpo e danga, a prépria sensagao de tato se d4, na verdade,
milimetros abaixo da pele: “Lembremos que a pele ndo é uma pelicula superficial, mas
tem uma espessura, prolonga-se indefinidamente no interior do corpo: é por isso que
a sensagao de tato se localiza a alguns milimetros no interior da pele, e ndo a sua
superficie.” (GIL, 2001, p. 76, grifo do autor). No livro Metamorfoses do corpo, José Gil
explicita essa outra versao de interior ligada aos paradoxos da pele. Eis uma passagem em
que o autor recorre a um vocabuldrio que se esquiva de simplificagoes espacializantes:

[...] esta zona fronteirica tem realmente uma interface paradoxal: por um lado
limita-se por fora gragas a pele; por outro, prolonga o espago da pele para dentro,
conferindo a pele um espago que a continua, transformando-a: ndo é ja superficie,
mas volume ou, mais exatamente atmosfera (GIL, 1997, p. 155, grifos do autor).

Intervém aqui um termo precioso: atmosfera. Essa no¢ao anula e ultrapassa a velha
distingdo (ainda tao presente) entre corpo e alma, entre corpo e mente ou psiquismo. Em sua
materialidade, a pele carreia forcas da profundidade do corpo, abrindo-se, ao mesmo tempo,
as forgas do mundo. Em dimensao paradoxal e membranosa, essa atmosfera® de trocas e
comunicagao é usualmente recalcada em nossa percepgao cotidiana. O esquecimento dos
paradoxos da pele articula-se, no Ocidente, a nogao literalmente incorporada de individuo,
que corrobora a oposicao entre dentro e fora de que tem sido dificil escapar. Pensar as relagoes
de um corpo com o que estaria fora dele supde a crenca de que nossos corpos proprios
seriam isolaveis do entorno (social, natural, cultural), e se comunicariam com o meio a partir
dessa separagdo prévia. Torna-se entdo inevitavel pensar e viver a pele apenas como corte e
afastamento entre dentro e fora, como uma fita isolante entre o eu e 0o mundo. Deixa-se de
pensa-la em sua dimensao intrinsecamente comunicacional, como fita de Mébius, interface

em que efetivamente circulam trocas de afetos e de forgas do e no mundo.

3 Esta nogdo é sem ddvida inspirada no trabalho de Hubert Damisch acerca das nuvens na histéria da pintura,
mencionado por Gil no livro sobre danca (DAMISCH, 1972; GIL, 2001).
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A partir dessas reflexdes, podemos avaliar com mais precisdo a distancia entre
a pele sintética e a pele humana, compreendendo porque o androide Ash ndo poderia
satisfazer o vazio deixado pelo Ash de carne, osso e pele. A impermeabilidade no contato
com o outro, a lisura perfeita e incorruptivel de sua pele inviabilizariam a circulacio
de Eros mesmo se, por conta de avangos tecnolégicos, o androide viesse a conquistar
algo semelhante a plasticidade da subjetividade humana. Ao colocar o clone no sétao e
ao passar por cima da efetiva experiéncia do luto, Marta também se torna impermeavel,
tem seus poros lacrados e fecha as passagens entre ela, o mundo e a vida. Daf seu aspecto
robotizado e amortecido, o olhar triste e esvaziado na cena final. Explicita-se entao
a questdo de fundo: o desfecho melancélico do episédio sugere que é necessdrio certa
coragem existencial e ética para viver perdas, ndo apenas para suportar a finitude,
mas para integra-la ao viver. Desse movimento depende o vigo, a vida, o desejo.

Esse tema esta presente na tradicdo filoséfica, comparecendo, por exemplo, de modo
vigoroso e mais abrangente, no aforismo de Friedrich Nietzsche (2001) intitulado “Saber
encontrar o fim”. Como contraponto ao problema detectado no episddio, vale a pena nos
determos neste aforismo de Gaia ciéncia, que amplia a tematica até aqui tratada:

Os mestres de primeira ordem dao-se a conhecer pelo fato de, tanto nas coisas
grandes como nas pequenas, saberem terminar de modo perfeito, seja uma
melodia ou um pensamento, seja o quinto ato de uma tragédia ou uma agdo
politica. Os melhores de segundo nivel sempre se inquietam com a aproximagao
do fim e ndo descem, por exemplo, para o mar com a orgulhosa e tranquila
cadéncia das montanhas junto a Portofino — 14 onde a bafa de Génova termina
de cantar sua melodia (NIETZSCHE, 2001, p. 191).

Nesse texto, o filésofo distingue o que considera mestres de primeira grandeza
a partir deste critério: seriam aqueles que, tanto em situagbes pequenas como nas
grandes, sabem encontrar o fim com perfeicdo. Um final buscado, tramado, inventado.
Nao uma fatalidade previamente determinada, mas um desfecho curioso, intrigante. Pelas
maos que sacodem o jogo de dados do acaso, esse desenlace passa a se inscrever como
a produgao de um destino desejado como tal. Ndo se trata do sentido usual de destino, como
pré-determinagdo. Eis o que estd em jogo: o que se inscreve e se escreve efetua mundos,
cria sentidos, traga novas destinacoes. Esse desfecho de que fala o aforismo citado nada
tem de imposto, de inexoravel ou fatal. Diante dele, ndo cabe a mascara ligubre da
vitima que clama por piedade e consolo. O desfecho buscado, tramado de modo perfeito,
resolve-se numa declinagdo musical em direcao ao largo, rumo ao mar. Nele ressoam
altivez e serenidade, certa linha de sobriedade. No aforismo, Nietzsche enumera a
amplitude de campos em que saber terminar seria prova de maestria de primeira ordem.
Pode se tratar do fim de uma melodia, de um pensamento, do quinto ato de uma tragédia
ou de uma acao politica. E portanto necessério, em vdrios sentidos, intensificar a arte de
saber terminar, de saber encontrar novos fins, desenlaces inventivos. Tudo esta sempre

em jogo nessa arte.
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O filésofo acrescenta que os melhores de segunda grandeza se inquietam cada vez
mais a medida que se vai aproximando o fim. A angustia diante do fim, tomada como
inevitavel pelo senso comum e em determinadas perspectivas filoséficas, seria sentida,
conforme Nietzsche, por mestres de segunda; haveria nela algo de humano, demasiado
humano. Essa angustia secreta um pathos que caracteriza os que nao possuem a forga vital
necessdria para encarar o fim como uma nova chance para o mais perfeito golpe de mestre.
A verdadeira maestria expressa-se na destemida arte de achar um fim, fluindo ativamente
nessa direcao, metamorfoseando os momentos finais em uma nova oportunidade para
a criacao de desfechos imprevisiveis, surpreendentes.

Nesse momento do texto, expressao da arte retérica como potente arma para superar
a angustia e inquietagdo ante o fim (e ndo consolar), emerge uma imagem geografica,
uma ode por assim dizer geolégica: a referéncia a impactante beleza das montanhas e
do litoral de Portofino, perto de Génova. O aforismo conclui-se de modo performativo,
fazendo aquilo que diz. Em seu desfecho, alcanga uma ritmica, uma musicalidade visual,
quase pictoérica, de alta maestria: “descem, por exemplo, para o mar com a orgulhosa e
tranquila cadéncia das montanhas junto a Portofino — la onde a baia de Génova termina
de cantar sua melodia”. A tradugao é bem realizada; o original alemao pauta-se por uma
cadéncia ritmica dotada de uma forga de encantamento e de persuasao ainda mais notavel.
O movimento de descida torna-se de fato melédico. A cadeia de montanhas deita-se no
mar. Nessa cadéncia, ndo se expressa qualquer resignacao perante o fim; produz-se, de
modo ativo, um movimento em que a beleza plastica funde-se a musicalidade, enunciando
uma serena e sébria celebracdo da finitude aliada ao devir.

Podemos entdo concluir que certas perspectivas ja um tanto esquecidas na cultura
contemporanea, e que a visdo faustica da tecnociéncia ndo pode abrigar, exprimem-se
nesse convite a afirmagdo do fim, encarado como uma oportunidade para a criagdo de
uma resposta de outra ordem, ético-estética, a questao da finitude. Logo, como uma cura
para a doenga mais aguda que, em sua obra, Nietzsche identificou em nossa cultura e para
a qual o episédio Be right back nao deixa de apontar: o ressentimento contra o tempo,
por ele ndo cessar de estar passando e ser irreversivel. Na medida em que a cultura do
espetaculo contemporanea nao cessa de valorizar imagens de felicidade estampadas na
superficie dos rostos e que o temor ao perecivel organico tende a obstruir os poros da pele,
essa experiéncia afirmadora e inventiva a partir do sofrimento e do luto esta longe de ser
favorecida. S6 ela, entretanto, parece apta a propiciar a abertura dos poros, a circulagdo
de Eros e, por fim, um pathos muito mais sutil, passageiro, nem um pouco espetacular:
a alegria. Que Guimaraes Rosa, no desfecho do conto As margens da alegria, remete
a intermiténcia luminosa prépria aos vagalumes: “Sim, o vagalume, sim, era lindo! —
tdo pequenino, no ar, um instante s, alto, distante, indo-se. Era, outra vez em quando,
a Alegria” (ROSA, 1969, p. 7).
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