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Resumo

A memoria vivenciada em determinados filmes exibe, estrategicamente, predicagoes de afeto como
pressuposto para pesquisar fragmentos do filme brasileiro Como esquecer (2010), de Malu De
Martino. Aqui, o discurso filmico expde a intimidade e instiga a descri¢do da diversidade cultural/
sexual. Afeto, imagem e memoria sdo categorias elencadas ao longo do texto. Assim, esta pesquisa
foi realizada por meio de fontes primadrias e secundarias, ao considerar a leitura filmica com os
chamados estudos contempordneos em uma abordagem teérico-metodolégica. Os resultados apontam
para vestigios sobre corpo, género e performance na discussao da diversidade no cinema nacional
contemporaneo.

Palavras-chave: Afeto. Imagem. Memoria. Cinema Brasileiro. Estudos Contemporaneos.

Abstract

The experienced memory in certain movies displays strategically affection predications as a prere-
quisite to research Brazilian film fragments So Hard to Forget (2010), by Malu De Martino. Here,
the film discourse exposes the intimacy and instigates the description of the cultural/sexual diversity.
Affection, image and memory are the categories listed in the text. Thus, this research was carried
out through primary and secondary sources, considering filmic reading with so-called contemporary
studies on a theoretical and methodological approach. The results point to traces of body, gender and
performance in the diversity discussion in contemporary Brazilian cinema.

Keywords: Affection. Image. Memory. Brazilian Cinema. Contemporary Studies.

Resumen
La memoria experimentado en cierta pelicula muestra estratégicamente predicciones afecto como
presupuesto a la investigacion fragmentos de pelicula brasilefias Como olvidar (2010), Malu De

1  Este texto faz parte da pesquisa “Imagem, cultura e diversidade: estudos contemporaneos” (2016-2018).
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Martino. Aqui, el discurso filmico expone la intimidad e instiga a la descripcion de la diversidad
cultural/sexual. El afecto, la imagen y la memoria son las categorias que figuran en el texto. Por
lo tanto, esta investigacién fue realizada por medio de fuentes primarias y secundarias, teniendo
en cuenta la lectura filmica con los llamados estudios contemporaneos sobre un enfoque teérico y
metodoldgico. Los resultados muestran rastros de cuerpo, el género y el performance en la discusion
diversidad en el cine brasilefio contemporaneo.

Palabras clave: Afecto. Imagen. Memoria. Cine brasilefio. Los estudios contemporaneos.

A intermediacdo entre exaltar e/ou condenar a diversidade tem a ver com a liberdade
de expressao do sujeito, sobretudo no contemporaneo. Na légica midiatica atualmente, ser
afetado por outro/a faz parte do discurso cinematografico como possibilidade de producao
de subjetividade, tanto na ficcdo quanto na realidade. Cada vez mais, as relagdes humanas
representadas no cinema refletem, de modo significativo, a sociedade atual. O cinema
contribui para se pensar “novos/outros” parametros da diversidade.

O filme Como esquecer (2010), de Malu De Martino, apresenta uma adaptagao
do romance literario, autobiografico, de Myriam Campello (2003). A histéria de Julia —
interpretada pela atriz Ana Paula Arésio — pontua agdes cotidianas, em um efervescente
desfecho entre ficcao e realidade, da literatura ao cinema (e vice-versa). Do uso de codigos
(verbal, ndo verbal e/ou sincrético), hd um esforco notavel na traducdo da literatura ao filme
(STAM, 2003), no enlace de escrita e audiovisual. Por assim dizer, os didlogos valorizam a
palavra em consonancia com a imagem, pois cada participante tem uma histéria para contar.

Aqui, o discurso filmico expoe a intimidade e instiga a descricdo da diversidade
cultural/sexual. Eminentemente, um drama de amor lésbico (ALLEN, 1996; WITTIG,
1992) aponta para um final de relagdo amorosa. Com énfase na discussdo sobre identidade
sexual e de género, a artimanha fecunda do feminino prevalece no protagonismo de Julia,
que tenta reerguer sua vida diante da perda da amada, Antonia. A sinopse indica:

Julia é uma professora de literatura inglesa, 35 anos, que luta para reconstruir sua
vida depois de viver uma intensa e duradoura relacdo amorosa com a enigmatica
Antonia. Em meio a uma série de conflitos internos e diante da necessaria
readaptacdo para uma nova vida, ndo disfarca sua dor enquanto narra suas
emocdes. Ao longo do filme, ela encontra e se relaciona com outras pessoas que
também estdo vivendo, cada uma a seu modo, a experiéncia de ter perdido algo
importante em suas vidas. Revela-se uma trama instigante que fala de pessoas
comuns enfrentando desafios de superar as dores do passado e a busca por uma
nova chance de encontrar a felicidade. (COMO ESQUECER, 2010).

Desse contexto, as formas de composicdo da informacdo atuais emergem,
estrategicamente, em uma situacdo hibrida e complexa para refletir acerca dos
procedimentos de (re)elaboracdo do enunciado, em especial na interdisciplinaridade
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de arte, cinema e diversidade. A narrativa fragmentada organiza um territério de
possibilidades complementares, em que a escritura (inter/trans)textual se faz pelas arestas
da intersubjetividade. O campo contemporaneo da comunicacao e da cultura, na atualidade,
entrecruza questdes conceituais, metodolégicas, teéricas e politicas (SODRE, 2014).

Do ponto de vista midiatico, a lente da camera e o gravador de som (re)velam anotacoes
peculiares. Assim, afeto, imagem e memoaria sdo categorias elencadas ao longo do texto.
Sendo que tais categorias contribuem para a presenca do sujeito na cena contemporanea
(GUMBRECHT, 2010). Com isso, 0s estudos contempordneos, estrategicamente, convocam
uma abordagem tedrico-metodologica, a fim de (re)considerar a atualizacdo e a inovagao
(GARCIA, 2012).

Atualmente, o eixo tedrico-politico que abrange os estudos de cinema, no Brasil,
encontra-se em sintonia com os estudos de género, os estudos feministas, bem como os
estudos culturais. Ha poucas discussdes sobre a mulher no cinema (MULVEY, 1983;
NAGIB, 2012), em especial quando se trata do cinema brasileiro contemporaneo. Tal fato
pede atencdo especial ao desdobrar uma leitura critico-conceitual a respeito dessa fita.

A pelicula, assim, abre espaco para o debate critico-conceitual acerca da
performatividade feminina (CARLSON, 2009), especialmente quando se pensa sobre o
atual contexto cinematografico da diversidade cultural/sexual no pais. A presenca da mulher
no cinema brasileiro hoje emerge de forma marcante, tendo em vista algumas maneiras
diversas de agenciar/negociar a imagem feminina (FOSTER, 2003; STAM, 2003). O
feminino (re)inscreve um modus operandi para acessar a sensibilidade do afeto, em uma
composicado intuitiva, para além da subalternidade (SPIVAK, 2010). Com razao, o contexto
filmico produz sentimentos universais de renovacdo feminina: o amadurecer necessario
para se ter autonomia, emancipacao e independéncia. Pensar essa dinamica seria apostar em
diretrizes da identidade sexual e de género na (re)invencao das narrativas contemporaneas.
Os segredos da natureza humana podem ser (re)velados a partir da ficcao cinematografica.

Este filme, portanto, trata de um drama psicolégico de uma mulher em busca de seu
lugar no mundo, como professora de literatura inglesa, que acaba de perder o chdo. Seu dia
a dia mostra a tentativa de se retomar como ser humano, mediante as turbuléncias do amor
para refazer a vida. Como afrontamento, surgem na tela questionamentos e inquietagdes.

Uma vez ressaltadas essas premissas, aponto para a diversidade cultural/sexual
estabelecida na leitura desta proposta filmica. Embora ndo haja problema direto sobre
a orientacdo sexual dos personagens (gays e lésbicos), a homocultura enfatiza agdes
afirmativas e visibilidade (GARCIA, 2004), ao iluminar metaforicamente um retrato diario
de Julia, encenado entre a universidade e a cidade de Pedra de Guaratiba, litoral do Rio de
Janeiro, como cenario principal dessa obra.
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Do afeto

O cinema contemporaneo provoca um olhar a respeito da dimensdo humana, a acenar
para possiveis vinculos afetivos (PEIXOTO, 2007; FOSTER, 2003; STAM, 2003). Seria a
(inter)ligacdo a um alguém, um referente. Relacionamento que pode ser intenso: talvez, a
metafora do chamado porto seguro equacione um envolvimento. Afinal, afeto serve como
tonica das circunstancias cruciais da diversidade cultural/sexual em cena. Entre amizade
e amor, seria a ternura em um espaco relacional. A mediacdo do sujeito tem a ver com a
oportunidade de se permitir tocar e/ou ser tocado, como o despertar para uma sensibilidade
mais agucada nas proprias relagcdes humanas de encontro, aproximacao, distanciamento,
entre outras (PELBART, 2013)

Desprovida de glamour, a problematica do filme Como esquecer estd na
insuportabilidade da perda do amor como dilema da protagonista, a qual foi afetada
drasticamente pela rejeicdo. Afetar, assim, requer atingir e/ou ser atingido pelo/a outro/a.
O que se aproxima de afeicdo, apego, complacéncia e/ou estima entre pessoas. Ou ainda,
relagdes humanas a examinar, provar, aportar, abordar, ancorar, apalpar o sujeito, a vida.

No enredo filmico, Julia tenta superar uma dor intragavel, apds o término do
relacionamento de mais de dez anos com a ex-companheira. Parece ser um momento
delicado e, ao mesmo tempo, pesado, visto que sua expectativa seria ultrapassar essa
fase nebulosa. Porém, tal situacdo lhe trouxe debilidade, com a negacdo da ex-namorada
(Antonia). Ou seja, seguir em frente, parece ser insuportavel para a protagonista, que pede
para ser amarrada, em casa, em razdo do transtorno dessa paixao devastadora.

A protagonista mistura suas decisdes abruptas. Entre a docura e contragolpes de ira,
a dor de Juilia evoca um sentir enfatico. Ao perder algo precioso, a protagonista vive apenas
de lembrangas do que ja se foi. Marcada por esse sentir, Julia percorre um cotidiano triste,
arrasado e abafado.

No filme, a voz em off dela afirma: “o amor é sempre um pacto contra o tempo”.
Tempo que determina a vida. Do passado ao presente, o cronoldgico (diacronico e/ou
sincronico) com flashbacks entrecruza o roteiro, cuja trama expde embates para suplantar
esse amor ndo correspondido — quica, agora, platonico. Vestigios de memoria. Um vazio
da auséncia. Verificam-se desterros de desolacdo e perplexidade nas acdes da protagonista.
Para Sarlo (2007, p.9), “o retorno do passado nem sempre é um momento libertador”.
Portanto, Julia prende-se, de modo voraz, ao relacionamento interrompido.

Assim, o/a espectador/a testemunha o enlace (a comunhao) de afeto, desejo, erotica,
sensualidade, sexo, entre outros argumentos cinematicos (FOSTER, 2003). Mais que
isso, o discurso embriaga-se com esse amor improvavel. Nota-se que se trata de um filme
centrado nas dificuldades de lidar com a eminente auséncia. Sobrevivente desse fracasso, a
personagem principal depara-se com atropelos, desapontamentos e/ou contrariedades. Ela

Intercom - RBCC
Sdo Paulo, v.41, n.2, p.139-152, mai./ago. 2018



WILTON GARCIA

tenta sobreviver as emocdes de compartilhar momentos dificeis. Desafetos. E a narrativa
exprime algumas debilidades com seus problemas para perdoar e, novamente, amar.

Disso, o sentir, também, ajuda a constatar a realidade. Trata-se da condicao
adaptativa da incomensurabilidade dos fatos que emocionam. Um ato de acolhida cria
proximidade, intimidade, privacidade e/ou cumplicidade. Afetar o/a outro/a, conforme a
realidade tange um “novo/outro” viver, faz parte das relagdoes. Mexer, agir, movimentar
ou deixar a coisa acontecer. Ao experimentar a vida, de fato, o afeto refere-se ao molestar,
contagiar, contaminar. Assim como a possibilidade de afligir, comover, abalar, influenciar,
tanger. Também, instaura-se o aproximar e o sensibilizar. Todavia, essa escritura filmica
sugere, poeticamente, o afeto para além de encontro e/ou despedida. Um breve passeio
organico absorvido pela narrativa, em sua pluralidade, expande derivacgdes intersubjetivas
(PELBART, 2013).

A mensagem direta do filme articula o amor entre iguais. Dessa forma, o roteiro é
explicito quanto ao tema abordado: o amor lésbico. Sem isso, Juilia ndo esta preparada para
seguir a vida. Consequentemente, vive abalada com a separacdao. O rompimento de um
matrimonio de anos a fio provoca estragos. Por isso se ausenta de qualquer possibilidade
de avangar. Eis um desamparo potente, visto que ndao consegue livrar-se das (de)marcagoes
desse antigo amor. No filme, situagGes conflitantes tecem um emaranhado de ideias
desconexas, que faz emergir suas fragilidades. A narrativa apodera-se da énfase no sentir
pessoal. Ressaltam-se caracteristicas pontuais, cujos sentimentos prosaicos mostram amor,
desejo, tensdo, medo, saudade, soliddo, paixdo, entre outros.

Na cadeéncia ritmica de imagem/som, deve-se considerar as derivativas de uma
politica do afeto (GARCIA, 2004), ao despertar estratificacdes do corpo e da personalidade
do/a outro/a, que apostam na tonica da diversidade, da diferenca e da alteridade. O que (re)
dimensiona grupos e classes sociais (HELLER et al, 2004), em uma intengao extra filmica
(STAM, 2003), a propor uma politica do afeto. Isto é, a compreensao de parametros da
cultura contemporanea (AGAMBEN, 2009; BAITELLO JR, 2012) atualiza a vida.

Da imagem

Logo no inicio do filme, percebe-se uma sequéncia de imagens desconsertadas.
Parecem cenas caseiras de video. Do ponto de vista comunicacional, a camera na mao
balanga, ao fragmentar imagem e som com ruidos, como intervengdes estéticas. Isso
determina a precariedade técnica na captacao particular de gestos sublimes em uma
performance sutil (PELBART, 2015). Talvez fossem flashbacks. E o/a espectador/a sabera
apenas mais a frente que se trata de pedacos de lembrancas do que se foi. Memoérias. Retorno
do ja acontecido! Ou, ainda, o que se registrou simplesmente em video, fotografia, carta.
Sdo pistas de uma relagdo afetiva conturbada. Cenas que, por vezes, se repetem no écran.
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Da tela escura (fade out), surge a claridade de um céu azul e aberto com nuvens
brancas e o sol radiante bem ao centro. A pelicula comeca mostrando o sol brilhante que
aquece e ilumina o dia das apaixonadas. Na sequéncia, a camera desliza, em movimento
rapido, sob um muro de flores rosa, a destacar a protagonista. Os créditos com 0s nomes
de atrizes e atores sobrepdem a grande tela do cinema. Julia passeia, como turista, com a
amada Ant6nia. Vagueiam por jardins, bancos, pracas e palacios com arquitetura europeia.
Brincam, exploram e apreciam a paisagem. Literalmente, tudo sdo flores, pois a cena segue
com Antonia filmando Julia em meio aos canteiros coloridos e bem cuidados dos jardins
londrinos. O lugar buco6lico, com arquitetura extraordindria, parece ser a cidade de Londres,
Inglaterra. Pequenas brincadeirinhas entre as amantes permeiam a viagem na capital inglesa.

Posando para a camera ou em ocasidao de distracdao, contemplando a paisagem,
Julia seria, por suposto, a grande estrela do video. E Antonia, que nunca aparece na cena,
insiste em filmar a amada diretamente, em movimento e/ou parada. De fato, os registros
audiovisuais invadem paulatinamente a privacidade do casal (Julia e Antdnia), quando
mostram partes de suas vidas. Da imagem filmica, ressalta-se o ar elegante no sorriso da
protagonista. Ora o olhar dela é extremamente sedutor, ora é terno. Ha um revezamento
entre risadas e uma grande declaracao de amor diante da camera.

No entanto, fecunda-se um estado perturbador da personagem. Um desenho
passional emerge sonoramente de uma situacao delicada que se modifica com a violéncia
da protagonista, quando lanca um tapa na camera e pede para Antonia desligar. Tensao
aguda. A circunstancia critica coloca a personagem em disjun¢do imediata com seu objeto
de desejo, diferenciando-o propriamente do valor do objeto. Um paradoxo acena o cotejo
da famosa frase de Oscar Wilde: o amor que ndo ousa dizer o nome.

Na pelicula, o desvincular das amantes esboca uma perspectiva diferente para Jilia.
Partes desse tipo de cena cinematografica, perante o album de familia (audiovisual), serdo
revisitadas ao longo do filme, por diversas vezes. Areiteracao dessa cena especifica estabelece
resquicios de lembrangas que demonstram bons momentos de uma saudosa companhia
(parceira). A repeticdo dessa passagem parece ser estratégica para chamar aten¢do. E mais
adiante, no enredo filmico, percebe-se um forte desencanto com sentimentos de angstia e
depressao. Ha um espirito de desilusdo amorosa e a sensacdo de impedimento.

Da articulagdo cenografica, a locacdo desse prélogo filmico estabelece a mudanca do
plano externo do espaco publico para o plano interno de uma sala escura. Nela, Jtlia queima
uma fotografia que remete aquela paisagem turistica do video retratado anteriormente. Eis
um elevado movimento transitério na narrativa, que se dinamiza pelos fatos registrados, aos
poucos, em uma exploracao espaco-temporal da cena (PEIXOTO, 2007).

Nessa transitoriedade, o deslocar seria inevitavel, uma vez que se verifica a precaria
condicdo da protagonista, cuja ambiguidade afetiva — entre amar e/ou odiar — parece
insustentavel. De acordo com Marinho (2007, p.228), a “experiéncia de espaco informa os
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contextos, moldando paisagens que sdao produtos das percepcées, memdrias, subjetivacoes
individuais e coletivas”. Por isso, as coisas acontecem na tensdo fragmentada por espago/
tempo, elencado por corpo, género e performance (CARLSON, 2009).

Durante os dois primeiros minutos do filme, Julia aparece com os cabelos
encaracolados; as vezes soltos, as vezes contidos em um gorro de 1a. Afinal, percorre a
paisagem gélida de Londres, apesar do amor caliente e, aparentemente, leve. Quando Julia
reaparece na cena, ja no plano presente em casa, na sala escura, seus cabelos estdo lisos,
retos, presos e sem vivacidade. E, assim, permanecem até o fim da fita. Esse detalhe, aliado
a luz do ambiente, traz o retrato do que ela esta vivendo: sombra, meia luz e breu.

Julia chora na angustia produzida pela memoria de um tempo vivido. A protagonista
tateia a mesa e alcanca uma foto em preto e branco de Ant6nia. Deliberadamente, queima a
foto. Talvez, como se quisesse apagar o passado, queima o papel, queima a imagem, mas ao
mesmo tempo (re)alimenta a lembranca. O assombro do fantasma da ex-amada permanece
inserido em si. A ultima chama desse ritual é abafada com sua prépria mao. Castigo. O
sacrificio de tentar se desvincular do amor traduzido em 6dio na dor do vazio estendido ao
abandono. A rejeicao ddi. Sem duvida, tal historia (re)dimensiona a questdo da perda, expoe
a intimidade da personagem e instiga determinada descri¢dao cénica de imagem e som.

Do som

J& conheco os passos dessa estrada
Sei que nao vai dar em nada

Seus segredos sei de cor

Ja conheco as pedras do caminho

E sei também que ali sozinho

Eu vou ficar, tanto pior

O que é que eu posso contra o0 encanto
Desse amor que eu nego tanto

Evito tanto

E que no entanto

Volta sempre a enfeiticar

Com seus mesmos tristes velhos fatos
Que num album de retrato

Eu teimo em colecionar

L4 vou eu de novo como um tolo
Procurar o desconsolo

Que cansei de conhecer

Novos dias tristes, noites claras
Versos, cartas, minha cara
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Ainda volto a lhe escrever

Pra lhe dizer que isso é pecado
Eu trago o peito tdo marcado
De lembrangas do passado

E vocé sabe a razao

Vou colecionar mais um soneto
Outro retrato em branco e preto
A maltratar meu coracao
(BUARQUE; JOBIM, 1974).

Para legitimar a leitura descritiva do prélogo, neste trabalho, torna-se fundamental
ambientar algumas impressoes acerca da trilha musical que, de modo confortavel, coaduna
com a imagem — exposta no tépico anterior. Anotam-se predile¢des, pois a qualidade da
selecdo musical auxilia na ilustracdo audiovisual, ao introduzir a problematica da cena.

Para compor tal articulagao audiovisual, a musica Retrato em Branco e Preto (1974),
de Chico Buarque e Tom Jobim, configura-se ao fundo na voz serena e, a0 mesmo tempo,
dramatica da cantora Elis Regina. Ela vibra a intensidade do texto sonoro que desperta
no/a observador/a o enredo da trama, em uma expressividade inica. Um som inigualavel.
A estratégia sonora, portanto, acomoda o/a espectador/a na recepcao da mensagem
cinematografica. A letra denuncia um lamento de afeto e memoria, que se envereda pela
situacdo complicada entre a separacao aborrecida e a impossibilidade de continuar a viver.
As amarguras inconsolaveis de um amor caido sdo, romanticamente, acenadas para o
absurdo de alguém que ndo consegue mais desfrutar da vida, sem a presenca do/a outro/a.

A cancao dura por volta de dois minutos iniciais da narrativa filmica, em sintonia
com a imagem de Juilia; embora seja tempo suficiente para arquitetar o drama desse amor
despedacado. Nesse sentido, a compatibilidade obstinada de melodia e letra adiciona
elementos contundentes ao drama vivenciado pela protagonista.

Nesse caso, a musica tem o papel de prelidio (tema inicial, abertura de uma peca),
porque o canto direciona a atencao do/a observador/a para o enredo da obra e enuncia o
que, provavelmente, ira acontecer — o que esta por vir. Indiscutivelmente, é um 4udio sagaz
para a ocasido, pois a carga poética nessa cangdo expOe as fraturas de um amor tragico,
que clama por vontade de se desligar do mundo. O album de Retrato em Branco e Preto,
envelhecido, traz recordagoes emblematicas que apontam para o caminho a ser seguido,
para evitar a desilusao. Muito embora, a forca dramatica aciona uma potencialidade sensivel
do conjunto audiovisual. Sdo idiossincrasias inerentes ao projeto cinematografico.

Ao discutir acerca de musica popular e critica no Brasil, Vargas (2014, p.6) afirma:

Assim como os elementos constitutivos dos géneros constroem identificacdes
e identidades na cultura, o contrario também ocorre: qualquer manipulagdo
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na execucdo de alguns estilemas dos géneros, seja com exagero, inversao ou
mescla com outros codigos musicais, pode redundar em alteragdo de sentido
e consequente quebra de identificacdo. A rigor, as acdes de reconhecimento
e aproximacao, de um lado, e as de afastamento, de outro, sdo apenas dois
extremos de uma relacdo complexa, mével e com multiplos resultados.
Cancdes e géneros na musica popular nas midias sdo némades, ou seja, sofrem
mais transitos estilisticos e de consumo do que suas definicdes conceituais
conseguem circunscrever. Essas transformagdes podem ser, inclusive, motivo
de criacdo e inovacao dentro do género, com prejuizos ou sucessos no cConsumo
das novidades.

Na estreita interface de projecdo/identificacdo, a musica toca o/a espectador/a de
imediato. O tom acustico da mensagem musical propicia, em seu ritmo melancélico, a
compreensdo do enunciado audiovisual — entre codificacdo e/ou decodificacdo do codigo. A
tessitura sonora da letra musical adoga a imagem na suavidade das palavras escolhidas, que
condiz com a capacidade de sintese na trama. A aproximacao de letra e melodia formaliza
um lamento de amor: lento e triste.

Para Tatit (1994), a passionalizacdo aborda a espera e a lembranca, cuja passagem
sonora impacta o/a ouvinte. A duracao do lamento e da dor faz o sujeito refletir sobre seus
sentimentos. Essa escritura, inebriada pela trilha sonora pontual, promove um resgate da
memoria, cujo/a espectador/a compreende com a soma de fatores expostos ao longo da
narrativa. Entao, como nao esquecer?!

Da memoria

A memoria vivenciada em determinados filmes exibe, estrategicamente, propriedades
de afeto, ao resgatar particularidades de um fato vivido. Ao longo do filme Como esquecer,
cenas de flashbacks funcionam como intervalos de uma construgdo narrativa que se reitera.
Vai e volta. Repete. Recompde. Em varios momentos, a lembranga restabelece uma relacao
da protagonista com o evento nostalgico do amor perdido. Tais lembrangas caracterizam
uma etapa importante a ser descortinada, aos poucos, no roteiro. Sdo pontos relevantes que
(re)organizam a possibilidade do viver (GARCIA, 2012).

A personagem decide alimentar-se de lembrangas, como afagos soturnos de
diferentes instantes reminiscentes. Tempo fragmentado: dividido, parcelado, quebrado. As
transversalidades do tempo (diacrénico e/ou sincronico) nessa narrativa cinematografica
aliam-se as cenas de flashbacks (com filmagens domésticas do casal, em passeios ou
viagens), que entrecruzam e suturam emocgoes. O eixo de tal tessitura narrativa explora
diferentes embates para suplantar a melancolia nesse amor ultrapassado. No cotejo de
confrontos, o cronoldgico cede lugar aos desfechos que revolvem o passado, o qual se
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(re)inscreve no presente. A duracgdo infinita das representagcdes das coisas no mundo. Da
memoria, qualquer fato anterior ganha forca mediante o corrente.

Desse modo, o tempo filmico instaura-se em um processo lento da memdéria que
oscila, por ora se apaga, mas também retoma. E um tempo suave que aguca a imaginacao.
Prevalece uma calmaria introspectiva e, ao mesmo tempo, revolucionaria, porque ha algo
conturbador em sua vida afetiva. Por isso, Jilia tenta, inclusive, ressignificar o amor. Mas,
nao consegue se desprender das imagens do passado feliz, com a amada, que invade seu
cotidiano. Na verdade, escolheu entristecer e embrutecer na dor. O que causa vertigem.

A intensidade da emogdo permite muito mais o registro na memoria desse sofrimento
que fica. Julia est4 presa ao passado, quase ndo consegue reagir, e faz 0 mesmo com o/a
espectador/a, quando acrescenta seu testemunho. Agarra-se ao que ja ocorreu, a reviver a
angustia e o pesadelo dessa atormenta. Retoma a cena de um estado de felicidade pleno para
valorizar o momento Uinico presente em sua memoria.

A unidade dos padrdes de memodria consiste em expressdo da unidade do
discurso midiatico construido desde ha muito, com seus préprios modos de
expressdo peculiares. Este discurso, mesmo que incorpore também origens
internacionais, adapta-se as exigéncias comunicacionais nacionais e locais,
atendendo a demanda dos receptores que o reconstroem (LOPES, 2002, p.12).

Para Gumbrecht (2010), a forca do passado presentifica-se na memoria. Essa tltima
reconstitui os sentidos do sujeito quando pondera e seleciona o que parece ser relevante para
se ter em mente. Sdo residuos de arquivos escondidos, confinados, da memoria, que pautam
agora o cotidiano. Sera (re)criar e/ou preservar experiéncias recorrentes. Grosso modo, a vida
se vale de uma pluralidade de dados e informacGes que, de maneira versatil, comportam o
viver. Portanto, a memoria torna-se um complexo processo de experiéncia e subjetividade,
porque inscreve (aquisi¢ao, consolidacdo e/ou recuperacao de) anotagoes da vida.

Notadamente, valem as prioridades, armadas por sua relevancia pontual da memoria:
de curto, médio ou longo prazo. Memoéria, que documenta fatos e/ou dados, possibilita
considerar aquilo que importa ao sujeito. Vestigios, indices, fragmentos do viver. Cenas que
ficaram impregnadas na meméria (re)velam o (des)conhecido. Conhecer é avancar. Isto é,
implica potencializar a memoria para mediar o fluxo de possibilidades que permeiam de
producao de subjetividade, entrelacado pela experiéncia. A memoria, entao, ativa estimulos
internos e/ou externos na condicdo adaptativa do sujeito no mundo.

Nao ha como esquecer. A memdria traz a tona as tentativas de Julia para negar
o grande amor no desapego daquela relacdo, diante do enorme desgosto. A personagem
desesperada respira uma atmosfera de dificuldade e pavor. Picos de estresse alternam-se com
contemplacao receosa. Julia parece nao querer esquecer, pois mergulha profundamente em
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uma caverna de temor e fragilidade. O que estaria (de)marcado para ambas como destino foi
desfeito. Antonia partiu e Julia ndo aceita, esta desmantelada. O relacionamento amoroso
acabou. Parece ser irreversivel, visto que ndo ha mais possibilidade de volta. Houve uma
ruptura, (dis)juncao, bifurcagdo: algo se desmanchou.

Trazer a tona uma cena/situacao da memoaria é vasculhar uma regido de conflitos
e interesses, como a consciéncia (EAGLETON, 2012). A memdria, por certo, coloniza o
passado e o presente através da emocao, amparo pela experiéncia vivida. No movimento de
inclusdo/exclusdo, vale correlacionar a experiéncia vivida e a novidade, as vezes gritantes,
incongruentes e/ou incompativeis com a realidade. O que ressalta, quem sabe, aos olhos e
a imaginacdo. Diante de imagens impregnadas na memoria, a imaginacdo fica muito mais
estimulada, mais fértil. Sao impressdes de experiéncias conquistadas e/ou fracassadas.

E a condicdo inusitada de memoria incrementa a expressao cénica/midiatica,
a se espelhar nas artimanhas criativas do cinema atual. As formas de propor a narrativa
desdobram a emergéncia da felicidade debatida no enredo (MONZANI; MONZANI, 2008).

Da diversidade

Uma problematica de Como esquecer emerge diante da carga afetiva, que se dissolve
ao propor, estrategicamente, o discurso lésbico no cinema brasileiro. O que nao é nada facil.
Isso transversaliza arranjos entre o romance e a pelicula, ao realizar uma poética lésbica
(ALLEN, 1996; LORDE, 1984; WITTIG, 1992), a qual anuncia a presenca maxima de
Safo, a décima musa de Platdo: poetisa grega da cidade Lésbia de Mitilene, grande centro
cultural do século VII a.C. Para Trevisan (2000, p.35), “se o desejo humano funciona com
objetivos especificos (ainda que enigmaticos), é neles que se encontram sua fragilidade e
sua forga. [...] O desejo homossexual partilha de uma extrema pluralidade libertaria — mas
também dos paradoxos da padronizagao cultural de cada periodo™.

Esse discurso incorpora algumas lembrancas de um bem-estar efetivo do casal
lésbico; afetado pela separacdo — a quebra dessa alianca de anos juntas. Propositalmente, o
filme problematiza o sistema hegemonico (mainstream) a ponto de questionar os referentes
cotidianos do género, do feminino e da imagem da mulher com feixes de efeitos de sentido.
Talvez, a expectativa seria provocar no/a espectador/a um ressignificar a respeito da
diversidade, em especifico a condicao lésbica.

Nesse tipo de postura estético-politica, a proposta cinematografica questiona-se sobre
a realidade, além de ultrapassar as rupturas convencionais da ideologia da transformacao
sociocultural. Em um viés paradoxal, uma imagem leve e tenaz expde afetos e intimidades
entre mulheres. Elegem-se texturas femininas como prioridade. Hoje, a diversidade cultural/
sexual no cinema brasileiro contagia-se de alternativas entre amizade, fidelidade, traicao e
homoerotismo. De acordo com Trevisan (2000, p.299), no cinema: “o amor entre mulheres
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sempre foi tratado com (discutivel) complacéncia de voyeur — evidenciando como tais filmes
visavam basicamente a satisfazer ao publico masculino mais convencional”. A relagdo entre
pessoas do mesmo sexo indica aspectos economicos, identitarios, socioculturais e politicos
que o filme tangencia. E, poeticamente, essa tratativa cinematica se prevalece do amor
homoafetivo (FOSTER, 2003).

Nesse caso, a protagonista tenta se reerguer da separagao, que a coloca em um
profundo estagio de desespero e opressiva reclusao de amarras. Vivifica-se a saudade! Julia
se sente (re)traida, pois foi abandonada pela namorada depois de uma intensa relacao. No
contexto coeso, uma professora homossexual tenta superar o recente desfecho da separagao
amorosa. Tenta a dificil tarefa de arrumar a vida para recomecar: tracar novos planos.

Consideracoes finais

O escopo dessas ideias aposta em questoes critico-conceituais que se desdobram entre
afeto, imagem e memoria, ao ressaltar a diversidade cultural/sexual no cinema brasileiro
contemporaneo. A delicadeza da matéria a ser descortinada pelo percurso cinematografico
equaciona uma maxima: as relacdes humanas na ordem do viver a grandeza do amor.

Imagens eloquentes tecem o emaranhado plastico de experimentagGes que estimulam
a emergéncia de uma possibilidade cinematografica atrelada a vida. Anota-se uma condigdo
sine qua non que procura intensificar os fatos, pela sutileza de cada agdo (re)velada nas
cenas. Talvez, isso possa funcionar como (inter)mediacdo entre filme e espectador/a. O que
sempre faz emergir uma empreitada investigativa de recursos estéticos, técnicos e éticos do
cinema durante a pré-producao, a producao e a pés-producdo. Todavia, o cinema continua
sendo capaz de encantar o/a espectador/a.

Para além de um drama, tal proposta filmica desrespeita a ordem convencional e cria
um espaco alternativo a diversidade cultural/sexual, quando atualiza questdes que envolvem
a mulher, o género, o feminino — a condicdo lésbica. As assumidas, as malditas, as indecisas
e/ou as guerreiras —ironicamente com seus (de)feitos — conclamam, politicamente, a presenca
lésbica no cinema brasileiro. Este estudo, portanto, privilegia uma leitura especifica sobre
a diversidade no cinema.

Do ponto de vista politico, questdes como lesbianismo, feminino, mulher necessitam
de tratamento mais exclusivo, para ser melhor pesquisado, inclusive pela investigacao
critica. Do universo feminino (l1ésbico), o filme Como esquecer designa uma resultante tao
contundente quando tenta fugir de caricaturas ou estere6tipos sobre comunidades Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queers, Intersexs, Assexuados e afins (LGBTQIA+), no
esforco de fortalecer acoes afirmativas e visibilidade.

Na exaustdo contemporanea, como esquecer um amor? Dificil! Impossivel! Talvez,
seria um golpe extraordinario! Seria gesto da alma...
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