UM EPISODIO DE PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE NO BRASIL DE 1930:
MALANDRAGEM E ESTADO NOVO

José Novaes*

RESUMO. Este trabalho aborda um aspedo dotema, extremamente vasto e complexo, da malandragem no Brasil, em
um de seus momentos mais esclarecalores para a aalise: o periodo getulista de governo, espedalmente o Estado
Novo (1937 - 1945. Mostra o embate entre & concepgdes e @ praticas da malandragem e ajuelas formadas pelos
acontedmento histéricos, paliticos e sociais da décala de 30, quando ogoverno Vargas €ntiu a necessdade de aiar
novas mentalidades, subjetividades e uma nova aultura, que impulsionassem o0 seu projeto de mnstrugédo nadonal
através de exemplos de obras da misica popuar brasileira. O samba, espedficamente, que adotou desde o seu
surgimento, com rpida acé&acéd pa amplas camadas ciais, uma "dic¢cd malandra’, é um fil&o inesgotéavel para
mostrar como se deu este conflito, que caninhos sguiu, e seu desfecho - que é @enas o de umafase, ja que malandros e
malandragem permanecem como figuras de nossaredi dade social.
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AN EPISODE OF SUBJECTIVITY PRODUCTION IN BRAZIL IN 1930:
ROGUERY AND THE NEW STATE

ABSTRACT. This work approades an asped of the extremely vast and complex subjed of roguery in Braal, in ore of its
more reveding moments for the analysis: the Getulista government period, more spedficaly the New State (1937- 1945.
The dash between the conceptions and pradices of roguery and thase, formed by the historicd, paliticd and socia events of
the thirties with the need of Vargas government for creaing a new mentality, subjedivity, and a new culture, that impelled its
projed of national construction, is shown with examples of works of the Brazlian popdar music. Spedficdly the samba, that
adopted sinceits appeaance with fast acceptance by wide social classes a"roguish dction”, it is an inexhaustible sourceto
show how this conflict was garted, which roads it proceeaded, and its outcome — which isjust a phase, since scoundels and
roguery remain as part of our social redity.

Key words: roguery, New State, Brazli an popuar music.

INTRODUCAO prodwindo modcs de perceber, sentir, pensar e ayir,

ou sda subjetividades’. Em 1944, Adomno e
Horkheimer (1986 andisavam este fendmeno em um
cgoitulo — “A inddstria Cultural” — de sua obra

Os meios de cmunicagd de massa tiveram
sempre, no séallo XX, um papel importante na

producéo de subjetividades. Nas décalas de 20, 30e
40, ne EUA, a imprensa, o radio e o0 cinema
formaram gostos, preferéncias e aversdes, gerando
costumes e provocando 0consumo, criando Hahitos e

“Diaéticado esclaredmento”.

Neste trabalho, procuro apresentar brevemente um
momento, ma histéria de nos®o pais, em que ete
proces® de produzdo de subjetividades, pa meio
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principalmente da midia eusando poduos culturais —
no caso, a musica popuar brasileira — ocorreu de
modointenso.

MUSICA POPULAR BRASILEIRA: O SAMBA

A musica poplar brasileira sempre foi um
poderoso aparato de produgéo de subjetividades.
Varias caaderisticas 0 explicam: entre das, sua
ligac® com as camadas popuares de onde surgiu,
expressando seus problemas, suas necessdades, seus
anseios, e também por ser uma representac@® néo-
passva da redidade destas camadas. Assm como
expressava o cotidiano ch vida social brasleira, com
tipos, costumes, subjetividades, espedamente destas
canadas popudares, ela interferia nesta mesma
redidade, acentuando cetos tragps e catas
caraderisticas, sedimentando & modcs de perceber,
pensar, sentir e @&jir, e mudando ouros, em
movimentos e dterndncias que a®mpanhavam as
transformagdes desta redidade, as vezes mesmo
antedpando-se a elas. Exemplo: o Tropicdismo,
Cadano Veloso e Gilberto Gil afrente, em 19671968,
reunindo e solidificando aspedos difusos, tendéncias
artisticas diversas, expressss aqui e di, no cinema de
Glauber Rocha, nas artes plésticas de Hélio Oiticica e
outros. Pedro Alexandre Sanches (2000 apresenta
estas idéias em sua obra receite: Tropicalismo:
decadéncia borita dosamba.

Depois, sua riqueza e variedade a tornaram
comparavel a0 acevo da produgdo popuar de
qualquer outro pais, neste canpo. Cito agurs
exemplos. primeiro, a modinha, no fina do séaulo
XVIIl, o pimeiro género recnheddo. Depais, 0
choro — inicialmente ndo um género, mas um modo
tocar, pelos conjuntos que reuniam flauta, violdo e
cavaguinho, as musicas popuares da éoca E
recentemente o samba, no inicio do séaulo XX, e os
diversos géneros regionais que anseguiram difusdo
nadonal, como os nordestinas bai&o, xaxado, e outros

Vegja-se 0 samba; e ndo pa acao, mas por ser ele
0 mais conheddo, estudado, pesquisado, permitindo
gque atese sgja agumentada. Surgido como género
distinto e identificdvel nas duas primeiras décalas de
noso seallo, o samba tornouse, vinte anos mais
tarde, na décala de 1930 potanto, 0 ¢ggnero de musica
popuar brasileira mais difunddo, conheddo e acé&o
em todo o @is. Como cantava Noel Rosa, noinicio da
décala de 30: “O samba / A prontiddo / E outras
bossas/ S0 nosss coisas / SE0 coisas nossas’ .

2 Noel Rosa: Coisas hossas— 1932

Novaes

O samba surgiu das comunidades negras que se
estabeledam no Rio de Janeiro, apés a éadicéo e no
inicio do stallo XX. Muitos vinham da Bahia, e
nesses grupcs baiancs estavam os mais ‘paliti zados,
0S mais conscientes das necessdades de seu povo:
manterem-se unidos, congregados, solidarios, resgatar
e faze sobreviver sua alltura, seus costumes, através
dareligido, dbs festas e rituais, e da misica O samba
era iniciadmente, patanto, para essass comunidades
negras do Rio, um elemento podroso que servia a
ritual de congacanento e unido de seu povo, e sua
criacd® era wmletiva. Este, talvez, o aspedo mais
importante para se entender a céeuma em torno do
gque foi considerado o pimeiro samba gravado, o
“Pelo telefone”, de Donga — Ernesto Joagquim Maria
dos Santos — e Mauro de Almeida. (Adverte-nos um
grande pesquisador da musica popuar brasileira, José
Ramos Tinhado: “Samba @m ritmo de samba”,
embora danda muito amaxixado). O escandalo derria
da insercdo, no circuito comercial, de uma aiacé®
coletiva aom caaderisticas quase rituais, religiosas,
como era usado osamba pelas comunidades negras do
Rio de Janeiro®

Ja nas décalas de 1910e 1920 com Sinh6 — José
Barbosada Silva - , Ismad Silva, e na décala de 1930
com Noel Rosa, Geraldo Pereira, Wilson Batista, o
samba tornourse 0 mais importante género da muasica
popuar brasileira. Contribuiram para is® seu uso no
canaval, mas, principalmente, sua difusdo pelo rédio,
gue na décala de 1930 alcancava todo o territério
nadonal, tornandose o mais importante meio de
comunicac®. A partir principalmente de 1937e aéo
final do Estado Novo, em 1945, howe um motivo
complementar e poderoso para is0: a mopac®d do
samba pelo governo cetulista paraimpor o seu projeto
de nacd.

SAMBA E MALANDRAGEM NOS
TEMPOSDE GETULIO

Os idedlogos e propagandistas do Estado Novo
sabiam o que fazam. Sua escolha do samba @mo
canal para groximacd® e mngusta das camadas
popuares ndo foi por acaso. O samba, em cercade 20
anos, ja estava profundamente entranhado no gosto
popuar, pa faar do povo, de suas agruras, de suas
dificuldades, suas expedativas e seus ©nhas. A figura
gue imperava, ai, era ado maandro, qe eta ligada
intimamente a surgimento e desenvolvimento do

% Roberto Moura (1987 conta mm detalhes o episddio em

sua obra: Tia Ciata e a Pequena Africa noRio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Funarte.
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samba em suas décalas iniciais. Gil berto VVasconcdl os
e Matinas Suzuki Jr. tragam, com pass CONCisos e
ceteiros, a histéria deste wnuko, em seu artigo: “A
malandragem e a formac® da mulsica popuar
brasileira”, dizenda

“Em sua fase heréica— no periodo de formacéd —
a musica popuar brasileira encontrava seu circuito a
margem do trabalho gie, no dzer de Caio Prado Jr.,
‘se torna ocupacd pejorativa e desaboredora’. Fora
da escraviddo, o mulsico escgpava & fronteiras do
trabalho kracd... O que se pretende chamar atencéo é
para o proprio fendbmeno da MPB ja nasce sob o
signo ch maandragem, episddo que a marcad
profundamente &€ os nos®s dias. O fato dos
primeiros compositores da nossa mulsica popuar
perambularem pela malandragem ndo é ocasional: eles
revelam o0 parentesco aigind que &iste aitre a
musicapopuar e amalandragem no Brasil”.

E foi justamente ontra esa lowac® do
malandro gue o Estado Novo teve que lutar, para
substituir essa imagem pela do trabalhador,
imprescindivel ao seu projeto de @nstrucéo da nacédd
brasileira. Enquanto em 1931 Ismad Silva dizia “Se
eu predsar algum dia/ De ir pro batente / N&o sei o
que sera / Pois vivo na malandragem / E vida melhor
ndo ha.. / O trabalho rBo é bom / Ninguém pode
dwidar / Oi, trabalhar s6 olrigado / Por gosto
ningudm vai 14", em 1940 W. Batista, malandro e
sambista, ‘regenerava-se’ responcendo “Quem
trabalha éque tem raz@® / Eu dgo e ndo tenho medo
de arar... / O bonce de Sdo Januério / Leva mais um
operério / Soueu que vou trabalhar”>.

Pode-se, é daro, interpretar isto como tética de
sobrevivéncia peswal de Wilson Batista, que @wmo
bom malandro sabia que ndo poda @rtinuar na
mesma rota de poucos anos atrés, quando dzia no
samba que iniciou sua famosa poémica @m Noel
Rosa: “Meu chapéu de lado / Tamanco arrastado /
Lengco no pescoco / Navalha no bdso / Eu pas
gingando/ Provoco e desafio / Eu tenho agulho/ Em
ser to vadio”. E tética de sobrevivéncia também do
samba mo criacd® popuar, e que se dolrava a

4 “O que serd de mim”, de Ismad Silva, Nilton Bastos e

Francisco Alves— 1931

® “O bonce de Sd Janudrio”, de Wilson Batista, Ataulfo
Alves — 194Q Este samba fez enorme suceso no carnaval
de 1941, e as histérias em torno dele — sua mMpaosi¢éo, 0s
“motivos’ que teriam levado Wil son Batista a ompdé-lo, séo
contadas por Moby (obra dtada), e no verbete
corresponcente @ samba em: A cang& notempo — 85 anos
de muisicas brasileiras. Vol. 1 (1901 — 1957, de Jairo
Severiano e Zuza Homem de Meo — Rio de Janeiro,
Editora 34, 1997.
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Novos ventos gque sopravam, mas espertamente pocderia
renasce com seu teor de aitica social, quando
Almeidinha, mal terminado o Estado Novo, lancava
seu samba de canaval de 1946 “Trabalhar, eu ndo, eu
ndo .../ Trabalho, réo tenho reda / De fome ndo
morro ndo / Trabalhar, eu nfo, eu néo”®.

A malandragem, nas primeiras décalas do séaulo
XX no Brasil, deve ser entendida como rejeicéo ao
trabalho e cwmo modo & sobrevivéncia. Numa
sociedade profundamente injusta, em que cetenas de
milhares de ex-escravos foram jogados — e o termo é
€sEe mesmo, para acetuar o aspedo violento e auel
do fato — a0 mercado ck trabalho, sem ter, a imensa
maioria, cgpaddade ou formacd® para competir com
os trabalhadores brancos brasileiros e os imigrantes
gue aui chegavam em grande nimero, a
malandragem era uma das estratégias que poderia dar
garantias minimas de vida. N&o se poderia esperar que
o trabalho fose nsiderado, pa grandes parcdas da
popdacd®, uma dividade digna. N&o tinha vaor
moral, ndo compensava materialmente, e s6 a minima
parte dos que O procuravam como ocupacd®d
conseguiam alcangé&lo.

Nada de espantar, potanto, que surgise e se
firmasse afigura do malandro, esgueirando-se entre &
frestas do sistema instituido. Ja no séallo XIX as
instituices do favor e do clientelismo eram comurs;
no séallo XX, o malandro apenas continuaria eta
tradicZ’. Pequencs — e & vezes grandes — gapes e
expedientes, 0 jogo, orufianismo, a estia— a venda de
‘protec®’ a mmerciantes — eram seus meios de vida.
A rejeicéo ao trabalho era um dos principios basicos:
0s ‘otarios eram aqueles que se etregavam a
escravidd dos hordrios impostos, o tratamento
humilhante por parte dos chefes, as condgdes
miseravels, insalubres, injustas e desumanas em que
labutava aimensa maioria dos trabalhadores.

“Maandro” e “maandragem” sd0 termos
escorregadios, caregados de  @mplexidade,
mostrandoa enorme diversificac® que suas redidades
tiveram, ao longo dotempo, ra vida social. Um
linglista diria: sdo termos palis€micos, de significado
mutavel na histéria. Vasconcdlos e Suzuki trazeam a
baila, em seu artigo citado adma, a figura do dcaro,
no romance ena literatura espanhda do séaulo XVI;

5 “Trabahar, eu 0", de Almeidinha (Anibal Alves de
Almeida) — 1946

O ensaio cladssco de Antonio Candido, “Diaética da
Malandragem”, analisa afigura do malandro na décala de
185Q através do romance de Manuel Antonio de Almeida:
Memdria de um sargento de milicias. Ver: Candido, A.
(1993. Diaética da Maandragem. Em O Discurso e a
Cidade. Sd0 Paulo: Duas Cidades.
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Antonio Candido, como ja referido, anota sua
existénciano Brasil de 1850.

Gil berto Vasconcdlos, em obrade 1977,“MUsica
popuar: de olho mafresta”, afirma:

... malandragem (é) tema que dravessa aMPB de
porta aporta. Compaositor popuar neste pais é
malandro. Aviso importante: ele ndo predsa,
entretanto, viver necessariamente de trambique,
perambular beburedo pelas snucas da ddade,
nem mMesMO nascer No morro... Sua origem de
clase também conta porto. Certo, Sinhd e
Ismad Silva vém das camadas mais baixas da
popdac® caioca [Nota minha, JN.: Ismad
Silva, em verdade, é niteroiense, ndo caioca
mas teve origem em classe popuar]. Mas Noel é
de dasse média... Alberto Ribeiro, médico. Por
iso mesmo, refiro-me amalandragem enquanto
metéfora. O que ndo significa dizer que da ndo
tenha origem histérico-social .

Adiante, 0 mesmo autor continua a agumentaca,
dizendo do“significado pdivalente” da malandragem:
“No percurso da MPB, cada compositor empresta-lhe,
volta emeia, um significado dferente... Parafraseando
0 vate portugués: muda-se 0 tempo, muda-se o vadio...
A barra, hge, é diferente; conseglientemente, oura a
manha”.

E, para voltar ao tema que sugeriu estas notas,
0 do casamento indislavel entre o nascimento
do samba e suas primeiras décalas de
consolidacd®, e a malandragem: Vasconcdlos
refere-se @ final da décala de 1920e a decorrer
da décala de 1930.

Fato curioso e sintomatico: os criticos da
imprensa da éoca ndo viam com bonrs olhos o
rumo que seguiu a masica popuar. Era predso
acdar com essx mania de dogiar a orgia, a
gandaig, afuzarca— portificava a citicamusicd
bem comportada... A tendéncia, ainda hoje, é
considera-la sob a agulagé aneddtica; como se
ela ndo tivese nada aver com a nossa vida
socia... Enquanto a maioria da popuac® é
obrigada aingressar na produg&o e viver de um
trabalho mais ou menos regular, submetendo-se
as exigéncias da labuta en conformidade am o
codigo ideolégico daminante, o malandro —
sublinha nos cancioneiro popuar — pareceter
um destino social mais brando, dando aqui e di
um jeitinho noaperto, através de sua irresistivel
picardia ede sua visagem sedutora.

A partir da anpla acéac@® popdar do samba, e
tendo em vista suas raizes nas camadas popuares, nas
décadas de 1920 e 1930, um dos “jetinhcs’
encontrados pelo malandro foi ser compasitor popuar

Novaes

— de samba, espedamente. A maioria dos grandes
compositores deste periodo, ra musica popuar, era
composta de “malandros’: Sinhé, Ismad Silva e a
turma do Estddo — Bide (Alcebiades Barcdos), Nilton
Bastos, etc. — Wilson Batista, Geraldo Pereira; ou era
fascinado pela figura e aciava sua ideologia e seu
modo ¢k perceber a redidade, como era 0 caso do
Noel Rosa.

O governo cetulista, tentando impor e
implementar seu projeto de cnstrucdo do pis através
do trabaho, teve, patanto, que lutar contra esse
atraente modo ¢k vida: a malandragem. E o fez om
denodo, & modosistemético, mohili zando restatarefa
todos os sus “inteleduais organicos’, e usandotodos
os meios aseu dispor. Doisdeles, deinegavel eficada
0 samba, extremamente popuar, e que aé aitdo
cantava loas ap malandro, e o rédio, com seu pockr
enorme de difusdo, que dcancava todo o mis. O DIP
— Departamento de Imprensa e Propaganda — ocupou
se an coopar os sambistas, compositores, criticos,
colunistas;, “organizou’ e regulamentou o canaval,
instituindo as regras de desfile das escolas de samba,
0s prémios as melhores misicas, 0s concursos €tc...
Ao lado ds®, 0 aspedo mais repressvo era
esconddo, a censura eistia mas agia has ombras, e
tentava, pa seducd e wrnvencimento, o consenso®,
Surge 0 samba-exatacd, falando das maravilhas do
pais, “essas fontes murmurantes once a1 mato a minha
sede”, do “Brasil lindo e trigueiro”, como dzia Ary
Barroso em “Aquarela do Brasil”’(1939. O samba-
exdtacd® cantava anaturezado Brasil; os problemas
sociais eram jogados para baixo do tapete, para ndo
incomodar e turvar o retrato limpido e glorioso de
“praias tdo claras’ e “flores tdo raras’, de “nossas
fontes, nossas ilhas e matas, nosPVS montes, N8BS
lindas cascadas’ — “Deus foi quem criou’, afirmava
outro samba, do mesmo Ary Barroso (“Rio de Janeiro
— Isso é meu Brasil”, de 1951. Aliés,

8 Isto é adlisado pa Alberto Ribeiro da Silva (Alberto
Moby), em sua obra, produo de disertacd de mestrado a
Pés-Graduagcd® de Histéria na Universidade Federal
Fluminense, Snal Fechado— A misica popuar brasileira
sob censura. Rio de Janeiro, Obra Aberta, 1994 Moby
estuda dois periodos ditatoriais: o getulista, espedalmente
de 1937 a 1945 — o Estado Novo — e aditadura militar,
1967 a 1985 Entre outras conclusdes, argumenta que o
Estado Novo getuli sta procurava 0 consenso, e @moptava 0s
sambistas, criticos, cronistasetc, sendo a cesura e a
repress8o mais violentas powco — ou reda — utili zadas,
enquanto a ditadura militar reprimia éerta eviolentamente
— inclusive fisicamente — com ameaca, prisdes, forcando
a0 exilio, etc. Também Claudia Matos e Ruben George
Oliven, cujas obras <0 citadas nas Referéncias
bibli ogré&ficas, abordam o tema.
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“coincidentemente”, Getllio Vargas voltara a
Presidéncia da RepuHica).

A GUISA DE CONCLUSAOQ:
SAMBA E RESISTENCIA

Tentel mostrar, brevemente, um momento na
histéria de nos pais em que, par forca de injuncdes
palitico-sociais e utilizando formas culturais, ocorre
uma ceta producéo de subjetividade. A “subjetividade
malandra”, que cnseguira larga divulgacd® popuar
por, entre outros motivos, estar intimamente ligada a
génese de uma das maiores criagdes culturais das
clases sibdternas, o samba, vése dacala e
desqudlificada em favor de uma outra, eficazamente
construida a éoca a do trabalhador. Nesta se
concentram as qudidades agora edtadas, e
necessarias para a onstrucéo da nac®: a horestidade,
0 esforgo, a integridade; enfim, tudo aquilo gque se
opunka amalandragem. O malandro é goresentado ce
modo regativo, apenas como tendo ‘boa vida,
flanando alegre e despreocupado pela Lapa, o kairro
da malandragem. Na verdade, o malandro nurcateve
boa-vida, nurcafoi aceto pelos poderosos, sempre foi
perseguido, € sempre que posdvel era mostrado
apenas num dos <us tipos. 0 marginal, perigoso,
violento, assassno, o qe justificava arepressio que
sobre de se exercia’.

Os meios de mmunicac® da éoca— décalas de
30, 40,50 — sdo mobhilizados para esta batalha de
produwcdo de novas subjetividades, que se alequassem
aos ditames das forcas pdliticas hegembnicas da
ocasido. A imprensa e o0 r&dio se mnjugam aos
esforcos dos governcs para devar o trabaho e o
trabalhador a um posto de horra, par contribuir para a
construcdo da nac®, do nwo pais emergente. Neste
proces®, muito contribuiu a formacé® da indlstria
cultural na &eadamisicapopuar.

A transformac® da altura en mercadoria,
tendéncia central sisteméticadaindUstria aultural, com
a padronizacd e 0 rebaixamento de seus produos,

Na verdade, enquanto categoria sociolégica, 0 malandro é
algo muito controvertido, como ja visto. Sua caaderizac@®
como margina, freqlentemente alotada, pode ser
interpretada juridicamente, pelo viés pdiciad, o que
permitiria sua identificac® com o delinqlente, o
criminoso, 0 assssno mesmo. Alguns de seus retratos,
feitos por admiradores ou pa maandros historicos,
famosos mesmo, como Wilson Batista, no samba dtado,
“Lengo no pescogo’, revelam como era wmum e fadl,
mesmo no meio da malandragem, acdtar estas conaagdes
pejorativas, negativas: Wilson pintava o malandro como o
vadio, vaente, provocador, de “navalhano bdso”.
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criando habitos de ansumo e dominando & gostos
pelaforcado dnheiro e pelas imposi¢des do mercado,
serviu para 0 abastardamento de uma das criagdes
mais genuinas da musicapopuar brasileira. Ndo é s6 a
aura da obra de ate que se perde na éoca de sua
reprodutibili dade témica, como afirmava o pensador
alemdo Walter Benjamim. Perde-se também a
memodria, no caso do samba, de suas raizes nas
camadas mais subdternas da sociedade do Rio de
Janeiro doinicio doséallo, as comunidades negras e
de trabalhadores, pequenos comercidrios, Ssemi-
empregados, ocupantes da ‘ewmnamia informal’,
enfim, a canada ‘mais baixa do povo. E perde-se
também a caaderistica do samba @wmo retrato dessa
situac@®, do cotidiano dessa gente, de suas pequenas
alegrias e grandes dores, contentamentos infimos e
extremas preocupagdes, mas de qualquer modo uma
criac® sua, que falava de redidades na qual esta
gente poda se ver e om a qual poda se identificar.
Hoje o samba massficado, pesteurizado, polve am
letras e ritmos, em melodias lamentaveis e
repetitivas, domina & radios, tevés e guda a
prodwzir subjetividades conformadas, apaticas,
inconscientes de sua situacé social, ignorantes de
seus direitos minimos, pas omente @& mazdas e
desventuras, ou as pequenas alegrias de um
sentimentalismo barato lhes sio ofereddas. Essa €
a subjetividade hegemdnica hoje prodwida e
difundda nos meios de comunicac® de massa. Ha
resisténcias, € daro: Paulinho c Viola, Jodo
Nogueira, Fundo ¢ Quintal, Zeca Pagodnho,
Dona Ivone Lara, Monarco, Nelson Sargento, Nei
Lopes, Wilson Moreira, Monarco e aVelha Guarda
da Portela, Walter Alfaiate, e que me perdoem os
ndo citados, que espero continuem lutando contra a
maré montante do ‘sambrega’ que nos asla.
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