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Resumo: Este artigo parte do entendimento de que o Brasil, como sociedade constituida em séli-
das bases coloniais, ainda enfrenta, no século XXI, questdes herdadas desse passado. Uma dessas
herancgas, foco deste texto, é o padrdo da brancura, ou, em termos mais recentes, da branquitude,
entendida como a norma por meio da qual se estruturam as relagdes sociais e raciais, além de
definirem os padrdes estéticos da sociedade brasileira. A partir dos tfrabalhos de Alberto Guerreiro
Ramos (1915-1982), intelectual negro fundamental para o pensamento sociolégico, que ja no final
da década de 1950 problematizou a questdo da brancura, antecipando os atuais debates sobre a
nocdo de branquitude, serdo analisadas producdes de artistas contempordneos(as) que abor-
daram o tema em suas obras. Parte-se aqui, portanto, da compreensdo de que o mundo da arte
constitui um espago social privilegiado para a leitura da sociedade, de suas ideologias, projetos
politicos, regras e processos de autorizagdo e subalternizacdo. Nesse sentido, a andlise permite
compreender os questionamentos formulados por sujeitos racializados fora do espectro da bran-
cura a respeito dos limites e das possibilidades de sua legitimagéo no campo da arte nacional.
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The Norm of Whiteness: An Analysis of Contemporary Brazilian Art
Through the Lens of Alberto Guerreiro Ramos

Abstract This article is based on the understanding that Brazil, as a society built on solid colonial
foundations, still faces, in the 21st century, issues inherited from this past. One such legacy, which
is the focus of this text, is the standard of whiteness — or, in recent terms, hegemonic whiteness —
understood as the norm through which social and racial relations are structured and the aesthetic
standards of Brazilian society are defined. Drawing on the works of Alberto Guerreiro Ramos
(1915-1982), a Black intellectual fundamental to sociological thought, who, as early as the late
1950s, problematized the issue of whiteness and anticipated current debates on the notion of
hegemonic whiteness, the article analyzes contemporary artistic productions that have addressed
this theme in their works. It is based on the premise that the art world constitutes a privileged
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social space for interpreting society, its ideologies, political projects, rules, and processes of
authorization and subalternization. In this sense, the analysis sheds light on the questions raised
by racialized subjects outside the spectrum of whiteness regarding the limits and possibilities of
their legitimation in the national art field.

Keywords: whiteness, hegemonic whiteness, visual arts, legitimation, Alberto Guerreiro Ramos.

1. Introducdo®

Em setembro de 2025, entre os 61 artigos encontrados na base SciELO sob o descritor bran-
quitude, 12 eram da drea da sociologia, enquanto a psicologia figurava com 15 textos; os demais
se dividiam entre direito, antropologia, saude, histéria, artes e outras dreas, todas com menos de
dez ocorréncias. Aos(as) profissionais da sociologia, esta informag¢do deveria causar estranha-
mento, pois é possivel dizer que a sociologia brasileira nasce de um debate sobre modernidade,
permeado por questionamentos acerca das relagdes étnico-raciais no pais. No entanto, o foco das
pesquisas a época incidia sobremaneira na parcela negra da sociedade, basta lembrarmos dos
trabalhos de autores tomados como cldssicos do pensamento social brasileiro: Francisco Oliveira
Vianna (1883-1951), Gilberto Freyre (1900-1987) e Florestan Fernandes (1920-1995), entre outros.

Como argumentou Alberto Guerreiro Ramos (1915-1982), em “Introdugdo critica a sociologia
brasileira” (Guerreiro Ramos, [1957] 1995), a producdo daquele periodo, na virada do século XIX
para o XX e suas décadas iniciais, revela uma quase obsessdo em tratar do “problema do negro” e
de sua integracdo na sociedade, buscando averiguar como esses individuos poderiam contribuir
para a modernizagéo do pais. Guerreiro Ramos, por sua vez, foi um pioneiro que debateu a
sobrerrepresentagéo da brancura que dominava as andlises sobre relagdes sociais e os padrdes
estéticos brasileiros, sendo um precursor dos debates atuais sobre branquitude. Apesar de sua
relevancia como um dos primeiros socidlogos negros formados no Brasil, teérico do desenvolvi-
mentismo e participante do Teatro Experimental do Negro (TEN), seu legado ainda é pouco
explorado e suas ideias circulam de forma restrita. Fato que se comprova quando na busca pelo
termo branquitude em uma das principais plataformas para artigos cientificos, a SCiELO nos traz
apenas 12 artigos da drea de sociologia sobre o tema, que foi uma das mais inovadoras con-
tribuicées de Ramos para a sociologia nacional, a saber: sugerir a inversd@o do foco de andlise das
relagdes étnico-raciais para abarcar as pessoas brancas, suas ideologias e formas de ac¢do social.

Este artigo faz parte de um conjunto (Marcondes, no prelo) em que proponho recuperar o
arcabouco tedrico do socidélogo baiano, projetando sua produgdo para novos caminhos da socio-
logia da arte brasileira. Assim, dada a evidente escassez de pesquisas sociolégicas acerca da
tematica da branquitude, a partir de Guerreiro Ramos e de seu debate sobre o paradigma da
brancura, o campo da arte contempordnea nacional serd analisado focalizando artistas negros
(as/es) e seus questionamentos & branquitude como norma estética e reguladora de condutas.

O artigo estd dividido em cinco partes. Além desta intfrodugéo e das consideragdes finais, no
segundo item apresenta-se o conceito de brancura proposto por Guerreiro Ramos em 1957 e sua
relagéio com o de branquitude, mais recorrente no debate atual. Na terceira parte, contextualiza-
se a histéria da arte brasileira como uma histéria produzida por e para pessods brancas. J& na
quarta se¢do, a partir das proposi¢cdes do autor baiano, analisam-se as produgdes de seis artistas
racializados(as/es) fora do espectro da brancura. Espera-se, por fim, explicitar novas possibili-
dades de uso da produgdo teérico-metodolégica de Guerreiro Ramos em pesquisas sobre arte e
sociedade no Brasil.

! Agradeco & Revista Brasileira de Ciéncias Sociais e sua equipe editorial, bem como as pessoas
pareceristas do texto, pela recep¢do e cuidado com o artigo agora publicado.
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2. Guerreiro Ramos: um teérico da brancura e pioneiro
dos estudos de branquitude no Brasil

O tema das relagdes de raca no Brasil chega, nestes dias, a um momento polémico. Até aqui se tem
falado numa antropologia e numa sociologia do negro. Hoje, condi¢des objetivas da sociedade brasi-
leira colocam o problema do ‘branco’ e aqueles estudos ‘antropolégicos’ e ‘sociolégicos’ rapidamente
perdem atualidade.

Ha hoje uma contradicdo entre as ideias e os fatos de nossas relagdes de raca. No plano ideolégico, é
dominante ainda a brancura como critério de estética social. No plano dos fatos, € dominante na
sociedade brasileira uma camada de origem negra, nela distribuida de alto a baixo (Guerreiro Ramos,
[1957] 1995, p. 216).

Na parte III de “Introdugdo critica a sociologia brasileira”, intitulada “Documentos de uma
sociologia militante”, Guerreiro Ramos ([1957] 1995) reuniu trés capitulos: “Patologia social do
‘branco’ brasileiro”; “O negro desde dentro”; e “Politica de relagdes de raga no Brasil”. A partir
desses textos, podemos tomd-lo como um dos pioneiros no debate sobre o que hoje é tratado pelo
conceito de branquitude. No entanto, o autor propds e utilizou o termo brancura, argumentando
que, no plano ideolégico dominante, naquele momento, os padrdes estéticos, morais e culturais
brasileiros derivariam dos sujeitos brancos. Assim, explicito brevemente aqui as nuances do que
Guerreiro Ramos propde sobre o tema, relacionando-o ao debate contemporéneo.

No primeiro capitulo da terceira parte do livro mencionado, o autor demarca como, na litera-
tura, na antropologia e na sociologia, hd um “tema do negro” em contraposi¢do & complexidade
da vida negra, diferenciando o negro-tema (estereotipado e fixado) do negro-vida (insurgente e
plural). Guerreiro aponta, desse modo, a contradi¢do das miradas sobre a popula¢do negra. Vol-
tando-se contra o biossociologismo, recorre ao debate classico de Emile Durkheim para refletir
sobre normalidade e patologia, compreendendo-as como, historicamente, varidveis. Para ele, o
colonialismo instaurou como normal a sujei¢do das pessoas negras e a desvalorizagéo de sua cul-
tura, consolidando o dominio dos colonizadores e seus valores estéticos, religiosos e linguisticos.
Assim, em meados do século XX, ou seja, cerca de seis décadas apds a aboli¢do do regime escra-
vista, o ethos brasileiro ainda seguiria pautado pelos principios da brancura.

Guerreiro Ramos ([1957] 1995, p. 221) formula entdo uma tese inovadora para o periodo: “nas
presentes condi¢cdes da sociedade brasileira, existe uma patologia social do ‘branco’ brasileiro e,
particularmente, do ‘branco’ do ‘Norte’ e do ‘Nordeste’™. Seu argumento ndo é geografico, mas
simbodlico: nessas regides, pessoas de tez mais clara tenderiam a negar sua ascendéncia negra.
Autores como Arthur Ramos, Gilberto Freyre, Nina Rodrigues e Thales de Azevedo exemplifica-
riam essa patologia, marcada por um projeto racial que inferiorizava a negritude. Exemplar é sua
critica ao artigo “O Brasil e a mde preta” (Freyre, 1955), na qual Guerreiro identifica os sintomas
clinicos dessa patologia.

Embora considerasse a ideologia da brancura anacrénica frente ao desenvolvimento do pais,
Guerreiro via nela um obstdculo a construcdo de uma sociedade racialmente coerente, com uma
populacdo efetivamente auténoma. O “problema do negro”, segundo ele, refletia a patologia do
branco — criada por intelectuais que, em suas andlises da sociedade brasileira, teriam naturali-
zado a hierarquia racial. Como desejo demonstrar, portanto, sua nocdo de brancura oferece,
ainda hoje, uma ferramenta analitica para compreender ideologias e politicas moldadas em be-
neficio de pessoas brancas.

J& em “O negro desde dentro”, Guerreiro aprofunda a critica, discutindo a obnubilagcdo da
negritude no Brasil. O colonialismo, afirma, impds um modelo social & imagem do branco, asso-
ciando o belo e o sublime & brancura, enquanto relegava a negritude ao polo negativo. A socie-
dade, assim, negaria seu proprio povo em busca de um ideal estrangeiro. Propde, entdo, “revelar
a negrura em sua vdlidade intrinseca” (Guerreiro Ramos, [1957] 1995, p. 243), tarefa que define
como heroica.

Por fim, “Politica de relagdes de raga no Brasil” resulta da semana de estudos do Teatro
Experimental do Negro (TEN), ocorrida em 1955. A declaracdo de principios do TEN, ali reprodu-
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zida, denuncia a sobrevivéncia de padrdes coloniais e propde meios de autodeterminag¢do das
populagdes subalternizadas. Embora coletiva, a declaragéo converge com a critica de Guerreiro a
hegemonia dos valores brancos.

Dessa forma, ao tratar da brancura, Guerreiro Ramos descreve uma estrutura social que pri-
vilegia pessoas brancas e marginaliza outras racialidades. Sua sociologia pode ser lida ao lado de
autores poés-coloniais, como Frantz Fanon (1925-1961), que em “Pele negra, mdascaras brancas”
(Fanon, [1952] 1983) expods a faldcia de uma colonizagdo branda e a contradigéo entre o discurso
de igualdade e o privilégio branco. Ambos antecipam um debate sobre o sistema racial moderno,
que Ramos conceitua como brancura.

O debate atual, entretanto, utiliza o termo branquitude. Em artigo recente, Luiz Augusto Cam-
pos, Marcelle Felix e Jodo Feres Junior (2023) retomam a critica de Carlos Hasenbalg (1982), que,
ao analisar a publicidade brasileira, observou um padrdo fenotipico distante da realidade nacio-
nal. Desse modo, como na década de oitenta do século XX, os autores identificam em tempos
atuais a sobrerrepresentagdo de pessoas brancas.

Grosso modo, o conceito de branquitude tem sido empregado para entender a construcdo implicita e
ndo evidente de padrdes dominantes baseados na experiéncia social dos brancos vis a vis grupos
racializados. Em vez de entender as relagdes raciais de dominagdo pelas dindmicas que envolvem a
construgdo da negritude, por exemplo, busca-se inverter a perspectiva analitica. Tal inversdo de
perspectiva ja estava presente no trabalho do socidlogo brasileiro Guerreiro Ramos (Campos, Felix e
Feres Junior, 2023, p. 3).

A inversdo de perspectiva de que tratam Campos, Felix e Feres JUnior (2023) é o modo como o
debate contempordneo tem proposto um olhar para as pessoas brancas, suscitando pesquisas
que as focalizem em termos estéticos, econdmicos, politicos e culturais. Ndo cabe aqui fazer uma
exegese do conceito de branquitude, mas explicitar algumas referéncias nacionais que tém tra-
tado do tema, muitas vezes, citando-se entre si, dada a escassez de pesquisas, e recorrendo a
bibliografia estadunidense que ja tem se debrugado com maior constdncia sobre o assunto. Além
dos autores jd mencionados acima com sua defini¢céo de branquitude, cabe trazer, em linhas ge-
rais, outras contribuicdes de autores(as) que tém contemporaneamente trabalhado com o con-
ceito em questdo. Pesquisadores(as) que, vale dizer, t€ém se tornado as principais referéncias
sobre o fema.

Na drea da comunicagdo social, Liv Sovik (2009), em seu livro “Aqui ninguém é branco”, faz
uma andlise atenta do universo da musica popular brasileira, tratando de masicas como “Garota
de Ipanema” (1962), de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, bem como “Negros” (1992), de Adriana
Calcanhoto, entre outras cangdes e artistas. As musicas, seus(suas) autores(as) e intérpretes, bem
como seus contextos histéricos de producdo e recepgdo sdo analisados pela pesquisadora que
define a branquitude como um sistema de valores pautado na desvalorizag@o do ser negro. Tra-
tando-a como um conceito que precisa ser teorizado, ndo como jéa definido em definitivo. Sendo
assim, diz a autora:

A branquitude é atributo de quem ocupa um lugar social no alto da pirdmide, € uma pratica social e o
exercicio de uma funcdo que reforca e reproduz instituicdes, & um lugar de fala para o qual uma certa
aparéncia é condicdo suficiente. A branquitude mantém uma relagdo complexa com a cor da pele,
formato de nariz e tipo de cabelo. Complexa por que ser mais ou menos branco néo depende sim-
plesmente da genética, mas do estatuto social. Brancos brasileiros sdo brancos nas relagdes sociais
cotidianas: é na pratica — é a pratica que conta — que sdo brancos. A branquitude é um ideal estético
herdado do passado e faz parte do teatro de fantasias da cultura de entretenimento (Sovik, 2009,
p. 50).

J& na drea da psicologia, cabe destacar os trabalhos de Lia Vainer Schucman (2014) e Maria
Aparecida Bento (2022). Schucman (2014), em seu artigo “Sim, nés somos racistas: estudo psi-
cossocial da branquitude paulistana”, faz uma andlise de como sujeitos brancos se apropriam da
categoria raca e do racismo na constituic@o de suas subjetividades. Para isso, a autora realizou
entrevistas com pessoas brancas de Sdo Paulo, com diferentes classes sociais, género e geragoes,
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seu intuito foi compreender quais os significados que esses sujeitos atribuiam a “ser branco”.
Como resultado, a autora, também branca e brasileira, como seus(suas) interlocutores(as), com-
preendeu que aqueles sujeitos acreditavam que “ser branco” determinaria caracteristicas morais,
infelectuais e estéticas dos individuos. Demonstrando que a falaciosa ideia de raga biolégica,
gestada no pais na virada do século XIX e nas décadas iniciais do século XX, ainda teria reverbe-
ragdes no pensamento social contribuindo para a constituicdo da subjetividade de pessoas bran-
cas. E, dessa maneira, a autora define o conceito de branquitude como relativo a uma posigéo
social, ndo a questdes genéticas, definindo que ser branco e ocupar um lugar na branquitude
depende de valores culturalmente partilhados: “nos EUA, ser branco esta estritamente ligado a
origem étnica e genética de cada pessoaq; no Brasil, ser branco estd ligado a aparéncia, ao status e
ao fenétipo; na Africa do Sul, fenétipo e origem séio importantes demarcadores de branquitude”
(Schucman, 2014, p. 84).

Agora, por sua vez, Maria Aparecida Bento, por se tratar de uma mulher negra brasileira,
parte, em sua andlise, de um lugar racial distinto de Sovik, uma mulher branca e europeia, e de
Schucman, uma mulher branca e brasileira. Compartilhando experiéncias pessoais e profissionais
que envolvem episédios de racismo, Bento (2022) traz uma definicdo de branquitude fortemente
relacionada com questdes relativas ao poder e sua divisdo social, que partiria de principios pau-
tados em diferengas raciais. E, como Guerreiro Ramos, a autora demarca que tratar de um pro-
blema do negro na sociedade brasileira seria uma faldcia. Afinal, em sua perspectiva analitica,
seria mais acurado tratar da questdo como um problema nas relagdes entre brancos e negros.
Dessa forma, a autora chama atengdo para o que define como pactos narcisicos, ou seja, acordos
ndo verbalizados que privilegiam grupos raciais, no caso de sua andlise, a branquitude. Disse a
autora em seu livro:

Néo temos um problema negro no Brasil, temos um problema nas relagdes entre negros e brancos. Ea
supremacia branca incrustada na branquitude, uma relagéo de dominagdo de um grupo sobre outro,
como tantas que observamos cotidianamente ao nosso redor, na politica, na cultura, na economia e
que assegura privilégios para um dos grupos e relega péssimas condigdes de trabalho, de vida, ou até
a morte, para o outro.

Acredito que é preciso reconhecer e debater essas e outras relacées de dominagdo para criar con-
digdes de avancgo para outro tipo de sociedade e outros pactos civilizatérios. Relagdes de dominagdo
de género, raga, classe, origem, entre outras, guardam muita similaridade na forma como séo cons-
truidas e perpetuadas através de pactos, quase sempre ndo explicitados. Nesse sentido, concentrei
minha atengdo na branquitude e nos pactos narcisicos que a mantém (Bento, 2022, p. 14-15).

No caso da antropologia, cabe mencionar o trabalho de mestrado de William Conceigéo
(2017), intitulado “Brancura e branquitude: Auséncias, presengas e emergéncias de um campo de
debate”. Sua pesquisa tem carater bibliografico e toma trés momentos histoéricos distintos para
refletir sobre a formagdo nacional e as relagdes étnico-raciais no Brasil, frazendo, do século XIX,
Karl Friedrick von Martius (1794-1868), Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882), Silvio Romero
(1851-1914) e Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906). No século XX, Concei¢cdo recorre aos tra-
balhos de Gilberto Freyre, Florestan Fernandes (1920-1995) e Alberto Guerreiro Ramos. Ademais,
da contemporaneidade, o autor dialoga com os frabalhos de Maria Aparecida Bento, Lourengo
Cardoso e Lia Vainer Schucman. E preciso demarcar que entre os(as) autores(as) contempordneos
(as), Conceic¢do faz referéncia aos(ds) mesmos(as) autores(as) aqui mencionados(as), o que
demonstra o pioneirismo de seus trabalhos, bem como a escassez do debate sobre branquitude no
pais. Fato € que em seu trabalho de dissertagdo, Concei¢do constata que a branquitude é um
assunto persistente desde a formagdo sécio-histérica no pais, tfendo abarcado diferentes aspectos
e assumido diversas roupagens, intrinsecos a uma sociedade marcada pelo ideal de miscigenagéo
e por desigualdades sécio-raciais, que continuariam colocando a brancura no lugar de superio-
ridade. E, segundo o autor:

Em sociedades como a brasileira, a categoria ‘branco’ surgiria como predicado controverso devido ds
complexas relagdes construidas em torno da mesticagem (hibridismo) como identidade nacional.
Dessa maneira, os marcadores e categorias em torno da concepgdo de ser ou ser identificado como
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branco passam a ser compreendidos como construgdes histéricas particulares dependendo do enten-
dimento local e global de ‘ser branco’ (Conceigdo, 2017, p. 24).

Na ciéncia politica, vale mencionar, novamente, o trabalho de Jodo Feres Junior (2015), em
especial seu artigo “A atualidade do pensamento de Guerreiro Ramos: branquitude e nagdo”.
Nesse trabalho, o autor tem como objetivo mostrar que a reflexdo sobre relagdes raciais no Brasil,
feita por Guerreiro Ramos, continha elementos do que mais tarde iria se consolidar como estudos
da branquitude. Além disso, busca demonstrar como a questdo da branquitude, em Guerreiro,
estaria intimamente ligada & sua concepg¢do normativa de nagdo, conceito fundamental para o
autor baiano, a fim de examinar pontos de tenséo entre sua concepcdo e as teorias da negritude
de que foi leitor.

Por fim, no caso da sociologia é importante relembrar a contribuicdo de Lourenco Cardoso
(2014) em sua tese de doutorado, intitulada “O branco ante a rebeldia do desejo: Um estudo sobre
a branquitude no Brasil”. Nela, Cardoso parte do questionamento: “Por que o branco pensa o
Outro e ndo em si?”. Assim, em sud pesquisa, que inclui trabalho bibliografico e entrevistas, o
autor busca definir a branquitude e, de partida, em seu prefdcio, utiliza a seguinte definicdo:

No que concerne & branquitude, significa pertenga étnico-racial atribuida ao branco. Podemos
entendé-la como o lugar mais elevado da hierarquia racial, um poder de classificar os outros como
ndo-brancos, dessa forma, significa ser menos do que ele. Ser branco se expressa na corporeidade,
isto é, a brancura, a expressdo do ser, e vai além do fenétipo. Ser branco consiste em ser proprietario
de privilégios raciais simbélicos e materiais.

Ser branco significa mais do que ocupar os espacos de poder. Significa a prépria geografia exis-
tencial do poder. O branco é aquele que se coloca como o mais inteligente, o Unico humano ou mais
humano. Para mais, significa obter vantagens econdmicas, juridicas, e se apropriar de territérios dos
Outros. A identidade branca é a estética, a corporeidade mais bela. Aquele que possui a Histéria e a
sua perspectiva. No ambiente académico ser branco significa ser o cientista, o cérebro, aquele que
produz o conhecimento. Enquanto ser negro significa ser o objeto analisado por ele. Justamente com
base nesse antagonismo branco pesquisador e negro objeto, que propus o titulo principal desta tese:
“A rebeldia do desejo” (Cardoso, 2014, p. 17).

Desde pesquisas mais histéricas a pesquisas sobre o campo cultural, com andlises biblio-
graficas ou com interlocutores(as) vivos(as), em diferentes campos do saber, os(as) autores(as)
mencionados(as) tratam da branquitude permitindo que aqui eu possa contribuir com a definigéo
do conceito, tendo em perspectiva também o conceito de brancura de Guerreiro Ramos, nos
seguintes termos: a branquitude se refere a uma identidade de pessoas brancas, até entdo pouco
racializadas na literatura académica, sendo um fenémeno histérico, contextual, interseccional e
relacional, que atribui privilégios a pessoas brancas, tendo a prépria branquitude como um valor
simbodlico e material que confere poder a pessoas brancas. Tendo, ainda, efeitos materiais e sub-
jetivos que desempoderam e depauperam pessoas racializadas fora dos padrées da branquitude,
de acordo com cada contexto.

Nesse sentido, ao refomar as proposi¢oes de Alberto Guerreiro Ramos ([1957] 1995) acerca da
nocdo de brancura a partir da discussdo atual sobre branquitude, é possivel notar que hd uma
enorme proximidade. Visto que o socidlogo baiano e os(as) pesquisadores(as) contempordneos
(as) aqui referidos(as) tfratam da subversdo das lentes de pesquisa, tdo acostumadas a olhar e
problematizar aquelas populacdes compreendidas no espectro da outridade, por serem ndo-
brancas, propondo perspectivas analiticas que fagam ver a brancura como identidade racial que
necessita ser analisada em todas as suas nuances. Retira-se, assim, o véu que invisibiliza a bran-
cura/branquitude? como uma identidade racial. E, dessa maneira, subverte-se o lugar de enun-
ciagdo cientifica sobre a questdo racial, frazendo a tona os aspectos que conformam a identidade

2 A partir desse ponto do texto, esses termos serdio tomados como sindnimos, apesar das dife-
rentes tradicdes que lhes abarcam. O termo branquitude somente ndo serd utilizado quando a
referéncia for diretamente a Alberto Guerreiro Ramos.
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branca, demarcando como ela €, ainda, um fator que traz beneficios aos individuos compreendi-
dos como brancos.

Conectando, entdo, o debate aqui estabelecido, vale retornar ao sociélogo baiano e sua
critica a brancura em se tratando do universo artistico, cabe recuperar um trecho de seu discurso
intitulado “O negro no Brasil e um exame de consciéncia”, proferido na Associacdo Brasileira de
Imprensa (ABI) por ocasido da instalagéo do Instituto Nacional do Negro, criado pelo TEN, em
1950:

O homem branco habituou-se com sua criagéio e estd empedernido. E este empedernimento se
exprime, por exemplo, em sua arte abstracionista, depauperada de paixdo. Sua arte sofisticou-se em
engenharia. E ai estdo a atual masica de engenheiro, pintura de engenheiro, poesia de engenheiro.

O homem de cor, porém, mal egresso de seu primitivismo, & portador de extraordindria dis-
ponibilidade espiritual. Tem a capacidade de ver tudo como se fosse pela primeira vez, de ver t6das
as formas em seu estado incoativo e quando terga os refinados estilos do branco, empresta-lhes uma
autenticidade que éles pareciam ter perdido.

Utilizando os mesmos veiculos de expressdo do branco, o homem de cér manifesta o seu espirito em
estado nascente (Guerreiro Ramos, 1950b, p. 42).

Ndo interessa aqui um debate sobre a qualidade estética do abstracionismo, se ele é ou ndo
vdlido, ele é um cénone da histéria da arte que, de fato, contribuiu para a inser¢éo da arte nacio-
nal na histéria da arte Ocidental, fundando a arte contempordnea por aqui e, além disso, até
mesmo antecipando questdes desse paradigma artistico inaugurado nos anos de 1960 (Erber,
2015). Aqui, por sua vez, importa que o ponto central da critica guerreiriana é a sobrerrepresenta-
¢do de valores da brancura no tecido social brasileiro. Para Guerreiro Ramos, naquele momento,
era fundamental destacar que o individuo negro foi tutelado no Ocidente, demarcando sua falta
de autonomia e o que seria uma ambivaléncia psicolégica das pessoas negras em virtude de sua
incorporacdo dos valores da brancura em prol dos quais foram apagados e invisibilizados aqueles
relativos a sua negritude. Dessa forma, a transformagdo da subjetividade negra seria tdo impor-
tante quanto a alteragdo das condigdes materiais de existéncia da populagdo negra brasileira.

Guerreiro, dessa forma, indica que trazer a tona as epistemologias negras seria parte do pro-
cesso de metamorfose da sociedade. E, como é possivel notar, o campo da arte ndo sai da pers-
pectiva do autor, sendo um meio para atingir o que seria uma espécie de cura da subjetividade
negra, que, de fato, estd em curso presentemente (Marcondes, 2020). O que torna importante
destacar também que sua forma de relacionar, no trecho acima, a produgdo de pessoas negras a
um primitivismo deve ser contextualizada no periodo vivido pelo autor, que ndo era um partiddario
das teorias biologizantes acerca das relagdes raciais que vigoraram no pais na virada do século
XIX para o XX, mas utilizou as ferramentas da ciéncia de sua época em suas andlises, justamente,
a fim de subverté-las. Nesse sentido, o autor ndo estd chamando pessoas negras de primitivas,
estd, por sua vez, atentando para o fato de que a cultura negra, de pessoas negras, era invisibili-
zada, sendo necessdrio o seu resgate para que fosse, enfim, conhecida/descoberta em suas dife-
rentes nuances. Sendo assim, com essas questdes em mente, cabe, no item a seguir, voltar o olhar
ao universo da arte, em especifico tratando da histéria da arte brasileira.

3. Um breve mergulho pela historia da arte branco-
brasileira

Povos brancos, gragas a uma conjungdo de fatores histéricos e naturais, que ndo vém ao caso exami-
nar aqui, vieram a imperar no planeta e, em consequéncia, impuseram aqueles que dominam uma
concepgdo de mundo feita & sua imagem e semelhanga. Num pais como o Brasil, colonizado por eu-
ropeus, os valores mais prestigiados e, portanto, aceitos, sdo os do colonizador. Entre estes valores
estd o da brancura como simbolo do excelso, do sublime, do belo. Deus é concebido em branco e em
branco sd@o pensadas todas as perfeigdes. Na cor negra, ao contrdrio, estd investida uma carga mile-
nar de significados pejorativos. Em termos negros pensam-se todas as imperfei¢des. Se se reduzisse a
axiologia do mundo ocidental a uma escala cromatica, a cor negra representaria o pélo negativo. SGo
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infinitas as sugestdes, nas mais sutis modalidades, que tfrabalham a consciéncia e a inconsciéncia do
homem desde a infdncia, no sentido de considerar, negativamente, a cor negra. O deménio, os espi-
ritos maus, os entes humanos ou super-humanos, quando perversos, as criaturas e os bichos infer-
iores e malignos sdo, ordinariamente, representados em preto (Guerreiro Ramos, [1957] 1995, p. 241).

A histéria da modernidade, que contribuiu para a constru¢do do mundo em que vivemos, pode
ser tomada, creio, como marcada por uma guerra de representagdes. A moderna sociedade oci-
dental se fez acompanhada dos modelos capitalista e patriarcal de existéncia e, para isso, foi pre-
ciso figurar imagindrios em que povos ndo-ocidentais, cujos modelos de sociedade eram regidos
a partir de outras légicas que ndo aquelas que vigoravam na Europa, fossem tomados como
inferiores e selvagens, ou seja, menos humanos que os humanos europeus. Com o processo de
invasdo colonial, na virada do século XV para o XVI, além da explora¢cdo material das terras inva-
didas e da escravizagdo e expropriacdo do trabalho de pessoas racializadas, como indigenas e
negras, as imagens do que seria a humanidade compreendida como correta e superior passaram
a tomar as mentes, justificando violéncias fisicas e simbodlicas. O Ser Humano é entendido, entdo,
a imagem e semelhanga do Ser Branco, de preferéncia, Europeu e Masculino, contribuindo para a
construcdo de imagens de controle (Hill Collins, 2019) acerca dos povos racializados que, de
acordo com o projeto de dominagdo dos invasores, deveriam ser domesticados, civilizados e até
exterminados. Um exterminio que, cabe reforcar, ndo abarcou apenas o plano fisico, mas também
o simbélico — processo denominado, por Abdias Nascimento (1978), como mentecidio. Essa no¢do
proposta por Nascimento merece destaque aqui por sua consondéincia com o que Guerreiro Ramos
sugeriu acerca do processo de dominagdo permeado pela constituicdo da brancura como padrdo
a ser seguido, visto que por meio desse processo, ambos os autores, bastante conectados com as
teorias raciais produzidas no pais na virada do século XIX para o XX, identificaram como um de
seus efeitos o que seria um linchamento social do afro-brasileiro.

A partir da constatagéio de que o histérico da sociedade brasileira conta néo apenas com a
expropriacdo e o assassinio fisico de negros e indigenas, mas igualmente com um processo de fal-
seamento em que o Unico modelo estético, social e cultural valido seria aquele legado pelas pes-
soas brancas, cabe aqui um olhar sobre a histéria da arte nacional. Uma mirada que serd feita
partindo do pressuposto de que a histéria oficial da arte brasileira é branca, ou, como definiu Kle-
ber Amancio (2021), trata-se de uma arte branco-brasileira. Conforme o historiador, a histéria da
arte brasileira é constituida por meio de um cdnone que traz “(...) uma sucessdo de narrativas em
que a sobressaléncia de artistas [brancos] é o grande fio condutor. Da ‘Missdo Artistica Francesa’
de 1816 ao neoconcretismo, passando pelo modernismo [paulista] da semana de 1922” (Amancio,
2021, p. 29). Sendo assim, de acordo com Amancio, a presenc¢a de artistas negros(as/es) no pan-
tedo de artistas legitimados(as) no universo artistico nacional € composta por excegdes, visto que
tais artistas ocuparam os lugares que lhes foram permitidos.

O que Amancio nos traz, que poderia ser apenas uma provocagdo, é, de fato, um retrato acu-
rado da histéria da arte oficial do pais. Ainda em 2016, o projeto “A histéria da _rte”, realizado
com incentivo do projeto Rumos Itad Cultural 2015-2016, a partir da andlise dos onze livros mais
utilizados em cursos de graduagéo em artes visuais no Brasil, compilou dados sobre os(as) artistas
referenciados em tais publicagdes. Como resultado, o projeto compilou informagdes a respeito de
2.443 artistas citados nos onze livros, dos quais apenas 22 (equivalente a 0,9%) tratavam-se de
artistas negras/negros — vale ressaltar que apenas duas (0,08%) se tratavam de artistas negras.

Seria erréneo, entdo, dizer que ndo existem artistas negros(as) legitimados(as) no mundo da
arte brasileira, no entanto, como destaca Amancio (2021), esses(as) s@io excecoes. Nesse sentido,
rememorando bell hooks (2019), é relevante recuperar o que a autora chamou de uma cultura das
commodities em relagéo a outridade. Referindo-se a como, por meio da ideia de representacdo,
somente algumas pessoas sdo al¢cadas a visibilidade e, ainda assim, muitas vezes reforcando
esteredtipos produzidos pelo que denominou como supremacia branca, bem como debateu como
a representacdo, através de poucas pessoas lancadas a visibilidade, ndo garantiria a tfransforma-
¢éo das relacdes e estruturas sociais, raciais e de género.
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Temos, portanto, uma histéria da arte nacional em revisdo, a qual vem sendo implementada
por pessoas negras que tém revisto os cdnones da arte e questionado o porqué da auséncia de
alguns nomes no quadro de grandes nomes da arte brasileira. Além disso, tém demonstrado como
alguns(mas) artistas de destaque nessa longa histéria foram, em realidade, cmplices do pro-
cesso de dominagdo racial empreendido pelos colonizadores, contribuindo para divulgar os mo-
delos que tinham na brancura/branquitude o padrdo a ser seguido pelo todo social. Vejamos,
entdo, dois casos que possibilitam trazer as nuances finas dessa histéria mal contada: um retrata
a cumplicidade do campo da arte com as ideologias da brancura/branquitude e, o outro, trata de
um artista negro que alcangou sua legitimidade, mas dento dos limites que lhe foram possibilita-
dos.

Comecemos por Modesto Brocos (1852-1936), pintor espanhol radicado no Rio de Janeiro. A
sua tela “A redeng¢do de Cam”, de 1895, recebeu a medalha de ouro no Saldo Nacional de Belas
Artes daquele ano. Afinal, a pintura do, entdo, docente de desenho figurado da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA) — anterior Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e atual Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/UFRJ) — é um dos melhores exemplos de
figuracdo das teorias racialistas que aportaram no pais em fins do século XIX. No pais que apenas
sete anos antes tinha abolido juridicamente o regime escravista, e somente seis anos apds a sua
constituico como uma RepuUblica, Brocos manteve o academicismo em sua técnica, retratando
sua populacdo pobre. Além disso, ilustrou o que, no periodo, era compreendido como conheci-
mento cientifico por exceléncia.

Em uma cena aparentemente simples, temos trés geragdes, representadas por quatro perso-
nagens: a avoé preta, a filha parda, o genro branco e a crianga ainda mais alva que o pai. De um
lado, a avé preta colocada em frente a uma planta, com os pés no chdo de barro, ergue suas mdos
e rosto aos céus, no que parece ser um sinal de agradecimento. Sua filha, sentada perfeitamente
entre o chdo de barro e uma parte de calgada com pedras, porta uma expressdo facial serena,
porém séria, apontando o dedo para sua mde, mostrando-a ao seu filho. Este, o mais alvo da cena,
que segura uma laranja com uma mdo e com a outra faz um gesto para a avé, é o Unico persona-
gem da cena que estd elevado, sem tocar o chdo. Por fim, femos o genro/pai/marido alegremente
sentado, de pernas cruzadas, admirando seu filho, alocado na porta da humilde casa, sendo o
Unico personagem inteiramente posto sobre o chéo de pedra. De um lado, natureza, de outro, cul-
tura. Mulheres versus homens e a explicitagéio de um milagre desejado por uma sociedade em
transicdo.

O titulo da tela ndo deixa davidas, trata-se da passagem biblica de Cam, filho de Noé, casti-
gado por ter olhado o pai nu e bébado. Por esse pecado, o castigo divino é aplicado a seu filho
Canad, amaldigoado como servo dos servos. O fato de Cam ser apontado na Biblia como suposto
ascendente das ragas africanas foi justificativa de muitos cristéios em seu apoio ao sistema escra-
vista, visto que ele ndo seria contrdrio aos designios de Deus (Guimardes, 2012).%> O trabalho de
Brocos, desse modo, estd em total acordo com a ideologia dominante no periodo. Naquele
momento, o que se entendia por ciéncia eram as teorias racialistas que tinham como pilares o
determinismo, o darwinismo social, o evolucionismo e a eugenia, perspectivas chamadas de cién-
cia que, apesar de suas distingdes, justificavam o processo de dominagdo da supremacia branca
por meio do exterminio de populagdes ndo-brancas (Schwarcz, 1993). Afinal, negros, indigenas e
asidticos ndo estariam no mesmo ponto evolutivo da raga branca, que teria atingido seu auge,
ameacgado pelo processo de miscigenagdo (Skidmore, 1976). Em um pais como o Brasil, dvido por
sua modernizagdo, o que significava espelhar o modelo societdrio europeu, a miscigenagdo se
tornou um problema. Assim, no periodo, néo foram poucos os teéricos que apregoavam os males
da miscigenagdo para o futuro da nagdo, reivindicando o que implicaria o exterminio do elemento

3 Cabe mencionar que, como relembra Anténio Sérgio Alfredo Guimardes (2012), outras passa-
gens da Biblia poderiam e foram utilizadas pelos cristdos para contrabalangcar a maldi¢cdo de
Cam e defender e promover a igualdade de todos os homens diante de Deus e da Igreja.
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negro para que, entdo, embranquecida, a sociedade brasileira se tornasse efetivamente elevada,
atingindo o padrdo que se entendia por modernidade.

Ndo é por coincidéncia, portanto, como rememoram Lilia Schwarcz (1993) e Maraliz Christo
(2009), que a tela de Brocos foi levada, em 1911, ao Congresso Universal das Ragas, realizado em
Londres, por Jodo Baptista de Lacerda (1846-1915), que foi diretor do Museu Nacional desde 1895
até sua morte. Adepto a teoria do embranquecimento (Skidmore, 1976; Seyferth, 2002; Guimardes,
2012), Lacerda, naquele congresso, apresentou o texto “Sur les métis au Brésif’, em que dizia:

A selecdo sexual continua aperfeigoa sempre ao subjugar o atavismo e purga os descendentes de
mesticos de todos os tracos caracteristicos do negro. Gragas a este procedimento de reducdo étnica,
é légico supor que, no espago de um novo século, os mesticos desaparecerdo do Brasil, fato que coin-
cidird com a extingdo paralela da raga negra entre nés. Depois da aboli¢éio, o negro entregue a ele
préprio comegou por sair dos grandes centros civilizados, sem procurar melhorar, no entanto, sua
posi¢do social, fugindo do movimento e do progresso ao qual ndo poderia se adaptar. (Lacerda apud
Silvério, 2022, p. 42).

A tela de Brocos é, entdo, um excelente exemplo de como ilustrar o racismo enquanto ciéncia,
bem como de expressar a ideologia de uma época. O escancarado elogio d miscigenagdo pre-
sente na tela em questd@o tem um tom propagandistico & época de sua recepcdo (Naves, 2005),
sendo fomado como ilustragdo didatica de uma aspiragéio comum (Christo, 2009). Ademais, como
destacam Tatiana Lotierzo e Lilia Schwarcz (2013), a tela de Brocos apresenta ndo apenas as hie-
rarquias raciais e o debate cientificista do periodo em que foi realizada, dando também os con-
tornos das hierarquias de género entrecruzadas com a questdo racial que vigoravam naquele
tempo. E este o caminho em que temos o artista Modesto Brocos sendo reconhecido como um dos
grandes nomes de seu periodo, tendo sido laureado e celebrado.* No mesmo periodo, porém,
temos a outra face da moeda, aquela que traz pessoas racializadas fora da brancura/branqui-
tude, mas que conseguiram um lugar no céinone, porém como excecdo.

Agora, voltemos o olhar a Estevdo Silva (1845-1891), contemporéneo de Lacerda e Brocos, que
foi um dos primeiros artistas negros a ter destaque por sua produgdo artistica no periodo. Ingres-
sante na AIBA em 1864, o pintor, sobre quem ndo se sabe se nasceu livre ou escravizado,® embora
tenha realizado retratos e composi¢des de temas histéricos e religiosos, entrou para a histéria da
arte brasileira em virtude de suas naturezas-mortas. Considerado dono de um temperamento
intempestivo (Pessdd, 2002), dois episddios sdo destacados com frequéncia de sua biografia. O
primeiro foi seu protesto diante do Imperador Dom Pedro II. Em 1879, a AIBA organizou um con-
curso, cujo prémio foi entregue pelo Imperador. Apesar de toda a expectativa de que o vencedor
do prémio principal seria Silva, outro artista ganhou o certame. E, na mesma premiagdo, outro
prémio foi oferecido a Silva. Certo de suas qualidades, Estevdo Silva ndo se calou, protestou ali,
diante do monarca, recusando o prémio. Gesto que foi encarado pela Academia como desacato e
o artista foi suspenso das aulas por um ano. O segundo caso diz respeito a um comendador que
encomendou um retrato a Silva, porém ficou insatisfeito com o trabalho, pois seu nariz estaria
deveras avermelhado, sendo comparado a um caju. O pintor, entdo, levou o retrato ao seu atelié e
retornou no dia seguinte: tinha acrescentado dois chifres no comendador. Esse episédio fez com

* A tela de Brocos, ao longo dos anos, além de ser objeto de andlise teérica, também foi alvo de
releituras feitas por artistas negros(as), cabendo exemplificar as que foram feitas por Fabio
Lopes (Disponivel em: https://www.instagram.com/reels/DIeQhF2MbCz/. Acesso em: 23 fev.
2026) e Skelltons (Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CZ-AY9WJIC23/. Acesso em: 23
fev. 2026), que trazem todos os personagens da cena como pessods negras, além de tratar em
seus novos titulos das ideias de bengdo e absolvicdo, retirando o espectro de maldi¢cdo que car-
rega a tela original.

Sua data de nascimento foi, inclusive, por anos ignorada, sendo descoberta na virada para o
século XXI, quando foi localizado o seu registro de batismo em uma igreja em Niteréi (RJ) (Pes-
sb6a, 2002).
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que as encomendas de retratos a Estevdo Silva diminuissem consideravelmente, com efeitos
sobre seu sustento (Pessbéa, 2002).

Cabe, outrossim, agregar aqui uma questdo: no século XIX, o campo artistico nacional, pau-
tado pelas referéncias da AIBA, tinha um sistema de valores para a legitimacgdo de artistas em
que a pintura histérica era concebida como o género artistico mais relevante, impondo-se sobre
os outros géneros, considerados menores, como o retrato, a paisagem e a natureza-morta, sendo
esse Ultimo alocado no patamar mais baixo da escala em questdo (Pessdd, 2002, p. 12). Fato é que
a natureza-morta foi o género artistico que deu destaque ao trabalho de Silva. Exce¢cdo em sua
época, o artista chamou a atengéo da critica especializada, caso do critico de arte Luis Gonzaga
Duque Estrada (1863-1911), um dos pioneiros da drea no pais, responsdavel, nesse sentido, pela
legitimagdo de artistas® e a autonomizagéo do campo artistico. Duque Estrada fez criticas elogio-
sas as telas de Silva nos seguintes termos: “(...) essa prodigalidade de vermelhos, de amarelos e
verdes, ndo é nem pode ser mais que um reflexo transfiltrado do seu instinto colorista, vibratil as
sensagdes bruscas, como é peculiar a raca de que veio” (Gonzaga Duque apud Menezes Neto,
2018, p. 43). Para o critico, homem de seu tempo e atento aos debates da época que, como desta-
cado acima, no caso de Lacerda e Brocos, envolviam teorias raciais de cardater biologizante, as
habilidades do pintor para representar tdo realisticamente elementos da natureza era explicada
por sua heranca racial.

Retomando os argumentos de Kleber Amancio (2021), ja destacados acima, o olhar sobre a
histéria de Estevdo Silva permite a percepgéo de que o artista, apesar do relativo destaque que
recebeu em vida, ainda hoje néio é um dos artistas mais conhecidos de seu tempo, visto que em
seu processo de legitimagdo, que envolveu as regras do campo artistico do periodo, tendo rece-
bido, por exemplo, aten¢do da imprensa especializada, ocupou o espago de excecdo que |he foi
permitido. Afirmagdo que vem de uma breve andlise das listas de exposi¢cdes de que participaram
Brocos e Silva, averiguadas, em setembro de 2025, por meio do site Enciclopédia Ital Cultural,
que traz biografias de artistas e distintos profissionais da arte nacional. Na busca realizada
acerca de Modesto Brocos, figuravam 57 exposicdes,’ entre coletivas e individuais, em vida e pés-
tumas; enquanto isso, Estevéo Silva esteve presente em 27,2 coletivas e individuais, em vida e
péstumas. E possivel afirmar que as listas ndo estdo atualizadas, pois ambos os artistas tiveram
suas telas exibidas em exposi¢cdes recentes, mas que ndo constam naquelas listagens, a exemplo
da mostra “Afro-brasilidade, uma homenagem a dois Valentins e a um Emanoel”, organizada pelo
programa FGV-Arte, em 2025. Ainda assim, a discrepdncia de ocorréncias ndo é pequena.

Legitimagdo € um processo de atribuicdo de poder e, no caso de artistas, & como um aval dos
pares do universo artistico para que falem em nome da Arte (Marcondes, 2021). Dessa forma, ao
serem legitimados(as/es) por seus pares do universo da arte, artistas passam a circular mormente
em mostras e livros, por exemplo, e a julgar pelos dados, mesmo que desatualizados, Brocos
encontra maior circulagéo que Silva. Ou seja, maior legitimag¢do nos fermos do mundo da arte de
seu tempo, afinal, Brocos pintou temas considerados mais relevantes, enquanto Silva garantiu seu
lugar por meio da pintura de natureza-morta, como dito, menos valorizada na hierarquia da arte
do periodo. Ainda assim, cabe dizer que o padrdo de legitima¢do do campo da arte, mesmo tendo
passado por mudangas com o advento da arte moderna e, depois, da arte contempordnea (Mar-
condes, 2021), permanece assegurando maior visibilidade ao trabalho do pintor branco. Ao que
parece, os trabalhos do pintor espanhol, impregnados dos paradigmas da brancura/branquitude,
encontraram ao longo das décadas maior abertura que os do pioneiro pintor negro, mestre de seu

® Sobre o papel da critica de arte na legitimacéo de artistas consultar Marcondes (2014; 2021).

’ Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/6105-modesto-brocos/even
tos?classificacao_id=2&p=1. Acesso em: 30 set. 2025.

® Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/6799-estevao-silva/eventos?
classificacao_id=2. Acesso em: 30 set. 2025.
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género artisico e, novamente, um dos poucos negros a obter destaque no campo artistico de seu
periodo.

Essa situacdo, contudo, vem sendo contestada. Este texto ndo é uma excecdo. Ha4, em especial
na Gltima década, um movimento de ampliagdo da circulag@o dos debates raciais no Brasil. Talvez
um fato que possa estar ligado & Lei n. 12.711 de 2012, conhecida como lei de cotas, que ampliou a
presenca de pessoas negras e indigenas nas universidades publicas brasileiras,” as quais tém
questionado o ensino compreendido como modelar, buscando a abertura das referéncias utiliza-
das em diferentes campos do saber das epistemologias negras e indigenas. Contestam, portanto, o
menticidio sobre o qual escreveu Abdias Nascimento, bem como combatem o paradigma da
brancura, diagnosticado por Guerreiro Ramos. Sendo fundamental destacar que esse processo de
contestagdo, no que se refere ao mundo da arte acerca de suas normas de legitimagéo é histérico,
como por ocasiéio da instalagdo do Museu do Negro,’® em 1950, Guerreiro proferiu um discurso
nomeado “O museu como suceddneo da violéncia”, em que tratou da importdncia da arte para o
processo de transformagdo social:

A nossa missdo € instalar na sociedade brasileira mecanismos de integragdo social dos homens de
cor, é transformar a luta de classes num processo de cooperagdo, é desenvolver nos homens de cor os
estilos de vida das classes superiores.

A cerimdnia de hoje confirma estes propositos. Estamos instalando o nosso Museu do Negro. Que pre-
tendemos com isto?

Ndo é simplesmente uma reveréncia patética aos objetos de festa, de culto e de trabalho de uma
raca.

A ideia de um Museu do Negro implica a convicgéio de uma superagdo histérica e social. Sé se coloca
num Museu o que estd ultrapassado, o que deixou de ser efetivo, o que se aposentou da vida.
Queremos um Museu do Negro como um processo pacifico e sub-repticio de transformacdo social e
espiritual, como um suceddneo de prdticas policiais contraproducentes (Guerreiro Ramos, 1950aq,
p. 50).

Em poucas linhas, Guerreiro Ramos tratou de assuntos ainda hoje relevantes no mundo da
arte, cabendo destaque para o que traz acerca do papel dos museus, a ligacdo entre arte e vida
(Villas Béas, 2017; Marcondes, 2021) — visto que os museus e a arte deveriam estar conectados
com arealidade —, e, ainda, traz uma perspectiva em que a arte pode funcionar como fio condutor
de uma transformacgdo social, que incluiria os objetos artisticos em si, bem como a diversidade de
individuos que conformam a sociedade brasileira. Como dito, esse processo de mudanca ideali-
zado pelo sociélogo baiano, no que diz respeito ao lugar de individuos negros na arte brasileira,
vem ocorrendo e, ndo a toa, é crescente o nUmero de exposicdes que tém como central a produ-
¢do de artistas que sé@o pessoas negras. Portanto, a fim de analisar essa mudanga em curso, no
item a seguir, partindo do legado tedrico de Guerreiro Ramos, seis trabalhos de seis artistas séo
trazidos para o didlogo.

4. Artistas contempordaneos(as/es) dissecando a
brancura/branquitude

A luz de uma sociologia indutiva, isto &, de uma sociologia cujos critérios sejam induzidos da reali-
dade brasileira, e ndo imitados da pratica de sociélogos de outros paises, a luz de uma sociologia
cientifica, o que se tem chamado no Brasil de ‘problema do negro’ é reflexo da patologia social do
‘branco’ brasileiro, de sua dependéncia psicologica.

? Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2024-11/pesquisa-aponta-
crescimento-da-populacao-negra-no-ensino-superior. Acesso em: 30 set. 2025.

10° 0 Museu do Negro (MAN) é um projeto do Teatro Experimental do Negro (TEN), idealizado por
Abdias Nascimento e, presentemente, mantido pelo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Bra-
sileiros (Ipeafro), que inclui uma versdo virtual do projeto, dando visibilidade a produgdo artis-
tica de pessoas negras. Disponivel em: https://man.ipeafro.org.br/. Acesso em: 26 fev. 2026.
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Foi uma minoria de ‘brancos’ letrados que criou esse ‘problema’, adotando critérios de trabalho inte-
lectual ndo induzidos de suas circunstancias naturais diretas.

Nestas condigdes, reconhece-se hoje a necessidade de reexaminar o tema das relagdes de raga no
Brasil, dentro de uma posi¢do de autenticidade étnica.

S6 a simples tomada de posi¢éio vale como meio caminho andado no discernimento das incom-
preensdes reinantes em nossas relagdes de raga, atualmente (Guerreiro Ramos, [1957] 1995, p. 236).

Em sua “Introducdo”, Alberto Guerreiro Ramos ([1957] 1995) faz uma contundente critica a
sociologia praticada no pais até aquele momento. Na perspectiva do autor, em grande medida,
haveria uma sociologia enlatada, ou seja, dependente de modelos pautados em realidades
estrangeiras, que ndo deveriam ser diretamente aplicados para a compreensdo da realidade bra-
sileira. E, além disso, como fica destacado pelos textos da parte III, bem como o Gltimo capitulo
da parte II do livro, denominado “O problema do negro na sociologia brasileira”, a sociologia
quando apenas reprodutora de modelos estrangeiros, inclusive, criou distor¢des acerca da popu-
lagcdio negra brasileira, tornando-a tema e problema, sem nuances ou complexidades. Refor¢cando-
se, assim, os padrdes da brancura, como ja destacado. Aparece no livro em questdo o que no ano
seguinte o autor chamou de redugdo sociolégica, em livio homdénimo ao conceito (Guerreiro
Ramos, [1958] 1996). Pratica metodoloégica, a redugdo seria um meio de “(...) descobrir pressupos-
tos referenciais, de natureza histérica, dos objetos e fatos da realidade social” (Guerreiro Ramos,
[1958] 1996, p. 71). A redugdo sociolégica é, portanto, um método de andlise que combina critica
reproducdo acritica de modelos estrangeiros, valorizagdo do enraizamento histérico-cultural e
elaboragdo tedrica rigorosa.

Conforme venho sugerindo (Marcondes, no prelo), a redugcéo pode ser uma ferramenta subsi-
didria para andlises no campo da sociologia da arte brasileira. Isto porque as quatro leis que a
compdem — a saber: a lei do comprometimento, que recomenda que a produgdo intelectual deve
assumir compromisso com os problemas nacionais e ndo se manter alienada, repetindo modelos
estrangeiros; a lei do cardter subsididrio da producdo cientifica estrangeira, que apregoa que
toda produgdo estrangeira deve ser tomadas como ferramentas criticas, ndo como verdades
absolutas; a lei da universalidade dos enunciados gerais da ciéncia, o que significa que as ciéncias
sociais produzem enunciados universais, mas sua validade depende de serem recontextualizados;
e, a lei das fases, ou seja, toda sociedade passa por fases histéricas préprias, e o conhecimento
cientifico deve respeitar esse movimento — conduzem a uma prdxis sociolégica. A reducgéo, entdo,
dd suporte para a condugdo de andlises pertinentes a realidade a ser investigada em prol de
transformacgdes sociais que auxiliem a emancipagéo e o desenvolvimento das populagdes subal-
ternizadas.

A partir das leis que definem a redugdo sociolégica proposta por Guerreiro Ramos, é possivel
assegurar que a compreensdo do processo de subalternizag@io de pessoas negras na sociedade
brasileira, com vista a subversdo dessa realidade, se trata de uma questdo valida para andlise.
Ademais, com as questdes acerca da histéria da arte brasileira ser pautada pelos principios da
brancura/branquitude, fazendo parte de um sistema de privilégios para pessoas brancas, pode-
se assumir que a andlise da questdo é pertinente. Por fim, com vistas ao contexto atual com maior
namero de pessods negras sendo legitimadas pelo mundo da arte contempordnea brasileira, é
proficuo tomar como a produgdo de artistas atuantes no campo das artes visuais tém revisto a
histéria brasileira, ndo apenas da arte, mas da sociedade envolvente, reposicionando o elemento
negro e, por conseguinte, criticando o sistema de garantia de benesses a pessoas brancas. Sendo
assim, seis trabalhos de seis artistas s@o tfomados aqui, ambos tém dois fatores em comum: séo
trabalhos produzidos por artistas autodeclarados(as/es) no espectro da negritude e que, nos tra-
balhos, trazem criticas a brancura/branquitude brasileira a partir, especialmente, da performance
e de instalagdes, linguagens artisticas cada vez mais presentes no universo da arte.! Trata-se de

11 Opta-se pela andlise de producdes ligadas & performance e ds instalacdes em virtude de sua
crescente adesdo entre artistas, mas especialmente a fim de diferenciar, historicamente, o
campo da arte do presente daquele da virada do século XIX para o XX, indicando, desse modo,
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Daniel Lima, Held Sanvoy, Musa Michelle Mattiuzzi, Renata Felinto, Rosana Paulino e Tiago
Sant'anna, artistas atuantes no fempo presente, com pesquisas que tomam e recontam o passado
por uma perspectiva negra.

Daniel Lima, o primeiro dos artistas convocado para interlocug@o, nasceu em Natal (RN) e é
bacharel em artes plasticas pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo Paulo
(ECA/USP). Além disso, € mestre em Psicologia Clinica pelo Nicleo de Estudos da Subjetividade da
Pontificia Universidade Catélica de Sé@o Paulo (PUC/SP). De sua produgdo, destaco aqui o tra-
balho “Arrastdo de Loiros”, de 2005. De acordo com o site do artista:

O projeto foi elaborado a partir do acontecimento conhecido como ‘arrastdo’ ocorrido em 1992, na
praia de Ipanema, Rio de Janeiro. A ideia foi criar um video a partir de uma intervengéo urbana. A
proposta da intervengdo consistia em levar trinta jovens negros sem camisa para andarem juntos
pela praia de Ipanema num domingo de sol, mas foi vetada pela curadoria por preocupagdes com a
seguranca dos banhistas: supunha-se que tal agdo causaria pénico e descontrole. Criangas seriam
pisoteadas, temiam os curadores. Como resposta, propus um caminho racialmente ‘oposto’ um
arrastdo de loiros. Assim, trazia a tona a premissa que nasce deste processo: trinta negros juntos ndo
podem Egminhqr em Ipanema; trinta loiros juntos podem caminhar em Ipanema (Daniel Lima, site do
artista).

O segundo artista & Helé Sanvoy, natural de Goidnia (GO), licenciado em Artes Visuais pela
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids e mestre pela ECA/USP. Entre seus
trabalhos destaco aqui “Desvio para o branco” (2013). Segundo informagdes do site do artista:

O trabalho consistiu em fazer uma agdo que provocasse algum tipo de noticia na midia. Apés a
apreensdo de um helicoptero em 2013 com quase % tonelada de cocaina, colocando dois politicos
brasileiros como suspeitos de estarem envolvidos com [0] trafico, pensei em fazer uma agdo que pro-
vocasse alguma noticia que dialogasse com esse caso de apreensdo de drogas. Ou seja, provocaria
uma noticia falsa, porém essa noticia aparentemente absurda estaria relacionada com casos reais,
como a apreensdo do helicoptero em 2013 e um caso anterior, de 1999, em que 33kg de cocaina foram
apreendidos em um avid@io da Forga Aérea Brasileira (FAB). Recentemente, em 2019, fivemos um novo
caso envolvendo 39kg de cocaina no avido presidencial, o que reacende a questdo sobre as reais
causas do combate ao trafico de drogas e a quem ele beneficia.

A agdio consistiu em fazer 15 tabletes semelhantes aos de cocaina contendo gesso e gravata. Qua-
torze desses tabletes foram jogados em frente a Assembleia Legislativa de Goids (Alego). Logo em
seguida, os tabletes foram encontrados pela policia, sendo o caso noticiado como uma apreensdo
real de drogas em frente a uma instituicdo publica. A agdo foi realizada logo em seguida a apreensdo
do que ainda é chamado helicéptero dos Perrella, caso ocorrido em 24 de novembro de 2013 — a agdo
foi realizada em 9 de dezembro desse mesmo ano.

A instalagéo é apresentada como uma narrativa da agdo, pois o trabalho aconteceu como uma inter-
venc¢do na midia e como uma inser¢éio de uma noticia falsa nos meios de comunicagdo, que se con-
funde com a realidade, nas discussées sobre o combate ao narcotrafico e os interesses politicos.
Ordem da montagem do trabalho: Video com a fabricagdo dos tabletes, fotografias do momento em
que foram jogados em frente a Alego, video com depoimento do policial, jornal impresso com a nofi-
cia, e prints de site de noticias (Held Sanvoy, site do artista).’®

A terceira interlocucdo é com Musa Michelle Mattiuzzi, nascida em Sdo Paulo e baseada em
Berlin. Entre os frabalhos da artista, formada em comunicagéo das artes do corpo, com habilita-
¢@o em performance pela PUC/USP, destaco aqui o projeto “Plantation Memories Trilogy”, que
conta com a performance merci beaucoup, blanco! (2010); o filme “Experiencing the flooding red”

que as regras de legitimacdo de artistas sdo distintas entre estes momentos histéricos. Para
mais detalhes sobre as diferentes regras de legitimag¢do do campo da arte, com foco na arte
contempordnea, consultar Marcondes (2021).

12 Texto e imagens do trabalho podem ser acessadas no site do artista. Disponivel em: https://
danielcflima.com/Arrastao-De-Loiros. Acesso em: 01 out. 2025.

13 Texto e imagens do trabalho podem ser acessadas no site do artista. Disponivel em: https://
www.helosanvoy.com/desvio-para-o-branco. Acesso em: 01 out. 2025.
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(2016) e a instalagdo “The Unpayable Debt’ (2018). Na performance, Mattiuzzi pinta o proprio
corpo com tinta branca, em ato que articula linguagem, estética e violéncia simbdlica. A obra, de
fato, questiona o racismo cotidiano e a normatividade branca. Ja o filme-perfomance combina
acdo visual e narrativa simbdlica de resisténcia, retratando a caminhada da artista pelas ruas do
Rio de Janeiro, descalgca com um vestido branco e uma recriagdo da mascara de flandres'* em
dire¢c@io ao monumento de Zumbi dos Palmares. Por fim, na instalacdo, a artista veste um maca-
cdo branco em um ambiente escuro e luzes piscantes, onde hd, ainda, sapatos de salto alto e uma
banqueta branca, em que desenvolve sua performance.!®

Renata Felinto, artista, curadora e pesquisadora, que é doutora, mestre e bacharel em Artes
Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (UNESP), é nascida em Sdo
Paulo e atua como docente na Universidade Regional do Cariri (URCA/CE). Entre seus trabalhos,
cabe destaque aqui a performance “White Face And Blonde Hair” (2012), parte de seu projeto
“Também quero ser sexy”. Conforme o texto presente no site da artista,

A partir da transformagéo corporal, a arfista cria uma representagdo de si oposta ao seu fendtipo
negro. Ao se caracterizar de um suposto fenétipo branco caminhando ostensivamente pela rua Oscar
Freire em Sdo Paulo, subverte as nogdes de raga e classe, e aciona a reflexdo sobre a presenca do seu
corpo negro nos espacos publicos elitizados. Critica modos de ser fundamentados na branquitude
como um sistema que garante privilégios a partir de mecanismos de excluséo e repressdo das pes-
soas que ndo podem, por caracteristicas fenotipicas, serem absorvidas por ele. E sobre um sistema e
a pessod que pode se beneficiar a partir dele escolhe se serd honesta ou se coadunard com a sua efe-
tivacdo e continuidade (Renata Felinto, site da artista).*®

Agora, cabe trazer Rosana Paulino, artista que nasceu e vive em Sdo Paulo, que é doutora
pela ECA/USP, possuindo obras em importantes museus, tais como o Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo (MAM/SP), o Malba (Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires) e o Museu Afro-
Brasil. Seu trabalho “Assentamento” (2013) é que serd destacado aqui.l’” A obra em questéo é uma
instalagcdo que traz impresso em tecido uma fotografia de uma mulher negra descoberta pela
artista em sua pesquisa no acervo fotografico da expedig¢@o do zodlogo Augusto Sthal que, entre
1865 e 1866, registrou a populacdo escravizada no Rio de Janeiro em estilo forense, com intuito de
comprovar a superioridade branca. Na instalacdo de Paulino, o tecido é seccionado e um coragéo
é bordado no peito da mulher retratada.

Por fim, Tiago Sant'ana é artista visual, curador e doutor em Cultura e Sociedade pela Uni-
versidade Federal da Bahia. Cabendo aqui o didlogo com o trabalho “Passar em branco”, em que,
de acordo com o site do artista,

(...) hd uma tentativa de identificar uma continuidade dos sistemas coloniais no que tange as relagdes
de trabalho e raga no Brasil. Uma fricgdo entre as ruinas da construgdo colonial e materiais que
remetem ao presente — como o ferro de passar elétrico. E uma obra que tenta falar do e para o tempo
de agora, que ndo se propde em ser histérico. Questiona-se sobre quais as atividades que as pessoas
negras sdo vinculadas e os motivos pelos quais elas continuam sendo aquelas destinadas ao
ambiente doméstico, da serviddo, da forca bracgal. Ressalta a existéncia de uma estrutura em que
raca e divisd@o de trabalho estdo em plena associagdo e reforgo matuo.

A brancura tem uma posigdo estratégica na obra em uma posicdéo de contraste com as ruinas, com a
negritude corporificada no artista e também num dado cromdtico de como muitos eletrodomésticos
possuem uma cor clara como uma tentativa de “neutralizagéo” desse trabalho bracal racializado.
(Tiago Sant'ana, site do artista).’®

4 Instrumento de tortura do periodo escravista.

15 Texto e imagens do trabalho podem ser acessadas no site da artista. Disponivel em: https://
musamattiuzzi.com/plantationmemoriestrilogy/. Acesso em: 01 out. 2025.

16 Texto e imagens do trabalho podem ser acessadas no site da artista. Disponivel em: https://
renatafelinto.art/tambem-quero-ser-sexy/. Acesso em: 01 out. 2025.

170 trabalho pode ser acessado no site da artista. Disponivel em: https://www.rosanapaulino.
com.br/blank-5. Acesso em: 01 out. 2025.
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Trazidas aqui, em grande medida, pelas palavras dos(as) proprios(as) artistas, as obras
destacadas dialogam diretamente com o debate fomentado por Guerreiro Ramos, além de
estarem conectados com o atual debate acerca do conceito de branquitude, como acima assina-
lado. A brancura/branquitude é destrinchada desde tempos em que o colonialismo ainda vigo-
rava no pdis até suas reverberagdes na atualidade, visto que o sistema colonial é que constituiu a
brancura/branquitude como pardmetro a ser seguido na sociedade brasileira. Uma vez legiti-
mados(as) pelo campo da arte contempordneaq, esses(as) artistas, como outros(as) no contexto
presente, tém rompido com o legado da brancura/branquitude trazendo uma perspectiva negra
sobre a histéria brasileira, ndo apenas da arte em especifico. Um processo de transformagéo que
subverte a posicdo das pessoas negras de tema e problema, como identificou Guerreiro Ramos,
para as de investigadoras e enunciadoras de suas histérias, problematizando, por sua vez, o sis-
tema de dominagdo branca. Se, em 1957, Guerreiro indicou um problema na sociologia brasileira e
na mesma década apontou um processo de mudanga necessdria, hoje, quase setenta anos depois,
o campo da arte tem evidenciado pautas e elaborado questionamentos centrais que ja figuravam
em sua obra.

Efetivamente, se “A redencdo de Cam”, de Modesto Brocos, pode ser encarada como uma tela
que repercute os debates tedricos vigentes de sua época de produgéio, com as teorias do embran-
quecimento em vigor e, por vezes, embebidas em certo biologicismo (Skidmore, 1976; Schwarcz,
1993; Seyferth, 2002; Cardoso, 2014; Conceig¢do, 2017), podemos encarar os trabalhos dos(as) arti-
stas contempordneos(as) aqui mencionados(as) como um retrato do estado da arte acerca do
debate étnico-racial presentemente. Relacionando tais trabalhos com as propostas de Guerreiro
Ramos, é possivel argumentar que esses(as) artistas atuam no mesmo sentido que o sociélogo
baiano: em prol da autonomia negra na sociedade brasileira.

Conforme Muryatan Barbosa (2006, p. 223), para Guerreiro Ramos, “a assun¢do do Brasil real
seria parte do fendmeno global de lutas pela autodeterminac¢do das sociedades coloniais e capi-
talistas dependentes, confra a dominagdo dos centros capitalistas desenvolvidos”. Assim, de
acordo com Barbosa, em Guerreiro o conceito de negritude adquire um cardater universalista
como parte de um fendmeno global de lutas em prol de que sujeitos negros se tornem sujeitos de
sua proépria histéria, obtendo sua real emancipagdo. E possivel, dessa forma, compreender os tra-
balhos dos(as) artistas contempordneos(as) negros(as) aqui mencionados(as) como fruto de um
processo historico de lutas que inclui a atuagdo de intelectuais como Guerreiro Ramos, mesmo
que sem mengdo direta ao seu frabalho. Além disso, retratam um momento histérico de contesta-
¢do da brancura/branquitude como um sistema de valores que deve ser seguido pela sociedade
envolvente, demonstrando, portanto, as mudangas no debate sobre as relagdes étnico-raciais no
Brasil neste novo século. Por fim, contribuem, ainda, com a definicdo do conceito de branquitude,
ainda em construgéo, como anteriormente destacado.

5. Consideracoes finais

A rebelido estética de que se trata nestas pdginas serd um passo preliminar da rebelido total dos
povos de cor para se tornarem sujeitos de seu préprio destino. Ndo se trata de novo racismo ds aves-
sas, as avessas daquele de que foram arautos Gobineau, Lapouge, Rosenberg ef caterva. Trata-se de
que, até hoje, o negro tem sido mero objeto de versdes de cuja elaboragdo ndo participa. Em todas
estas versoes se reflete a perspectiva de que se exclui o negro como sujeito auténtico. Autenticidade
para o negro significa idoneidade consigo préprio, adesdo e lealdade ao repertério de suas con-
tingéncias existenciais, imediatas e especificas. E na medida em que ele se exprime de modo autén-
tico, as versoes oficiais a seu respeito se desmascaram e se revelam nos seus intuitos mistificadores,
deliberados ou equivocados. O negro, na versdo de seus ‘amigos profissionais’ e dos que, mesmo de

18 Texto e imagens do trabalho podem ser acessadas no site do artista. Disponivel em: https://tia
gosantanaarfte.com/2018/01/22/passar-em-branco/. Acesso em 01 out. 2025.
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boa-fé, o véem de fora, é uma coisa. Outra é — o negro desde dentro (Guerreiro Ramos [1957] 1995,
p. 248).

Os resquicios do colonialismo ainda se fazem evidentes no Brasil e, assim, a arte nacional ndo
estd livre de seus efeitos. Ndo é por equivoco que artistas negros(as) tém questionado, desde seu
lugar no mundo — por vezes interseccionados com questoes de género, sexualidade e classe —, o
sistema de privilégios de pessoas brancas. A brancura, como padrdo denunciado por Alberto
Guerreiro Ramos, &, desse modo, um alvo na arte contempordanea nacional. Quase setenta anos
separam este artigo do livro do sociélogo baiano e, ainda assim, suas propostas seguem atuais.

O campo da arte, embora regido por regras especificas, € meio de explicitagcdo do pensa-
mento social que o sustenta. Outrora ciimplice e difusor dos ideais da brancura/branquitude, con-
tribuindo para um padréo de relagdes racistas, hoje soma questionamentos de artistas
racializados(as) fora desse espectro, o que tem provocado uma revis@o fundamental da histéria
da arte e da sociedade brasileira. As epistemologias negras e outras que escapam das limitacdes
da branquitude possibilitam existéncias auténomas, resistindo a subversdo e permitindo a auto-
determinagdo de sujeitos subalternizados.

Ao retomar o legado teérico-metodolégico de Guerreiro Ramos, sobretudo sua redugéo so-
ciolégica, é possivel construir pesquisas teéricas e estéticas em sintonia com a realidade vivida
pela maioria da populacgdo brasileira. Teoria e pratica, como propds o sociélogo, devem caminhar
juntas na construcdo de uma sociedade igualitdria em termos raciais, mas néo apenas nisso.

Indisciplina como postura e disciplina como pratica, Guerreiro Ramos e os artistas aqui abor-
dados exibem essa complexidade. Rompem com paradigmas e examinam as incongruéncias da
sociedade brasileira a partir de proposicdes pautadas na subversdo das normas que oprimem
vidas negras. Seu intuito parece ser contribuir para a superagdo de padrdes de opressdo. O pro-
cesso de legitimagdo de mais artistas racializados(as) fora da branquitude é fruto de um movi-
mento histérico. Hoje ja séio mais numerosos que em tempos de Estevdo Silva; amanhd, outros(as/
es) serdo revelados(as/es), alcangando visibilidade em terreno mais fértil. A destituicdo da bran-
quitude como padrdo Unico, pelo que indicam pesquisas recentes (Marcondes, 2020), deve seguir
em curso, pois ja temos grandes nomes negros e indigenas legitimados na arte nacional. A meta-
morfose da cultura brasileira, como indicam os debates artisticos, ndo serd apenas visual.
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