RESENHA doi: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261096

SN 0103606 F10S, REDES E NOS: IMAGINARIO TEXTIL, POETICA
e ISSN 2596-304X DAS LINHAS, POTENCIAS METAFORICAS™

Threads, Networks, and Knots: Textile Imaginary,
Poetics of Lines, Metaphorical Potentials

ANSELMO PERES ALOS
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Santa Maria, Rio Grande do Sul, Brasil.

EDITOR-CHEFE: E-mail: anselmoperesalos@gmail.com
Andrei dos Santos Cunha

EDITOR-EXECUTIVO:
Anderson Bastos Martins

EDITORES ASSOCIADOS:
Germana Henriques Pereira
Rachel Esteves Lima

Comego com um poema de Joao Cabral de Melo Neto:

Tecendo a manha
SUBMETIDO: 19.06.2025

ACEITO: 06.02.2026 1.

Um galo sozinho nao tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

COMO CITAR:

PERES ALOS, Anselmo.
Fios, redes e nés: imagindrio
téxtil, poética das linhas,

poténcias metaféricas. para que a manha, desde uma teia ténue,
Revista Brasileira de Literatura se va tecendo, entre todos os galos.
Comparada, v. 28, €20261096, 2.

2026. doi: https://doi.

0rg/10.1590/2596- E se encorpando em tela, entre todos,
304x202628¢20261096 se erguendo tenda, onde entrem todos,

se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armagio.

* Resenha de: INGOLD, Tim. Linhas: uma breve histéria. Tradugdo de Lucas Bernardi. Petropolis: Vozes,
2022. 230p.

Declaragao de disponibilidade de dados da pesquisa
Todo o conjunto de dados de apoio aos resultados deste estudo foi publicado no préprio artigo.

Declaragio de conflito de interesse

http:// www.scielo.br/rblc A autora declara que nio hé conflito de interesse.
https://revista.abralic.org.br

Rev. Bras. Lit. Comp., Manaus, v. 28, €20261096,2026 = 1


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt-br
https://orcid.org/0000-0003-2062-2096

PERES ALOS, ANSELMO

A manh3, toldo de um tecido tio aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.!

“O que andar, tecer, observar, cantar, contar histdrias, desenhar e escrever tém em comum? A
resposta é que todos eles procedem ao longo de um tipo ou outro de linhas” (Ingold, 2022, p. 23).
Tim Ingold é um dos grandes autores a se preocupar com uma discussao tedrica e antropoldgica sobre
a significacao da linha como conceito fundamental para as ciéncias humanas. Antropdlogo e teérico
social britdnico, nascido em 1948, amplamente reconhecido por suas contribuigdes a antropologia
contemporanea, sobretudo nos campos da antropologia da percep¢ao, da ecologia, da materialidade,
do fazer (making) e das relagdes entre humanos, nio humanos e ambiente, Tim Ingold é professor
emeérito da University of Aberdeen, na Escécia, onde teve papel central na reformulagao da antropologia
como um campo que dialoga intensamente com a arte, a arquitetura, o design e os estudos ambientais.

Ao longo de sua obra, Ingold busca entender como as linhas configuram-se como elementos
culturais e existenciais que moldam nossas vidas, nossa percepg¢ao do espago e do tempo, e nossa
interagao com o mundo ao nosso redor: “os seres humanos geram linhas por onde quer que vao”
(Ingold, 2022, p. 23). Desde o inicio do livro, Ingold busca questionar a visio tradicional e formalista
das linhas como entidades puramente formais ou geométricas. Para ele, as linhas tém uma histéria e
um significado que se estende muito além de sua representagao visual.

A partir dessa perspectiva, o autor dedica-se a tragar uma relagio entre as linhas e as culturas
humanas. Ao explorar o conceito de linha, Ingold aproxima-se de uma visao pragmitica e existencial:
aslinhas, de fato, nao sao apenas representagoes graficas, mas instrumentos de interagao com o mundo:
“sempre que os fios se tornam tragos, superficies sio formadas, e sempre que os tragos se transformam
em fios, elas [as superficies] sdo dissolvidas” (Ingold, 2022, p. 24).

O autor recusa a visao cartesiana da linha como uma abstragao matemdtica, argumentando que
as linhas estao enraizadas no fluxo da vida humana e animal:

Embora os pensadores medievais imaginassem que o trabalho da memoria inscrevesse na superficie
da mente da mesma forma que o escritor inscreve na superficie do papel com a sua caneta, e o viajante
inscreve na superficie da terra com os seus pés, eles pensavam nessas superficies ndo como espagos a
serem explorados, mas como regides a serem habitadas, e que poderiam conhecer nio por um olhar
unico e total, mas pelo trabalhoso processor de se mover por elas. Na leitura, assim como na contagem
de histérias e na viagem, a pessoa se lembra conforme ela prossegue. Assim, o ato de recordar era em si
mesmo concebido como uma atuagdo: o texto é lembrado ao ser lido, a histdria ao ser contada, a jornada
ao ser realizada. (Ingold, 2022, p. 41, grifo do autor).

No contexto da pratica humana, alinha é usada para tragar o movimento de pessoas, como ocorre
nas rotas de migragao ou nas jornadas de exploradores. As linhas também sao aplicadas para descrever
o movimento dos animais em seus habitats ou os padrdes de circulagao de recursos e mercadorias.
Assim, a linha ndo é apenas uma marca estdtica, mas uma representagao visual de um movimento
continuo, de uma mudanga no espago. Poder-se-ia aqui, inequivocamente, remontarmos ao mito de
Teseu, Ariadne e o Minotauro, e nele observar o papel fundamental que a linha entregue por Ariadne
a Teseu cumpre em sua missao de guiar o herdi através do labirinto. Pensando na esteira de Ingold,

1 Publicado no livro A educagdo pela pedra (1966) apud Melo Neto (1994. p. 345).
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o fio ndo é apenas a linha que guia a aventura de Teseu, mas é o préprio deslocamento (e ndo mera
representacio do deslocamento) que caracteriza a aventura heroica.?

Outro ponto importante da obra de Ingold é o estudo das linhas como fronteiras. Ele descreve
como as linhas sio usadas para demarcar territérios, seja no sentido fisico (como fronteiras nacionais
ou limites de propriedade) ou no sentido simbdlico (como barreiras culturais, sociais ou religiosas).
Ao retomar a imagem do labirinto, por exemplo, ele afirma que em muitas culturas o mundo dos
vivos é o mundo do livre deslocamento nas superficies (e, por extensdo, da tomada de decisdes e da
construgio da prépria rota subjetiva a ser percorrida), enquanto o mundo dos mortos é o mundo dos
ductos subterrdneos nos quais os falecidos perambulam sem muita consciéncia ou poder de decisao:

Os mortos, como os exploradores de cavernas, estio condenados a vagar por estes canais [subterrineos],
e os que acabam de chegar estao sujeitos a perderem o seu caminho neles, assim como os viajantes em
um labirinto. O viajante fantasma, diferentemente do seu correspondente vivo, ndo tem a percepgao de
caminhar sobre um chao sélido, com a terra debaixo de seus pés e 0 céu em cima, nem tem a vantagem
de visdo e audigio panorimicas. [...] Resumindo, enquanto os vivos, ao fazer o seu caminho pelo mundo,
seguem os tragos deixados por seus predecessores sobre a superficie da terra, os mortos tém de se “enfiar”
nos seus caminhos pelos intersticios da terra. (Ingold, 2022, p. 82, grifos do autor).

Ingold também propde que as linhas nao devem ser vistas apenas como barreiras que separam,
mas também como pontes que conectam diferentes mundos e experiéncias. Parece-me ftil retomar
aqui algumas defini¢des pontuais de Ingold: “um fio é um filamento de algum tipo, que pode estar
ligado a outros fios ou suspenso entre pontos no espago tridimensional” (Ingold, 2022, p. 67): “[m]
ajoritariamente, a fabricagdo dos fios é uma especialidade humana, depende de movimentos habilidosos
das maos, algumas vezes em trabalho conjunto com os dentes, como na preparagao de nervos animais
para a costura” (Ingold, 2022, p. 67). Com relacdo ao traco, ele afirma: “[o] traco é qualquer marca
permanente deixada dentro ou sobre uma superficie sélida por um movimento continuo” (Ingold,
2022, p. 69). A partir deste ponto, o autor deriva as no¢des de linha aditiva e de linha redutiva:?

Uma linha desenhada com carvao sobre o papel ou com giz em um quadro-negro é uma linha aditiva, ja
que o material do carvao ou do giz forma uma camada extra sobre o substrato. Linhas que sdo raspadas,
talhadas ou gravadas em uma superficie sao redutivas, visto que, neste caso, elas sao formadas pela
remocio da prépria superficie. (Ingold, 2022, p. 69, grifos meus).

O desenho, a escrita e a arquitetura, por exemplo, dependem da linha para representar a realidade
e para ordenar o mundo. O autor destaca o papel da linha nas tradi¢des intelectuais, como a cartografia,
aciéncia e a arte, sugerindo que, em muitas dreas do saber, a linha é o principal meio pelo qual asideias
e conceitos sao formalizados e transmitidos. Ele também sugere que as linhas sao vitais para a criagao
de mapas mentais e para a organizagao do conhecimento em qualquer disciplina:

Sera que as linhas, entao, podem ser como as veias, tubos pelos quais flui um material, como nos
encanamentos para 6leo, gds e d4gua, ou as proboscides dos insetos e dos elefantes? Serd que talvez
precisemos de uma categoria separada de varas, para denotar linhas no espago tridimensional cuja
rigidez permite a engenharia de estruturas estveis? (Ingold, 2022, p. 77).

2 Ver Grimal (1999); Homero (2003); Kerényi (2015a; 2015b); Ovidio (2017) e Plutarco (2000).

3 Todos os grifos ao longo deste pardgrafo, incluindo aqueles feitos em citagdes, sao meus.
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Ao invés de tratar alinha como uma abstragao geométrica ou um mero simbolo, Ingold a coloca
no centro de uma discussao sobre movimento, tempo e espago, ligando-a a préticas culturais, sociais
e até bioldgicas:

[...] comecei a pensar nas similaridades e diferencas entre escrever, tricotar e bordar. Ocorreu-me
que, enquanto forma de composi¢ao de tragos, a escrita é igualmente oposta ao bordado e ao trico, os
quais embora trabalhem com fios, também sdao opostos um ao outro. Quem tricota une as suas linhas
formando uma superficie, sobe a qual os fios originais agora figuram como tragos, a saber, no padrao
regular formado pelo seu entrelagado. A bordadeira, pelo contrario, comega com tragos sobre uma
superficie, como na pégina do livro-modelo; mas, na sua atividade com a agulha, ela traduz aqueles
tragos em fios. Ao fazé-lo, ademais, ela manipula a superficie do tecido de modo a fazé-la desaparecer.
(Ingold, 2022, p. 79).

Ao explorar esses conceitos, Ingold nao apenas redefine o que significa “desenhar uma linha’
mas também propoe novas formas de pensar a nossa existéncia e interagdo com o mundo ao redor.
Ingold propde que a linha é, na verdade, um registro do movimento, um trajeto que é percorrido ao
longo do tempo. Assim, uma linha nao é apenas uma conexao visual entre dois pontos, mas a trilha
deixada por um ser humano ou por um objeto em movimento: “os fios podem ser transformados em
tragos, e tragos em fios. E pela transformagio de fios em tragos, argumento eu, que as superficies sao
trazidas a existéncia. E, reciprocamente, é pela transformacao de tragos em fios que as superficies sao
dissolvidas” (Ingold, 2022, p. 79).

Pode-se aqui uma vez mais remontar a mitologia grega para se recuperar duas historias paralelas:
a de Odisseu e a de Penélope. A viagem de volta de Odisseu até ftaca, para retornar aos bragos da
esposa, pode ser imaginada como uma linha desenhada pelo seu navio ao singrar os mares na rota de
regresso. Penélope, por sua vez, utiliza-se da tecelagem como artificio para adiar suas novas nupcias:
como nos conta o mito, ela passa os dias a tecer e as noites a destecer uma mortalha para seu sogro,
Laerte, afirmando reiteradamente que assim que terminar a pega, entregar-se-4 a um novo marido. Com
esses (entre outros) expedientes, ela alcanga adiar o novo casamento (e o acesso dos outros homens
ao seu corpo) até o momento em que Odisseu finalmente regressa ao lar.*

Em outras palavras, as linhas representam a trajetéria de vida, um caminho que estd sempre
em fluxo, sendo desenhado enquanto o individuo ou o coletivo se move pelo espago. Isso pode ser
ilustrado, por exemplo, nas rotas dos migrantes, nos caminhos percorridos por cagadores ou mesmo
nas marcas deixadas por quem caminha sobre a terra. A ideia de trama é uma das mais centrais na obra
de Ingold, e estd intimamente ligada a concepgao de linha como movimento. Em um dos capitulos,
Ingold explora como alinha, ao ser repetidamente tragada e cruzada, pode formar uma trama, isto é,
uma rede de interconexdes que nao apenas define um caminho, mas tece o espago e o tempo. Tramas,
entao, nao sao simplesmente linhas que se entrecruzam, mas representam relagées complexas e fluidas
entre elementos:

[O] teceldo ndo comeca com uma tnica linha de fio continua, mas com um conjunto de linhas
paralelas, a urdidura, esticadas longitudinalmente, através das quais uma outra linha, a trama, é
fiada perpendicularmente, alternadamente por cima e por baixo dos urdumes. Se a trama é toda
de uma cor, entdo o pano terminado aparecerd como uma superficie continua e homogénea.

4 Ver Grimal (1999); Homero (2003); Kerényi (2015a; 2015b); Ovidio (2017), e Plutarco (2000).

4  Rev. Bras. Lit. Comp., Manaus, v. 28, 20261096, 2026
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Entretanto, ao introduzir tramas de cores diferentes, é ficil produzir linhas retas transversais de qualquer
espessura desejada. De longe, essas parecem linhas desenhadas cruzando o material. Assim, conforme
o téxtil é construido pelo processo de tecelagem, os fios coloridos da trama gradualmente dao origem
a aparéncia de um trago horizontal sobre a superficie. (Ingold, 2022, p. 90).

Ao tratar da trama, Ingold questiona a visao moderna e linear do progresso, sugerindo que a
realidade é mais como uma rede interconectada em que o movimento nao segue uma linha reta, mas
se distribui de maneira mais fluida e organica. Em vez de um tnico trajeto que leva de um ponto a
outro, a trama é uma série de interagoes e conexdes que se expandem e se ramificam, criando maltiplos
caminhos possiveis:

Aideia do texto como uma tapegaria tecida pode parecer estranha para os leitores modernos, acostumados
a ver letras e palavras impressas. [...] E mais provavel que eles tratem a metéfora em um sentido mais
vago, como referindo a “tecer” a narrativa que o texto relata, em vez de se referir as proprias linhas
de escrita na pdgina. Entretanto, isso pareceria perfeitamente natural para os cidadios da Grécia e
Roma antigas, gragas a introdugao do papiro do Egito e da caneta de canigo cheia de tinta como um
instrumento de escrita, [0 que possibilitou a eles] comecarem, pela primeira vez, a usar escrita cursiva.
(Ingold, 2022, p. 97).

Finalmente, o conceito de n6 é abordado por Ingold como o ponto de convergéncia das linhas e
das tramas. O no representa o lugar onde diferentes linhas e trajetdrias se encontram, se entrelagam ou se
cruzam. Pode ser visto como um ponto de transformagao, no qual algo novo emerge a partir da interagao
entre as diversas linhas que se conectam. Ingold descreve 0 n6 como um lugar de reconfiguragao no qual
aslinhas que antes eram separadas se combinam para criar novas formas, novas possibilidades e novas
relagdes. O né também tem uma dimensao simbdlica importante: ele pode ser entendido como um
ponto de jungdo entre diferentes saberes, culturas ou historias. Nos rituais, nas tradi¢oes e nas préticas
culturais, os nés representam momentos de integracdo e sintese. Ao conectar diferentes trajetérias de
vida, ou ao combinar diferentes perspectivas, os nds sao elementos de transigao e adaptagao. Eles nao
sao simplesmente pontos fixos, maslocais de transformagao e reorganizagao das linhas que os cercam.

A linha, a0 se mover no espago e no tempo, cria uma trama de interagdes e conexdes que, ao se
cruzarem, formam noés.® Esses nds nao sao apenas pontos de fixagao, mas de transformagao, e quando
as linhas se encontram, reconfiguram a realidade. Assim, a linha, a trama e o n6 podem ser vistos
como trés dimensoes de um mesmo processo continuo, que se desenrola ao longo do tempo, em que
movimento, interagdo e transformagao se entrelagam.

Tim Ingold amplia a discussao sobre as nogoes de enredo, trama e narrativa, afastando-se
de uma visao linear e estruturada da histéria para adotar uma abordagem mais fluida, dindmica
e entrelagada. Ele propde que as linhas (representagdes do movimento humano, do tempo e do
espago) estao intrinsecamente conectadas as tramas de vida que, ao se entrelagarem, formam o
tecido de nossas experiéncias e narrativas. O enredo nao seria algo fixo ou predeterminado,
mas um processo que emerge ao longo do tempo, pois diferentes trajetérias individuais se
cruzam, se transformam e criam novas conexdes, novas direcdes e novas possibilidades.

5 Ao contrédrio da visio moderna de um mundo organizado em linhas retas e predeterminadas, Ingold sugere que a realidade humana é mais
parecida com uma rede de tramas e nds, na qual cada linha é uma jornada tinica que se conecta e se reconfigura constantemente. Essa visao
fluida e relacional desafia as ideias de linearidade e causalidade que dominam a visdo ocidental moderna, oferecendo uma abordagem mais
orginica e dindmica para entender o espago e o tempo.
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O autor argumenta que o enredo nao deve ser visto como uma sequéncia rigida de eventos, como na
estrutura narrativa tradicional, mas sim como um entrelagamento de tramas (fluxos de agio e interagio
que nao seguem uma linha reta, mas que se desdobram de maneira orgénica, assim como uma teia ou
uma rede). Ao contrério da visdo cldssica da narrativa literria ou cinematogréfica, na qual a histéria
segue um comego, meio e fim, a trama que Ingold descreve é mais fluida e contingente, marcada por
imprevistos, descontinuidades e desvios:

[O] enredo vai ao longo, da mesma forma que linha no mapa. As coisas as quais a histéria conta, vamos
dizer, nem tanto existem, mas ocorrem; cada uma ¢ um momento de atividade continua. [...] Aqui,
o significado de “relagao” tem de ser entendido de forma bem literal, ndo como uma conexao entre
entidades pré-localizadas, mas como um caminho tragado pelo terreno da experiéncia vivida. (Ingold,
2022, p. 118-119).

Ingold refere as tramas como as conexdes e relagoes que se formam entre os elementos de uma
narrativa, ou entre diferentes narrativas, ao longo do tempo. As tramas nio sao apenas somatorios de
eventos, mas sim redes complexas de interagdes humanas que se entrelagam de diversas formas, seja
no campo da histéria, da cultura ou da biologia. Ele se inspira no conceito de tecelagem para ilustrar
como uma trama emerge: assim como um tecelao move o fio ao longo do tear para formar um tecido,
as tramas humanas formam-se através das conexdes continuas que os individuos estabelecem entre
si, através de suas acoes, escolhase interagoes. A trama, portanto, ndo é uma estrutura rigida, mas um
fluxo de agdao, um movimento continuo que, em sua repeticdo e em seus cruzamentos, cria uma rede
de significados, relacionamentos e possibilidades.

Das linhas aos fios, dos fios aos nés, tramas e redes. A disposi¢ao rizomatica dos fios na construgao
de redes e tramas aponta para os caminhos da subjetividade descentrada, para as redes de coletividade,
cooperacao e coletivismo. As urdidoras mais complexas clamam por trabalhos a quatro, seis ou oito
maos, e a ilusao da autonomia nao tem espago na construgao de telas téxteis. Pode-se observar isso na
conduta e na maldi¢ao de Aracne, na mitologia grega. Tecela habilidosa de méritos inquestionaveis, sua
maldi¢ao nao se explica pelo fato de a deusa Atena ser mais competente do que Aracne no manejo dos
fios, mas sim pela presun¢ao: Aracne vence a deusa no desafio das tecelas; sua maldi¢ao, no entendo
(a de ser transformada em aranha) parece-me mais relacionada a falta de humildade, e de reconhecer,
na figura da deusa, metonimia das antepassadas, o verdadeiro ber¢o dos talentos. Aracne teima em
dizer que é a responsavel por seu préprio talento, nao reconhecendo o trabalho daquelas que antes
delas vieram, tramaram, teceram e urdiram.®

Em relagao a narrativa, Ingold também subverte a ideia de uma histdria linear e progressiva.
Ele argumenta que a narrativa nio é uma sequéncia de eventos que acontecem em uma linha reta,
como se fosse uma série de pontos conectados por uma linha continua: “Contar uma histéria, entao,
é relacionar, na narrativa, as ocorréncias do passado, retracando um caminho pelo mundo que outros,
pegando recursivamente os fios das vidas passadas, podem seguir no processo de fiar as suas proprias”
(Ingold, 2022, p. 119).

A narrativa, portanto, é uma construgao dinidmica, em constante evolug¢ao, que nao segue
uma diregao predeterminada. O autor baseia-se na ideia de que nds, humanos, estamos sempre
em processo de “narrar” nossas histérias, mas que essa narrativa nunca ¢ linear ou acabada.

6 Ver Grimal (1999); Homero (2003); Kerényi (2015a; 2015b); Ovidio (2017), e Plutarco (2000).

6 Rev. Bras. Lit. Comp., Manaus, v. 28, €20261096, 2026
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Ela é sempre aberta, inconclusa, e depende das interagoes entre as varias linhas de vida que se cruzam
ao longo do caminho. Assim, a trama que compoe uma narrativa é mais parecida com uma rede de
possibilidades do que com uma linha rigida de eventos.

Ingold também faz uma critica ao entendimento generalizado no senso comum de que a narrativa
reflete umalégica causal simples, na qual os eventos se desenrolam de forma previsivel. Em contraposi¢ao
a essa visao, ele propoe que a verdadeira natureza da narrativa, tal como ela se desenrola na vidareal e
nas culturas humanas, é muito mais complexa e aberta. As narrativas nao sao apenas sobre eventos que
seguem uma sequéncia, mas sobre conexdes dindmicas entre individuos, ideias, eventos e ambientes.
O enredo da vida humana, assim como o enredo de uma cultura ou de uma comunidade, nao é algo
fixo ou predeterminado, mas algo que é constantemente refeito, reconfigurado e reescrito 8 medida
que as tramas se desenvolvem. Ananse, figura mitica das tradi¢des africanas que repousa no imagindrio
mitico dos Akans de Gana, funde deliberadamente o papel do tecelao de histérias, o do urdidor de

fios de seda aracnidea e de manipulador das tramas, tanto dos fios quanto das palavras, muitas vezes
iludindo e ludibriando.”

Esse entendimento da narrativa como algo fluido e interconectado também se reflete na maneira
como Ingold lida com o conceito de memoria e histéria. A memoria coletiva, segundo o autor, nao
é algo que se transmite de forma linear e estatica, como se fosse um relato fechado do passado. O
proprio ato de narrar, de contar histérias, é um processo que envolve a tecelagem de diferentes fios
de experiéncia e a construgdo de novos significados a partir da relagao entre o passado e o presente.

7 Conferir, a esse respeito, Sutherland (1975; 1977) e Appiah (1966).
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