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RESUMO

O presente estudo se concentra na pega de teatro Julho, 10!, premiada no Concurso Nacio-
nal de Romance e Teatro para Operdrios, promovido pelo Ministério do Trabalho, Indtstria
e Comércio em 1942. Por um lado, busca analisar as especificidades do Estado Novo, pro-
blematizando como o contexto histérico se transmutou em texto teatral; por outro, discute
a pega premiada, simultaneamente, como parte de uma tradigao do teatro popular desde o
século XIX e como intervengao nos temas especificos da legislagao de protegao social nos
anos que antecederam a outorga da Consolida¢io das Leis do Trabalho.
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ABSTRACT

This study focuses on the play Julbo, 10!, which received an award from the Workers’
Novel and Playwriting National Contest, promoted by the Labor, Industry, and Commerce
Ministry in 1942. The objective is twofold. First, the study examines the specificities of
the Estado Novoperiod, discussing how the historical context is transmuted into the play.
Second, the paper analyzes the playJulho, 10! both as part of the popular theater tradition
initiated in the 19thcentury and as a form of intervention in specific legislation themes
related to social protection in the years that preceded the granting of the Consolidation of
Labor Laws.
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Como em todas as sociedades em crise, em guerra ou em
revolugio, aparece entdo um entusiasmo desmesurado
pelo teatro, lugar privilegiado que transforma em mitos
e maravilhas as situacoes de violéncia que as ruas e as
assembleias haviam banalizado [...] o melodrama tem
por base o triunfo da inocéncia oprimida, a punicio do

crime e da tirania...!

PreAmbulo

Em 12 de fevereiro de 1942, a portaria n® 794, assinada pelo entao ministro do Trabalho,
Inddstria e Comércio, Alexandre Marcondes Filho, instituiu o “Concurso Nacional de Ro-
mance e Comédia para operdrios”. Ao que tudo indica, essa foi a primeira vez que o MTIC
promoveu um concurso literdrio, que se repetiria apenas em 1944. O preAmbulo da portaria

nao deixava duvidas sobre o objetivo da empreitada.

O ministro do estado, considerando que entre os mais altos objetivos do Ministério do trabalho,
industria e comércio estd o da elevagio cultural dos trabalhadores do Brasil através de uma
acao educadora e de uma assisténcia intelectual. Que a0 homem que luta nas fdbricas e nas
oficinas para o desenvolvimento das forgas e riquezas do pais, nunca ou raramente se dirigiram
as manifestagoes literdrias acenando-lhe as esperancas e refletindo seus ideais; Que serd da
mais inteira justica acentuar, através de obras literdrias e pecas de teatro as altas qualidades
de bondade, energia e inteligéncia do trabalhador brasileiro, bem como sua capacidade e seu
idealismo; Que romance e comédia sdo dois veiculos poderosos para a difusio das ideias e
constituem, a0 mesmo tempo, uma das mais nobres atividades nas horas de repouso e lazer;
Que incumbe a0 MTIC nao s6 o equilibrio social e 0 melhoramento das condigées de trabalho,

mas, ainda, o aperfeicoamento cultural do trabalhador...?

O concurso literdrio tinha uma intengao educadora e uma finalidade assistencial. Apre-
sentava-se também como uma retribuicao aqueles que “produziam as riquezas do pais”, mas
nunca teriam sido agraciados com as “manifestagées culturais”. O concurso era pensado,
claramente, com o objetivo de incrementar as atividades de lazer dos operdrios e nelas inter-
vir, e nada mais adequado para a sua “elevacio cultural” do que inseri-los no espago do qual
se supunha estarem ausentes: a literatura e o teatro. Desse modo, esperava-se dos concorren-

tes que fossem capazes de dar voz as esperangas e aos anseios dos trabalhadores brasileiros,

' THOMASSEAU, Jean-Marie. O melodrama. Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 13,14-34.
2 Boletim do MTIC n° 91, marco de 1942, ano VIII, p. 74-77.
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debatendo suas ideias, divulgando seus valores, apreciando seus sentimentos, refletindo seus
ideais e, assim, engrandecendo suas experiéncias. De forma inequivoca a portaria ministerial
esclarecia que ndo se tratava de enaltecer e apreciar quaisquer valores e ideias oriundas das
classes trabalhadoras, mas apenas aqueles que enfatizassem a “bondade, energia, inteligén-
cia e idealismo”. A literatura e ao teatro cabiam: exprimir os valores da classe trabalhadora
e servir-lhes como estimulo e incentivo na medida em que ressaltassem suas esperangas e
anseios e lhes dessem forma artistica. Os termos da portaria aludem a certo desamparo e
a possibilidade da disseminagio de ideias desorientadoras no meio operdrio, justificando a
agao do Ministério. H4, também, o reconhecimento do estado de abandono cultural ao qual
estariam relegadas as classes trabalhadoras, por isso o desejo de reverter esse desamparo com
a difusao de ideias e valores — “bondade, energia e inteligéncia” — supostamente naturais,
mas talvez adormecidas no trabalhador brasileiro. A escolha da literatura e do teatro como
veiculos para a difusio de ideias e valores apropriados parece ter sido ponderada com cuida-
do, visando, a0 mesmo tempo, moldar a cultura e intervir no lazer.

O concurso de romance e teatro deu inicio a uma série de promogoes culturais e esportivas
dirigidas aos trabalhadores que culminaram na cria¢io, em setembro de 1943, do Servico Na-
cional de Recreagio Operdria. Dentre outras iniciativas, promoveu os concursos da cangio e da
cartilha do trabalhador, excursées, torneios de futebol e sessoes de cinema.> Subordinado ao
MTIC e ligado 4 comissao de imposto sindical, o servi¢o de recrea¢io, com recursos oriundos
do imposto sindical, tinha a tarefa de unificar e ampliar as iniciativas culturais e esportivas
dirigidas aos trabalhadores. O concurso de romance e teatro é, portanto, parte de uma série de
agoes que se desdobrariam até 1945 e que podem ser pensadas como componente fundamental
daquilo que foi denominado “a inveng¢io do trabalhismo”. E possivel conjecturar também que
uma das razdes para a criagao do concurso literdrio fosse o receio da possibilidade, no contexto
de conflito ideoldgico desencadeado pelo inicio da guerra, da disseminagio de ideias “desorien-
tadoras” entre os operdrios. Nesse sentido, o concurso de romance e teatro (bem como todas
as promogoes culturais e esportivas do S.R.O) pode ser interpretado como a assun¢io de que a
simples forca da repressdo e do controle direto estaria com seus dias contados.

Em dezembro de 1941, o advogado paulista Alexandre Marcondes Filho foi nomeado
ministro do Trabalho, posto que ocupou até a deposicao de Getidlio em outubro de 1945. Por
um lado, a gestdo Marcondes Filho representou o dpice do projeto estadonovista, com um
forte empenho em definir e controlar os canais através dos quais seriam discutidos os pro-
blemas relacionados com a organiza¢io da produgio e do trabalho; por outro, a guerra — e
mais especificamente o envolvimento de todo o continente, a partir de dezembro de 1941 —

evidenciou os limites desse projeto e colocou no horizonte o fim do regime. E nesse contexto

3 Uma excelente descrigio do funcionamento do S.R.O estd em BRETAS, Angela. Newm sé de pio vive o ho-
mem: criagio e funcionamento do Servico de Recreagio Operdria, 1943-1945. Rio de Janeiro: Apicuri, 2010.
4 GOMES, Castro Angela. A invengio do trabalhismo. Sio Paulo/Rio de Janeiro: Vértice/luperj, 1988.
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ambiguo que o empenho na promogao de atividades culturais e de lazer para os trabalhadores
adquire pleno significado. E possivel, inclusive, sugerir que entre 1941 e 1945 as promogoes
relativas aos trabalhadores e a0 mundo do trabalho assumiram aspecto central na redefini¢io
do préprio regime. Isso estd expresso na nomeagio, do mesmo Marcondes Filho, em julho de
1942, para ocupar também o Ministério da Justica, centralizando as duas pastas.

O concurso foi aberto para todos os interessados, escritores profissionais ou nao. A lingua-
gem devia ser simples, para ser “acessivel aos meios proletdrios”, mas com “alto padrao estético
e educativo”. Os problemas abordados (para os quais 0 MTIC dispensou especial aten¢ao na
redagio da portaria) deveriam ter um claro sentido construtivo de “sadio otimismo e animagao
das virtudes humanas”. Os escritores poderiam se inscrever em ambas as categorias: romance
e teatro. Os originais datilografados seriam enviados em envelope lacrado e rubricado com um
pseuddnimo. Em outro envelope, também lacrado, estariam registrados o nome e o enderego
do autor correspondente ao pseudonimo. Os originais seriam enviados para a sede MTIC,
no Rio de Janeiro, e seriam recebidos até 1° de setembro de 1942. Em seguida, seria iniciada
a fase de avaliacao dos trabalhos, para a qual o ministério convidaria “nomes conhecidos da
literatura, jornalismo e teatro e um representante dos sindicatos de empregados”. O romance
vencedor — cujo resultado final seria divulgado em 10 de novembro, no quinto aniversdrio do
Estado Novo — seria publicado em edigao popular e distribuido para todos os sindicatos do
territério nacional. A peca de teatro, além da mesma distribuicio impressa, seria montada por
uma trupe contratada pelo ministério e encenada em turné pelo territério nacional. Seriam
impressos 10 mil exemplares de um livro reunindo os vencedores nas duas categorias: romance
e comédia; além destes, seriam impressos outros mil exemplares em papel vergé, sendo os dois
primeiros marcados com as letras A e B e os noventa e oito restantes numerados de 1 a 98 e co-
locados fora de circulagio — embora nio se especifique sua destinagao, supoe-se que tenham
sido distribuidos pelo ministério.”

Para cada categoria, romance e teatro, o concurso previa trés prémios: o primeiro lugar
receberia 20.000$0; o segundo e terceiro, 5.000$0 cada um. Além dos prémios em dinheiro,
haveria também trés mengdes honrosas para cada categoria, cujos prémios seriam medalhas
de ouro. Todos os prémios homenageavam nomes dos responsdveis pela construgio e con-
solidagdo do Ministério do Trabalho. O primeiro prémio, na categoria romance, recebeu o
nome Gettlio Vargas; na categoria teatro, Darcy Vargas. Os segundos e terceiros prémios se-
riam, respectivamente: Lindolfo Collor e Salgado Filho, Agamenon Magalhaes e Waldemar
Falcao. As medalhas de ouro, por sua vez, homenageariam os seis institutos de aposentado-
ria e pensdes das classes trabalhadoras: bancdrios, comercidrios, estivadores, industridrios,
maritimos e transportes de cargas. Por fim, para as finalidades de direito autoral, o MTIC

reserva-se os direitos comercias e de filmagem das respectivas obras.®

> Essa informagao estd na contracapa de todos os exemplares postos em circulagio.
¢ Todas as referéncias ao concurso promovido pelo MTIC estdo em processo n® 5.302 MTIC de 1942. Bole-
tim do MTIC, ano VIII, n. 91, p. 74-77, marco de 1942.
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Em 24 de agosto de 1942, argumentando que a participagao havia sido maior do que
as expectativas e que havia uma demanda pela prorrogacio dos prazos para entrega dos ori-
ginais, uma nova portaria ministerial estendeu até 15 de setembro a data para recebimento
dos originais e tornou publica a comissao julgadora, constituida por 11 membros. Sua pre-
sidéncia coube ao préprio ministro Marcondes Filho, seguido de Oswaldo Orico e Viriato
Corréa, indicados pela Academia Brasileira de Letras. Mdrio Nunes e Rafael Barbosa foram
indicados pela Associa¢ao Brasileira de Imprensa; Benjamin Lima e José Lins do Rego, pelo
Sindicato Nacional de Empresas Editoras de Livros e Publicagdes Culturais. Luiz Peixoto e
Henrique Pongetti, por sua vez, foram indicados pela Sociedade Brasileira de Autores Te-
atrais; A. G. de Oliveira Neto e Brigida Timéteo, nomeados diretamente pelo gabinete do
MTIC, para secretariar cada uma das duas comissoes.”

Na categoria teatro, as vencedoras foram Maria Luiza Castelo Branco e Leda Maria de
Albuquerque, com a pega Julho, 10!

Primeiro ato

Julho 10! é uma pega em trés atos, ambientada numa fdbrica de pdlvora, em um lugar
nao especificado. No primeiro ato os personagens principais sao apresentados, delineando-se
o papel que cada um desempenhard na trama. Os problemas sociais que a peca aborda estao
explicitados logo no inicio, inclusive nos nomes dos personagens: Rodolfo, operdrio estran-
geiro, é o potencial agitador, descrito como “um tipo atlético e louro, que fala carregando

muito nos rrs” (p. 193). E um leitor contumaz, culto e bem informado, por isso tem sempre

7 Boletim do MTIC, ano IX, n° 97, p. 80-81, setembro de 1942. Osvaldo Orico, aos 36 anos, ingressou na
Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira 10, na sucessio de Laudelino Freire. Viriato Correia foi
jornalista, contista, teatrélogo e autor de histdrias e livros infantis. Ocupou a cadeira 32 da Academia Brasi-
leira de Letras. Mdrio Nunes dedicou a vida jornalistica ao teatro, foi colunista do Jornal do Brasil, sendo por
décadas o principal critico teatral do jornal. Rafael Barbosa, ao que tudo indica, era funciondrio de carreira
ligado & Academia Brasileira de Letras. Benjamin Lima foi teatrélogo, critico literdrio, advogado, professor
e jornalista. Foi um dos fundadores da Academia Amazonense de Letras. José Lins do Rego Cavalcanti in-
gressou no Ministério Publico como promotor em Manhuagu. Em Maceid, tornou-se colaborador do jornal
de Alagoas e passou a fazer parte do grupo de Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Aurélio Buarque de
Holanda, Jorge de Lima, Valdemar Cavalcanti, Aloisio Branco e outros. Ali publicou o seu primeiro livro,
Menino de engenho (1932), que mereceu o Prémio da Fundacao Graga Aranha. Em 1933 publicou Doidinho,
o segundo livro do “Ciclo da Cana-de-Agtcar”. Luiz Carlos Peixoto de Castro foi teatrélogo, poeta, pintor,
caricaturista e escultor. Teve vdrias atividades paralelas ao teatro, trabalhando em jornais e revistas, como
redator e caricaturista. Henrique Pongetti, jornalista e dramaturgo. Escreveu para grandes atores como Pro-
cépio Ferreira, Manuel Péra, Raul Roulien e Jaime Costa, nas décadas de 40 e 50. Foi também responsével
pelos roteiros dos filmes Grito da mocidade e Favela dos meus amores, este Gltimo dirigido por Humberto
Mauro. Assinou por trinta anos uma coluna com crédnica didria no jornal O Globo, e dirigiu a revista Radio-
landia. A. G. de Oliveira Neto e Brigida Peixoto, possivelmente funciondrios de carreira do MTIC, tiveram
o papel de secretariar as duas comissoes.
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um ar de desprezo em relagao aos trabalhadores nacionais; é o personagem mais ambiguo da
trama, porque portador de valores, ideias e comportamentos excéntricos (como o hébito de
ler), em certo sentido incompativeis com a generosidade dos nacionais. O seu contraponto
¢ o operdrio brasileiro, Jodo Cera, “pequeno e magro e ainda parece menor e mais magro
pelo contraste com Rodolfo” (p. 193). Jodo nao é exatamente preguicoso, como a alcunha
sugere, ¢ na verdade um operdrio nao especializado, uma espécie de faz-tudo, embora tudo
o que faga consuma muito tempo, ji que é vagaroso porque ¢é levado mais pela intui¢ao do
que pelo conhecimento. Nio se incomoda que o chamem de “cera”, jd se acostumou com a
chacota, é bem-humorado, alegre, gentil e generoso.

Dr. Sérgio, médico e professor de higiene, o porta-voz da modernidade, da ciéncia e do
conhecimento, a0 mesmo tempo equidistante e critico severo, tanto do despreparo do ope-
rdrio brasileiro quanto dos principios dissolventes do trabalhador estrangeiro. Maria Tereza,
a personagem principal, é a delicada e sensivel bibliotecdria da fébrica, estudante de direito,
filha de um operdrio morto pela policia durante uma greve, enquanto protegia da policia
— sem se envolver com a greve — um companheiro de fibrica. Ela ¢, em virios sentidos, a
personificacio da nova mulher brasileira, sonhada pelo Estado Nacional: altruista, maternal
e profundamente empenhada no aprimoramento da raca. E por meio das suas acoes que
todos os demais personagens encontrario suas fun¢oes especificas, tanto no chao da fébrica
quanto no meio social. D. Estefinia é “uma mulher de meia-idade, com roupas de corte
masculino, éculos, cabelos lisos e curtos, penteados para trds das orelhas” (p. 195). Com
aparéncia de mulher liberada e feminista, ela fuma e senta-se sobre a mesa, é descrita como
tendo modos meio brutos da solteirona que, no fundo, tenta esconder um imenso e indisfar-
¢dvel — mas sempre perceptivel a todos — desejo de se casar. Por isso, o seu feminismo é a
contrapartida do fracasso emocional, uma espécie de refiigio conveniente, como costumam
ser, desse ponto de vista, todos os radicalismos. Caberao a ela e seu eterno pretendente,
Artaxerxes, o auxiliar de enfermagem que ajuda o Dr. Sérgio na clinica da fibrica, os mo-
mentos que definem Julho, 10! como comédia.

No conjunto, os personagens secunddrios seguem o mesmo padrao de bipolaridade,
sem nuances ou meios-tons, bons e maus sio claramente identificados. Em linhas gerais, os
personagens representam o conjunto da sociedade brasileira da década de 1930 em figuras
dramdticas supostamente tipicas. Também as situacoes retratadas sao exemplares do que,
supoe-se, sejam as causas dos males da sociedade brasileira, a0 mesmo tempo que apresen-
tam alternativas para a constru¢io do Brasil Novo.

Os personagens sao, desse modo, caricatos, nao hd densidade psicolégica nem profun-
didade dramadtica, nio hd espago para dividas ou angustias. Suas a¢des nio sugerem am-
biguidade, nem conflitos ou contradicoes internas. Essa “simplicidade” pode nos remeter a
duas ordens de questoes. De um lado, pode sugerir que a pega se dirige a um publico muito

especiﬁco, nesse caso, 0s Operarios, e exatamente por isso a sua linguagcm é simples, direta e
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objetiva. Nesse sentido, a pega seria documento de uma certa pedagogia empenhada na tes-
situra dos valores sociais hegemonicos no momento de sua elaboragao. Neste caso, o possivel
valor literdrio do texto deve ser visto como elemento fundamental do seu objetivo pedagdgi-
co e de massa. De outro lado, mesmo que a pega, por seu aspecto caricatural e simplificador,
nao possa ser tomada como parte integrante da alta cultura, literdria ou dramaturgica do

periodo, isso de modo algum a desqualificaria como documento histdrico, uma vez que:

[...] para a histéria da cultura, pode ser mais ttil o estudo de um escritor menor do que o de
um grande escritor [...] se no grande escritor triunfa completamente o individuo que termina
por nao mais ser de nenhuma época, podendo assim se dar o caso — como jd se deu — de
atribuir ao século qualidades préprias do homem, no escritor menor, ainda que seja ele um
espirito atento e autocritico, pode-se ainda descobrir — com maior clareza — os momentos da
dialética daquela particular cultura, na medida em que estes nao conseguem, como ocorre no

grande escritor, unificar-se.?

No final do primeiro ato, ocorre um incéndio na vila operdria e, ao contrdrio de Rodolfo
— que “ndo ajudou em coisa nenhuma. Quando viu o perigo, ficou parado na rua, indtil.
E o fogo lambendo as paredes...” (p. 200), embora o incéndio tivesse sido iniciado na sua
casa, por obra de dois sobrinhos traquinas —, Jodo Cera entrou na casa em chamas, por
trés vezes, salvando os sobrinhos do operdrio estrangeiro, um dos quais, alids, era o mais
frequente trocista de suas caracteristicas fisicas. Como consequéncia do seu ato, Jodo teve o
corpo severamente queimado, correndo o risco, inclusive, de perder a visao. O incéndio e a

tragédia pessoal de Joao Cera so os gatilhos que desencadeiam a trama da pega.

Segundo ato

Apresentados os principais personagens, o segundo ato se abre com os desdobramentos
do incéndio na vila operdria e com a noticia de que Joao Cera, a despeito da gravidade das
queimadoras, ficard curado, mas terd de enfrentar trés longos meses de convalescenga. A essa
boa noticia segue-se a notificagdo, entregue pela direcao da fébrica, de que, como o incidente
aconteceu fora das suas instalagdes e depois do expediente, nao haverd nenhuma forma de
indenizagdo para Joao. Além disso, ele e sua familia terdo o prazo de dez dias para deixar
a casa cedida pela companhia. A notificagio provoca uma revolta geral entre os operdrios.
Maria Tereza entdo toma a iniciativa de escrever uma carta para o proprietdrio da fébrica
explicando as condi¢oes em que ocorrera o acidente. Mais do que uma carta, ela formula

uma teoria sobre o significado da justica, propugnando um sentido civilizador e educativo

8 GRAMSCI, Antdnio. Literatura e vida nacional. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978, p. 7.
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para a legislacao de protecao ao trabalhador. Afinal, ela crescera ouvindo que nada se podia
fazer sobre a morte de seu pai, porque a lei estava do lado do soldado que disparou contra
ele: “Cresci sempre querendo saber que coisa era a Lei, que coisa tdo poderosa! Quando se
estava ao lado dela até se matar podia” (p. 192). Ento ela explica por que se interessa pelo

estudo das leis:

Sei que a Lei [maitscula no original] é uma grande forca, mas também sei que ela nao ¢ tudo.
Uma boa lei nao é uma coisa abstrata. Nao basta que o legislador se sente 4 sua mesa de trabalho,
consulte tratados e tratados de direito e fabrique [itélico no original] uma lei cientificamente
perfeita, teoricamente eficiente. E preciso que esta lei corresponda a uma aspiragio do povo
a que se destina. E preciso que os que vio pé-la em pratica, que aqueles a quem ela beneficia

estejam aptos para recebé-la. (p. 192)

Maria Tereza é uma moga pobre, mas cheia de idealismo e orientada pela crenca de que a
razo seria capaz de solucionar todos os problemas da desigualdade social; o simples conheci-
mento das dores e necessidades do outro bastaria para acionar a compaixao miitua e pavimen-
tar o caminho para uma sociedade sem conflitos. A sua no¢io de justica social e o significado
que atribui 4 legislagdo trabalhista dardo o tom dos encontros e desencontros da trama. E essa

articulaglo entre justica, legislacao e pedagogia que dd sentido a sua personagem:

Por exemplo, hd pouco tempo aconteceu um acidente com um operdrio aqui da fdbrica e a
direcio cortou o auxilio a familia. Mas eu tinha certeza de que o Dr. Guilherme [o capitalista
dono da fibrica] ignorava que ele se queimara salvando uma crianga. Por isso, escrevi uma
carta. Desta carta surgiu uma complicagio horrivel e eu perdi o emprego. Muita gente aqui
estd com raiva dele, imaginando que se trata de um homem sem coracio. Mas eu sei que
nao ¢ verdade... Ou ele nao recebeu a minha carta ou eu nao fui bastante eloquente. Se ele
conhecesse o Jodo Cera, se soubesse como ele é bom, como ficou horrivelmente queimado
para salvar o sobrinho de um homem que vivia zombando dele, garanto que tudo teria sido
diferente. (p. 223)

Segundo sua teoria da justica, s3o a distAncia do patrao em relagao aos seus operdrios e o
consequente desconhecimento das suas reais e efetivas condigoes, tanto de trabalho quanto
de vida, os reais causadores dos intiimeros “desencontros” entre eles. Em sentido inverso, ¢
porque os operdrios desconhecem as inimeras obrigagoes e tarefas dos patroes que se langam
a greves, no mais das vezes, sem ganhos reais. Em resumo, o que daria origem aos conflitos
entre patroes e operdrios, reiteradamente, seria o desconhecimento e a desinformacio, de
lado a lado. Portanto, sua mensagem ¢é simples: conhecam-se mutuamente e a compreensao

reciproca pord fim aos conflitos entre capital e trabalho. Assim sendo, o papel da lei — es-
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pecificamente da legislacao de protegio aos trabalhadores, do ponto de vista da teoria de
Maria Tereza — seria, antes de qualquer outra coisa, aproximar patroes e operdrios, unindo-
-os num universo comum ajustado pelo conhecimento reciproco que, simultaneamente, os

eduque e civilize.

Conhecer de perto os subordinados, verem os patrées que eles sio seres humanos, que vibram
como qualquer um... Se nio fosse uma ideia absurda de conseguir as coisas pela violéncia, se
nio fossem as greves, eu teria meu pai até hoje. Ele morreu, porque naquele tempo nio se tinha
ainda bem compreendido o espirito de solidariedade que deve, que tem que existir no trabalho.

(p. 232)

A conclusao de Maria Tereza, diante do iminente despejo da familia Cera e da recusa
do Dr. Guilherme em arcar com as despesas de seu afastamento involuntdrio, sé pode ter
duas explicagoes: ou ele nao leu sua carta, ou ela nio foi suficientemente clara. Faltou énfase,
apenas isso!

Mas o incéndio na casa de Rodolfo teve um desdobramento inesperado. Sem ter onde
guardar os panfletos que ele distribuia aos colegas, incitando-os a greve, o operdrio estran-
geiro os escondeu (apenas por uma questao de oportunidade) numa gaveta de fichdrio sob
responsabilidade de Maria Tereza, na biblioteca da fébrica. A impertinéncia da carta para o
proprietdrio da fibrica, somada aos panfletos descobertos em sua gaveta, colocam Maria Te-
reza na iminéncia da demissao. Ao mesmo tempo sao reafirmadas as qualidades dissolventes
do elemento estrangeiro, reforgando o sentido geral da politica de nacionalizagao, iniciada
ainda em 1931.

Maria Tereza fica, de um lado, ameagada pela demissao sumadria; de outro, pela prisao
iminente. Mas nem assim sua indole otimista se abala, ela continua reafirmando que tudo
nao passa de um mal-entendido e que a racionalidade e o bom senso logo esclarecerao tudo.
Nesse momento o Dr. Sérgio e Rodolfo, o operdrio estrangeiro, tém uma conversa esclare-

cedora sobre os possiveis danos da incompreensao mutua:

Rodolfo — Mas o que fez nascerem as suspeitas nio foram sé os boletins. A resposta do
Dr. Guilherme, recusando auxilio a Joao Cera veio poucos dias antes dos boletins serem
encontrados. A conclusdo ¢é fécil; D. Maria Tereza, para se vingar, queria levar os operdrios a
greve...

Sérgio — [...] Mesmo porque, com a greve sofreriam todos, operdrios e patroes, e maior ainda
seria o prejuizo do Estado. O senhor jd pensou nisso?

Rodolfo — J4 pensei, sim. Que enorme dano teria o pais com a greve de uma fébrica de

pélvora! (p. 212)
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O que mais chama a aten¢ao no didlogo nao ¢ a obviedade do risco da dissolucao social
representada pelo operdrio estrangeiro nem, tampouco, a suposta unidade de interesses entre
operdrios, patroes e Estado. O que realmente é desconcertante ¢ a ideia de que os operdrios
possam ser tdo facilmente manipulados a ponto de ir a greve independentemente de seus
préprios interesses. Ou seja, a possibilidade da greve aparece nao como desdobramento da
condi¢do operdria, mas como simples resultante da manipulagio dos que sabem e podem
usar seu poder de persuasdo. Tanto do ponto de vista do operdrio estrangeiro quanto do
racional e moderno médico imbuido do aprimoramento da raga, os operdrios nao teriam
vontade prépria nem capacidade organizativa derivada dos seus proprios interesses e de sua
prépria condi¢ao. Apenas ideias extravagantes, exdticas, ou alienigenas, surgidas como um
deux-ex-machina, seriam capazes de conduzi-los, apdticos e sem vontade que sio, 3 agdo

violenta da greve.

Terceiro ato

O terceiro ato se abre com o momento mais importante da pega: o encontro, por acaso,
entre o Dr. Guilherme, o proprietdrio da fdbrica de pélvora, e sua demissiondria servidora
Maria Tereza. O encontro ¢ decisivo, em primeiro lugar porque confirma as teorias sobre
justica e lei de Maria Tereza; mas também porque € a partir dele que a pega se encaminha
para seu desfecho; em terceiro lugar, porque se evidencia, afinal, para quem a peca se dirige.

D. Estefania estd sentada na mesa da biblioteca e, como ‘mulher liberada”, baforando um
cigarro quando o Dr. Guilherme entra. Eles nao se conhecem — ele ndo conhece nenhum
de seus empregados, confirmando as hipSteses de Maria Tereza. Por isso, ele pensa que estd
diante de Maria Tereza. O didlogo que se segue entre os dois reafirma o lado comico da
personagem de D. Estefnia, mas revela um patrao dvido para saber, afinal, quem sao seus
empregados. O quiproqud se desfaz com a chegada da verdadeira Maria Tereza (que também
nao sabe que o homem que estd na biblioteca é o proprietario da fébrica). D. Estefinia sai
da sala e Maria Tereza tem a chance, mais uma vez, de expor suas ideias sobre leis e justica.

Entusiasmada, ela explica ao curioso desconhecido:

Primeiro, eu acredito na lei. Quer dizer: se o direito dos operdrios ¢ menosprezado, nao é com
greves que se hd de conseguir alguma coisa, e sim com leis inteligentes. Segundo, eu acredito
no poder da simpatia humana, porque ela é uma das formas de beleza e a beleza é todo-

poderosa. (p. 222)

Ela continua argumentando que a “simpatia humana prepara os homens para recebe-

rem as leis” (p. 222). Se um grande empresdrio sente que as leis de prote¢ao ao trabalhador
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podem prejudicd-lo, ele faz tudo para que sejam revogadas. Mas, se o patrao tiver “simpatia
humana [...] compreenderd que as leis sdo justas e serd o primeiro a praticd-las” (p. 222). Em
seguida, ela conclui, com seu recorrente otimismo: “acho que todo crime e toda maldade
do mundo sio, no fundo, mal-entendidos” (p. 222). Compaixao é o centro da sua teoria da
justica, o sentimento capaz de produzir empatia pela dor e sofrimento de alguém.

Mas esse encontro ¢ decisivo também porque nesse didlogo fica evidente que o objetivo
pedagdgico central da pega Julho, 10! é convencer os patroes do significado das leis de prote-
a0 aos trabalhadores. Eles aparecem no enredo do melodrama como os tltimos e mais re-
nitentes adversdrios da legislagio de prote¢ao social. Nenhum operdrio, em momento algum
da pega, se opde, ou critica, a legislagdo de protegao ao trabalhador, seja por qual motivo
for; ao contrdrio, os operdrios jé foram convencidos dos seus beneficios — com argumen-
tos ou pela forca. Desse modo, o sentido educativo e civilizador da comédia é enderegado,
sobretudo, aos patroes, eles é que precisam, finalmente, ser convencidos da possibilidade de
redencio social contida na “simpatia humana”, pregada por Maria Tereza. Embora a peca
seja ambientada em 1934, pode-se inferir que esse convencimento ainda fosse necessdrio em
1942, quando a peca foi, ao que tudo indica, de fato escrita. Vencedora de um concurso
literdrio para operdrios, a finalidade, o sentido da peca Julho, 10!, ao que parece, é educar os
operdrios e civilizar os patroes, convencendo a ambos da necessidade fundamental de uma
legislacao de protecao ao trabalho.

O segundo momento mais importante desse terceiro ato ocorre com a revelagao de que
Rodolfo fora o verdadeiro responsdvel pelos panfletos na gaveta de Maria Tereza. Mas ao
mesmo tempo ele é redimido, pois o verdadeiro responsdvel pela confecgio e distribuigao
dos panfletos é o “agitador profissional” Leonardo. Nao por acaso, esse personagem sé apa-
rece nesse momento da trama, ele nao ¢ apresentado nem como brasileiro, nem como es-
trangeiro, nem como operdrio, aparece apenas como a encarnagio do mal absoluto. Ele é
o responsével pelo aliciamento de Rodolfo, que distribui os panfletos na fibrica premido
por necessidades econdmicas, no por um efetivo envolvimento com alguma causa politica.
Amedrontado com os desdobramentos do incéndio acidental, com a ameaca de demissao de
Maria Tereza — que, no fundo, admira e respeita — ele hesita em continuar distribuindo os
panfletos sediciosos, e o didlogo que mantém com “o agitador profissional” evidencia suas

aflicoes:

Leonardo — Sei que nio quer. Nenhum de n6s quer. Mas nesse nosso oficio, ¢ uma das poucas
coisas certas... £, como a morte; nio sabemos quando vem, sé temos certeza de que vem um dia.
Rodolfo (assustado) — Nunca pensei que fosse tio perigoso. (mais assustado) Vocé me
enganou.

Leonardo — O que importa isso, agora? Ninguém o acreditard. Aqui o seu dinheiro (coloca

sobre a mesa um maco de notas).
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Rodolfo — Vocé sempre fez pouco de mim, Leonardo. Eu sei que vocé é um agitador que jd
trabalhou em muitos paises — e para muitos partidos, enquanto eu nio passo de um pobre

emigrante que vocés utilizam, por acaso, e aceitou por ambicao. (p. 226)

Os operdrios estrangeiros nao sio, de modo algum, o problema. O perigo ¢ o agitador
profissional: sem pdtria, sem partido, sem amigos, o que dd origem a sua existéncia ¢, nova-
mente, a auséncia de “simpatia humana”. Em dltima instincia, o responsavel pelo radicalis-
mo politico é o patronato que resiste a aplica¢io das leis de protegao os seus trabalhadores.
Os operdrios estrangeiros sao, afinal de contas, apenas operdrios, facilmente manipuldveis,
como todos os operdrios, seja pela forca do dinheiro, seja pelas belas palavras. Hd uma
diferenca fundamental em ser um operdrio estrangeiro e um agente da subversio e nio se
podem confundir os dois; o primeiro pode ser facilmente enganado. Como, alids, qualquer
trabalhador nacional, mas é por sua prépria natureza inofensivo se nao for enganado pelo
segundo, esse o verdadeiro vetor da dissolugao social. Rodolfo pode ser recuperado, assim
como o Dr. Guilherme ¢ redimido no final, pelo patriotismo, pelo desejo de paz, harmonia
e fraternidade, sentimentos naturais da “simpatia humana”, “agitador profissional nio tem
recuperagao’.

Quando finalmente Leonardo é desmascarado pelo Dr. Sérgio e por seu auxiliar Arta-
xerxes, que escutavam toda a sua conversa com Rodolfo, hd um comentdrio categérico do
médico: “..este senhor Leonardo estd de saida. Ele pode se perder nas ruas da Vila Operdria”
(p- 228). Mais do que se perder no espago fisico da vila operdria, Leonardo pode se perder
porque, de fato, nao conhece o mundo daqueles que tenta subverter. Esse desconhecimento
reforga as teorias de Maria Tereza, sugerindo que os operdrios nao lhe dariam ouvidos e que,
no fundo, haveria uma auséncia de comunicagao entre eles, porque se desconhecem uns aos
outros. Mais uma vez, o que fica patente é que, se os patroes continuarem a nao reconhecer
as necessidades reais de seus operdrios, existe a brecha pela qual eles poderio vir a ser enten-
didos pelos agitadores profissionais (e, por conseguinte, também entendé-los). Em resumo:
ou os patroes se civilizam, humanizando as relagdes de trabalho no chao das fabricas e as
relagdes sociais fora da fdbrica, ou os riscos que correm serdo infinitamente piores que um
simples incéndio e alguns panfletos subversivos. Uma ameaga velada paira no ar!

No final, o bem vence o mal, repondo o mundo no seu devido lugar. Nesse sentido a peca
¢ um melodrama que cumpre seu papel fechando o ciclo. Dr. Sérgio e Maria Tereza se casam,
mas ela continua trabalhando, porque s6 “se sente bem sendo til” (p. 218). A comicidade
final da pega fica por conta da troca de papéis entre D. Estefania e seu agora marido Arta-
xerxes. Ambos decidem que ele ficard em casa, cuidando do lar, e ela continuard trabalhando
no escritério da fdbrica. Esse congracamento de todos os personagens acontece na sala do Dr.
Guilherme e o calenddrio na parede marca 10 de julho de 1934, simbolizando o dia em que ele

aceitou a “simpatia humana” e os direitos dos trabalhadores foram enfim reconhecidos.

Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 16, n. 31, p. 544-570, jul./dez. 2015 | www.revistatopoi.org 555



JULHO, 10! AS ARTES DA POLITICA E A POLITICA DAS ARTES NOS ANOS 1940

Adriano Luiz Duarte

Quarto ato

No dia 4 de novembro de 1942, o jornal oficial do Estado Novo no Rio de Janeiro, A
Noite, anunciou os resultados finais do primeiro concurso de literatura e teatro para operd-
rios. Sob a presidéncia do préprio ministro Marcondes Filho, reuniram-se os membros da
comissao julgadora e abriram os envelopes lacrados em que constavam os nomes (e endere-
cos) correspondentes aos pseudénimos com que tinham sido até entdo avaliados os textos.
O primeiro lugar, prémio Darcy Vargas, foi entregue a Leda Maria Albuquerque, residente
a avenida Nossa Senhora de Copacabana, n° 1.110, ap. 35, ¢ a Maria Luiza Castelo Branco,
moradora da avenida Pasteur, n® 467 No dia 13 de novembro, a Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais (SBAT) organizou uma homenagem as jovens autoras em cerimoénia na
qual ambas foram filiadas a entidade. No dia seguinte, no Club Gindstico Portugués, foi
oferecido um almogo em homenagem a elas.”” No dia 26 de dezembro de 1942, reuniu-se,
no escritério da livraria José Olympio editora, a comissao julgadora do concurso de contos:
Humberto de Campos (Hernan Lima, José Lins do Rego, Anibal Machado, Pelegrino Jd-
nior, Almir de Andrade e Rachel de Queiroz). O segundo lugar nesse concurso, pelo conto
“Maria Cachaga”, foi entregue a Leda Maria de Albuquerque.

Leda Maria de Albuquerque e Maria Luiza Castello Branco eram completamente desco-
nhecidas do meio literdrio e teatral da capital da republica quando foram anunciadas como
vencedoras do concurso promovido pelo MTIC. O critico teatral Mdrio Nunes, que fora

membro da comissio julgadora, destacou:

Julho 10, classificada em primeiro lugar no primeiro concurso, além de nos revelar duas autoras
novas, com possibilidades de triunfos mais decisivos, ajusta-se perfeitamente ao pensamento do
titular da pasta do trabalho. E uma narrativa singela, mas tocada de emocio e desenvolvendo
tema compreensibilissimo para o proletariado que [...] se colocard dentro dele, substituindo-se
aos personagens. As autoras fugiram habilmente ao que seria um defeito em trabalho de tal
natureza: nio fazem alarde da intencio. E a par da significacio dos fatos que expéem com

tamanha candidez defendem uma sua maneira de sentir os problemas humanos e sociais digna

? O segundo lugar, prémio Agamenon Magalhaes, foi para a peca O rei dos tecidos, de autoria de Mdrio Ma-
galhdes e Mdrio Domingues. O terceiro lugar, prémio Waldemar Falcio, ficou com Novos rumos, de autoria
de J. Carlos Lisboa, residente 4 rua Bernardo Guimaraes, n® 1827, em Cristiano Diniz. Para o quarto lugar,
prémio Instituto de Pensio e Aposentadoria dos Comercidrios, foi escolhida a peca Os dois Batistas, de Anibal
de Mello Couto, residente a travessa Vital Brasil Filho, n° 5. E o quinto e tltimo classificado, prémio Instituto
de Pensio e Aposentadoria da Estiva, foi para peca Operdrios a postos!, de Regina Viana Borges, moradora da
rua Senador Nabuco, n° 12, Niterdi. Jornal A Noize, 4 de novembro de 1942, p. 2.

1 No almogo também se fizeram presentes os jornalistas e teatrologos Mdrio Magalhaes e Mdrio Domingues,
premiados com o segundo lugar no mesmo concurso com a peca O rei dos tecidos e também homenageados na
SBAT. Todavia, nos seus arquivos sé ¢ possivel localizar a ficha de inscri¢ao de Leda Maria de Albuquerque,
na qual se encontra apenas seu nascimento em 19/8/1919.
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do maior apreco — a maioria dos conflitos e 6dios que se levantam entre pessoas e classes
deriva da falta de conhecimento pleno que uns tém dos outros. Muitas questoes podem
ser resolvidas pelo contato franco. Dai, além das leis defensoras dos interesses do capital
e do trabalho, a necessidade de aproximar entre patrées e empregados, entre industriais e

operdrios nao s6 nos momentos de atividade, mas nas horas de alegria e tristeza também."

Mirio Nunes apresentou a pe¢a como a “vulgarizacao da adiantada legislacao social
do nosso pais” e, desse modo, ela cumpriria um objetivo pedagdgico, “veiculo de uma
ideia feliz do Dr. Marcondes Filho”. Logo depois da divulga¢io do resultado do concur-
s0, o reporter do jornal A Noite fez uma entrevista com Maria Luiza Castello Branco, em

sua residéncia, na avenida Pasteur, quando ela voltava de seu posto na Cruz Vermelha:

— Foi uma surpresa enorme! Diz Maria Luiza. Recebi a noticia por um dos membros da
comissao, que gentilmente nos avisou do resultado. Logo depois recebiamos um telegrama
de felicitagdes do Ministro do Trabalho. A nossa comédia foi um trabalho de equipe.
Estuddvamos os didlogos, vivamente, quase que representando. Procuramos assim fixar
alguma coisa de vivo, de flagrante, de real... Jd escreviamos teatro, continuou Maria Luiza,
sentimos nela uma espléndida forma de realizacdo artistica. Jd apresentamos ao Servico
Nacional do Teatro uma comédia: ‘Rumo desconhecido’. Mas... sabe bem como ¢ dificil
fazer-se conhecido um autor no Brasil. Ainda esperamos o pronunciamento dos que a
estio examinando... Sempre trabalhei com minha amiga e colega. Desde que comecamos
a estudar a legislagio trabalbista brasileira, sentimos estar diante de uma interessantissima
experiéncia social e humana, fora do excesso de individualismo do direito civil. A portaria
do ministro do trabalho, que com ela revelou um sentimento extraordindrio da realidade
psicolégica do trabalhador, veio trazer-nos uma funda alegria: poderiamos unir a produgao
artistica com essa espléndida realidade que ¢é a legislagdo do trabalho no Brasil. Dai surgiu
o tema. Creio que o teatro deve ser uma verdadeira mensagem. Com o divertimento estd
claro. Porque hd quem julgue que teatro é ‘apenas’ divertimento. Cairfamos na revista
barata. H4 quem nele queira ver ‘apenas’ mensagem. Cairfamos em um didlogo pesado,
fora de todo o sentido cénico. Atrair e construir deve ser a missio do verdadeiro teatro,
meio mais vivo de expressio que o romance. O visto e 0 ouvido impressionam mais do que
0 lido. Por isso escolhemos esse caminho. J4 pensou no prémio? — Estd me lembrando
uma coisa que ainda nio pensei. Espere. Vou transformar a metade em bénus de guerra.
O resto em livros... — O operdrio brasileiro é sensivel — diz-nos a vencedora do concurso.
Nio seria dificil organizar, nos sindicatos, verdadeiros centros culturais onde os préprios
trabalhadores pudessem representar as pecas. Quantas vocagdes nao surgiriam? De artistas

e de escritores... Tinhamos confianca no concurso, acrescentou Maria Luiza. Vimos, no

" Dia do jornal: 25/12/1942; p. 6. Biblioteca Nacional, PR-SPR 9.
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préprio ato da entrega da pega, que estava bem organizado. Mas nunca imagindvamos o
primeiro lugar. Foi uma surpresa agraddvel! E agora sio tantos os parabéns de colegas, de

amigos, de parentes [...]"2

Duas questoes se destacam na breve entrevista: a inovagdo e a importincia crucial da
legislagdo do trabalho, sobretudo quando contraposta ao individualismo exacerbado do di-
reito civil; sua “interessantissima experiéncia social e humana” foi em grande parte compar-
tilhada também pelos operdrios aos quais se dirigia. O papel do teatro como importante
meio de educagio popular na comparagio com o romance; afinal, “o visto ¢ o ouvido im-
pressionam mais do que o lido”.

Como havia sido prometido no edital do concurso, Julho, 10! estreou no Rio de Janeiro,
no Teatro Serrador, no dia 23 de dezembro, com a presenga de vdrios ministros de estado e
da primeira dama Darcy Vargas, que emprestara seu nome ao prémio. O préprio Marcondes
Filho subiu ao palco para parabenizar as autoras. A pec¢a seguiu temporada com a apresen-
tagdo de trés sessoes didrias, uma vesperal as 16h, e duas sessoes noturnas as 20 e 23 horas.
Montada pelo grupo Eva e seus amigos, a companhia era dirigida por Luiz Iglezias. Segundo
o critico teatral responsdvel pela coluna Teatro no jornal A Noize, houve um grande afluxo

de publico:

Nossos autores de comédia nunca se preocuparam em tomar como temas e motivos de
inspiragdo os aspectos da vida simples que vivem os menos favorecidos da fortuna. Assim, todas
as nossas comédias sdo de feitio pequeno-burgués e mesmo quando os fatos nao se passam na
alta sociedade, ou no mundo dos que tém dinheiro, nunca tem lugar nos circulos proletdrios
[...]. Eva Todor faz a protagonista com o habitual desembarago de atriz senhora dos recursos
de sua arte e conflante nos seus encantos. Empresta a protagonista sua graga e sua ternura,
representa todo o tempo com acerto de atitudes, gestos e inflexdes. Elsa Gomes surpreendeu
a plateia fazendo uma caricatura, e a fez inteligentemente, engragada e grotesca a um tempo,
perfeitamente dentro das rubricas do papel; Afonso Stuart, a seu lado, foi o excelente comico
de sempre; André Villon usou de sua costumada corregio, o gala elegante avec proprieté; muito
bom também Ferreira Leite num personagem antipdtico, como Judite Vargas em papel de
emo¢io, honestamente conduzido, sendo aprecidvel o concurso de Valter Louzado e Paulo

Rodrigues, sinceros, Armando Ferreira e Armando Braga satisfatérios.”

12 Jornal A Noite, 4 de novembro de 1942, p. 2. Grifos meus. Agradeco a Caroline Alamino a localizagio des-
sa informacdo. A pesquisadora Kdtia Rodrigues Paranhos sugeriu que Leda Maria de Albuquerque ¢ Maria
Luiza Castello Branco fossem operdrias, mas as informagoes do jornal A Noite deixam claro que se tratava de
estudantes de direito e solteiras, dado o pronome de tratamento usado pelo entrevistador. Ver PARANHOS,
Kdtia. Engajamento as avessas: textos e representacdes do mundo do trabalho no “Estado Novo”. ArtCultura,
v. 11, n. 19, p. 107-115, 2009. Em outra matéria, na noite de estreia da pega, no teatro Serrador, em 23 de
dezembro de 1942, a mesma informagio é confirmada. Jornal A Noite, 23 de dezembro de 1942, p. 8.

13 Jornal A Noite, 26 de dezembro de 1942, p. 6. A peca ficou em cartaz até 2 de janeiro de 1943. REIS,
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Embora nos antincios de divulgagao a peca constasse com os auspicios do MTIC, havia
cobranga regular de ingressos.'* Maria Luisa Castelo Branco e Leda Maria de Albuquerque,
apresentadas como promessas para o futuro, ao que tudo indica, nunca mais escreveram
peca alguma — ao menos nao que tenham sido publicadas ou montadas —, os registros
sobre ambas cessam com o andncio do prémio e a montagem da pega. Na SBAT, sobre as

autoras, hd apenas o registro da peca Julho, 10!

Quinto ato

O melodrama, como género teatral, tem sua origem nos finais do século XVIII e estd
associado de um lado 4 Revolucio Francesa, de outro A ascensio do romantismo. E um
género em que se dd destaque aos enredos sentimentais, sem descurar dos dramas histdri-
cos, nos quais se valoriza a agio dramdtica, destacando o conflito entre vicio e virtude. “Os
maus agem com maior impeto [...] aos bons incumbe o esfor¢o para restabelecer os valores
positivos [...] os maus tém em mira a satisfacao dos préprios desejos; os bons sublimam os
impulsos, porque colocam os interesses coletivos sobre aqueles particulares”.”” Nesse sentido,
o “melodrama pode ser tomado com uma espécie de denominador comum do estilo teatral
romantico”.'®

Sendo filho da revolugio francesa, o melodrama estd estreitamente ligado a ideia de um
teatro popular, sem que isso signifique, necessariamente, a supressao do senso de hierarquia
ou mesmo do reconhecimento do poder estabelecido, que sao continuamente preservados,
possivelmente até fortalecidos, nesse género teatral. Jean-Marie Thomasseau sugere que ao
longo do século XIX foi se constituindo uma espécie de intercimbio entre o género teatral
melodramadtico e o género romanesco, sendo que a partir da segunda metade do século XIX
os autores teatrais s2o também romancistas, de modo que os mesmos temas e problemas sio
encenados nos palcos e desenvolvidos nos folhetins. O género melodrama, como qualquer
outra forma teatral, se transforma continuamente, em estreitissima conexao com as trans-
formagdes politicas e sociais do seu contexto. Sugeriu-se para ele uma periodiza¢io muito
particular: o melodrama cldssico, 1800-1823, corresponderia ao periodo da revolu¢io fran-
cesa e & queda de Napoledo; o melodrama roméntico, 1823-1848, corresponderia 2 queda do

império e & monarquia de julho; o melodrama diversificado, 1848-1914, corresponderia ao

Angela de Castro. A tradigio viva em cena: Eva Todor na companhia Eva e seus artistas, 1940-1963. Rio de
Janeiro: Sete Letras, 2013, p. 194. Infelizmente, nio foi possivel saber se a pega foi montada em outros esta-
dos, como prometia o edital, nem o nimero total de assistentes. Ver também KHOURY, Simon. Bastidores:
Paulo Autran, Eva Todor, Milton Moraes, Vanda Lacerda. Rio de Janeiro: Letras &Expressoes, 2001, p. 218.
Agradeco 4 professora Angela de Castro Reis as informagoes sobre o grupo de Eva Tudor.

" Conforme antincio no Correio da Manhi de 24 de dezembro de 1942, p. 10.

5 HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. Sdo Paulo: Ateli¢ Editorial, 2000, p. 34.

16 Ibidem, p. 10.
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advento do Segundo Império. Contudo, a despeito das suas modificagoes técnicas e das pe-
culiaridades dramaturgicas de cada periodo, o que nos interessa é a permanéncia do género.
Sempre firmemente entrelagado ao tecido social haveria, na década de 1940, uma retomada
forte do género que, segundo Jean-Marie Thomasseau, “ganha novo vico nas épocas de
crises sociais e nacionais, nos momentos em que o0s valores se redefinem e que se reencontra
o gosto pelas oposicoes fortes ¢ a necessidade de uma criagao mitica e compensatéria”™.” O
Estado Novo, com seu desejo de estabelecer o Homem Novo, teria sido campo fértil para
vicejar as opgoes formais do melodrama.

Sua estrutura narrativa é, em geral, muito simples, e as situacoes encenadas sio definidas
sem ambiguidade, mesmo quando inverossimeis. De um lado, contrapoe personagens que
representam valores morais opostos, mas sempre maniqueistas: o herdi, o vildo, as vitimas
inocentes, o cdmico, o casal enamorado, o injusticado e ofendido pai de familia, cuja honra
¢ restabelecida pela justica final. Acrescente-se a isso o pitoresco visual: “incéndios, erupgoes
vulcinicas, naufrdgios preenchendo, pela surpresa, pelo encantamento, os espagos da emogio
e da imagina¢do do publico.”® De outro lado, alterna rdpidas transformacoes cénicas que
vao do desalento a esperanga, da mais profunda aflicao a euforia, levando o espectador de
sobressalto em sobressalto ao desfecho. Talvez por isso, seus temas, em geral, estdo ligados a
reparacdo de uma injustica social & qual contrapde-se a virtude pessoal ou o civismo e a rea-
lizagao amorosa. Vale lembrar também que a realizacio amorosa é o coroldrio das vitdrias da
politica e estd reservada para os bons, mas apenas depois de encaminhada a solu¢io para a
vida prética. As personagens sao planas, sem qualquer espécie de divida, de sofrimento ou de
contradigao que lhes dé densidade psicolégica; sao depositdrios de bondade ou de maldade,
sem meios-termos, provocando no espectador uma identificacio rdpida e f4cil.

J4 se argumentou que o melodrama ocultaria os conflitos sociais e reduziria as contra-
digoes da sociedade a “uma atmosfera de medo ancestral ou felicidade utépica”’” Embora
somente estudos especificos, centrados na recepgio dos espetdculos, possam confirmar esse
papel de abrandar os conflitos sociais, parece razodvel supor que o género melodramatico
chancele a ordem social e os valores do seu tempo. Nio, é, portanto, mero acaso que sua
difusdo tenha se dado a partir de meados do século XIX, quando as aspira¢oes igualitdrias
derivadas da Revolugao Francesa haviam sido definitivamente substituidas pelo comando de
uma burguesia que hd muito deixara de ser progressista ou revoluciondria. O melodrama foi
o género teatral predominante nas décadas iniciais do século XX, nao apenas nos teatros da
capital federal, mas sobretudo nas cidades do interior. E bem possivel que essa disseminagio
contasse com a for¢a do rddio e suas novelas, com as andancas dos grupos circenses e com a

crescente difusio das salas de cinemas.

7 Ibidem, p. 136.
8 THOMASSEAU, Jean-Marie. O melodrama, op. cit., p. 7.
1 PAVIS, Patrice. Diciondrio de teatro. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 238-239.
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Nas décadas iniciais do século XX, mas sobretudo no entre guerras, assistiu-se a emer-
géncia do que se convencionou chamar cultura de massa — de maneira simplificada, os
produtos dos meios de comunicagio de massa — e com ela a configuracio das convengoes
do melodrama se consolida em diversas manifestagoes, para além do teatro, no cinema, no
radio, na publicidade. Segundo Silvia Oroz, o melodrama, com seu sistema de simbolos e
convengdes, teria sido o género, por exceléncia, da cultura de massas no século XX. Parte
da sua disseminagio teria ocorrido com a constituicao do chamado sistema de estiidios de
Hollywood, baseado no principio da méxima exploragao dos recursos materiais, objetivando
a maximizagao dos lucros. Seguindo o modelo da padronizagio dos produtos manufatura-
dos, adotado pela economia industrial estadunidense, o sistema de estidio teria usado os
géneros (western, musicais etc.) como forma de racionalizar o processo produtivo em fungao
da busca do méximo de lucro possivel. Assim, o sistema de grandes estddios teria dado ori-
gem ao sistema de géneros, que permitia a utilizacao e reutilizacao de cendrios, decoragoes,
argumentos, roupas e esquemas argumentativos. Nesse processo industrial, o star system
contribuiria, por fim, para a fixacio desses modelos, vendendo com enorme planejamen-
to e eficiéncia a produgdo cinematogréfica. Foi esse esquema industrial um dos principais
responsdveis, junto com o rddio e suas novelas, pela institucionalizagao e disseminagao das
narrativas melodramdticas no século XX, nao apenas no Brasil, mas em todo o mundo.
Como argumenta Oroz: “o cinema e o género melodramdtico converteram-se no veiculo
fundamental da comunicagio de massa na América Latina”.*° A partir de meados nos anos
1950, o melodrama alcancou a televisao, onde continua imperando soberanamente.”!

Em Julho, 10!, a forma melodramadtica estd posta a servi¢o da agdo civica. A justica aca-
ba tendo a dltima palavra, por meio de um triunfo moral guiado por uma for¢a metafisica
que pode responder pelo nome de providéncia, mas que alguns podem chamar de Deus. E
por isso que o ateismo — e seu homonimo, no contexto da pega: 0 comunismo — ¢é marca
identitdria do mal e dos vilées. Com Julho, 10! estamos no centro das ideias de concilia-
¢ao de classe, centrais para o regime instituido em novembro de 1937, sem que seja muito
importante determinar se ¢ a visao religiosa de mundo que produz o anticomunismo ou o
contririo. Possivelmente, em Julho 10!, a Gltima opgdo parece fazer mais sentido!

Mas hd que se tomar cuidado com qualquer afirmagio peremptéria de conservadorismo
na forma melodramadtica, nesse contexto nos anos 1930/1940. Arno Meyer ja sugeriu que
a contrarrevolugdo (também catdlica, mas sobretudo fascista), ao encenar uma proposta de
reordenagao geral da sociedade, emergiu intimamente ligada aos principios, valores e ima-

gens da prépria revolugao social.”> Mesmo projetos politicos antagbnicos, ao convergirem

2 OROZ, Silvia. Melodrama: o cinema de ldgrimas na América Latina. Rio de Janeiro: Funarte, 1999, p. 54.
2 BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na primeira reptiblica. Sao Paulo: Perspectiva,
2003.

22 MAYER, Arno J. Dindmica da contra-revolugio na Europa 1870-1950: uma estrutura analitica. Trad. M.
Gongalves. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.
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para temas e imagens comuns, acabam por articuld-los de modo similar, investindo, muitas
vezes, contra os mesmos idedrios e esgrimindo valores similares. Portanto, seria falso supor
que se trata de um género meramente conformista e escapista. A despeito de expressar um
conjunto de valores morais convencionais, o melodrama pode também ser veiculo para a ex-
pressdo de criticas a sociedade, e certamente o foi quando deu vezo aos valores humanitdrios,
enfatizando o triunfo final das qualidades humanas sobre o dinheiro, o lucro e o poder. Essa

talvez seja sua maior ambiguidade, claramente encenadas em Julho, 10!

Sexto ato

E possivel supor que o titulo da peca faca referéncia ao Decreto n® 24.637, de 10 de julho
de 1934, por meio do qual o chefe do Governo Provisério legisla sobre acidentes de trabalho,
definindo saldrios, indenizacoes, assisténcia médica, farmacéutica e hospitalar. O capitulo I,

“dos acidentes de trabalho”, estabelece:

Art. 1° Considera-se acidente do trabalho, para os fins da presente lei, toda lesdo corporal,
perturbagao funcional, ou doenga produzida pelo exercicio do trabalho ou em consequéncia
dele, que determine a morte, ou a suspensao ou limitagdo, permanente ou tempordria, total
ou parcial, da capacidade para o trabalho.

§ 1° Sdo doengas profissionais, para os efeitos da presente lei, além das inerentes ou peculiares
a determinados ramos de atividade, as resultantes exclusivamente do exercicio do trabalho, as
resultantes exclusivamente especiais ou excepcionais em que o mesmo for realizado, nao sendo
assim consideradas as endémicas quando por elas forem atingidos empregados habitantes da
regiao.

§ 2° A relagio das doengas profissionais inerentes ou peculiares a determinados ramos de
atividade serd organizada e publicada pelo Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, e
revista trienalmente, ouvidas as autoridades competentes.

Art. 2° Excetuados os casos de for¢a maior, ou de dolo, quer da prépria vitima, quer de terceiros,
por fatos estranhos ao trabalho, o acidente obriga o empregador ao pagamento de indeniza¢io
ao seu empregado ou aos seus beneficidrios, nos termos do capitulo IIT desta lei.

§ 1° Nio constitui for¢a maior a agao dos fendmenos naturais quando determinada ou agravada
pela instalagdo ou localizagio do estabelecimento ou pela natureza do servigo.

§ 2° A responsabilidade do empregador deriva somente de acidentes ocorridos pelo fato do
trabalho, e nao dos que se verificarem na ida do empregado para o local da sua ocupagao ou na

sua volta dali, salvo havendo condigio especial fornecida pelo empregador.”

» Disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-24637-10-julho-1934-
-505781-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 5 nov. 2014.
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Cabe destacar que o pardgrafo 2°, do segundo artigo, se lido ao pé da letra, eximiria
o Dr. Guilherme de qualquer responsabilidade com o acidente de Jodo Cera, porque este
sobreveio na Vila Operdria e nao na fébrica, e porque nio decorreu “do fato do trabalho”.
Por isso, é ainda mais significativo o mote reiterado por Maria Tereza: “simpatia humana”.

Mas hd uma ironia na data que d4 nome a pega. Afinal, 10 de julho de 1934 é também
o dia da publicagio do Decreto n°® 4.645, que estabeleceu medidas de prote¢io aos animais.
Em seu artigo primeiro, o decreto estabeleceu: “todos os animais existentes no Pais sao tu-
telados do Estado”. No artigo 29, § 3°, determinou: “Os animais serdo assistidos em juizo
pelos representantes do Ministério Puablico, seus substitutos legais e pelos membros das so-
ciedades protetoras de animais.” Por fim, o artigo 3°, § 3, tornava crime: “obrigar animais
a trabalhos excessivos ou superiores as suas forgas e a todo o ato que resulte em sofrimento
para deles obter esfor¢os que razoavelmente nio se lhes possam exigir senao como castigo™.**

Nao custa lembrar que os presos no levante de 1935 foram submetidos a um tribunal de
excegao, o Tribunal de Seguranga Nacional, criado pela Lei n® 244, e subordinado 4 justiga
militar. O tribunal funcionou de dezembro de 1937 até o fim de 1945, quando as Forgas
Armadas depuseram Getulio Vargas. Para representar dois dos mais conhecidos presos jul-
gados pelo tribunal, Luiz Carlos Prestes e Harry Berger, foi escolhido, ex-oficio, o advogado
catdlico Herdclito Fontoura Sobral Pinto, porque vérios advogados jd haviam recusado a
defesa dos réus. Em carta de 2 de margo de 1937, enviada ao Exmo. Dr. Raul Machado, juiz
do Tribunal encarregado do processo, Sobral Pinto invocou exatamente o Decreto n® 4.645,
para se referir ao tratamento dispensado a Harry Berger. Seus argumentos eram desafiadores

para o contexto do periodo.

[...] metido no socavdo do lance inferior de uma das escadas da policia especial, passa Harry
Berger os dias e as noites, sem ar convenientemente renovado, sem luz direta do sol, e sem o
menor espago para se locomover. Nem cama, nem cadeira, nem banco. Apenas um colchio
sobre o lagedo. De alfaias nenhuma noticia. Absolutamente segregado de todo e qualquer
convivio humano a ouvir, de momento a momento, as passadas dos soldados em trinsito pela
escada [...] A roupa que traz, calga e paletd sobre a pele, ele nio a muda desde meses [...]. Tal ¢
Sr. Juiz, a prisdo que destinaram para Harry Berger. Tal ¢, eminente magistrado, o tratamento

que lhe vem sendo dispensado.”

E conhecido o tratamento dispensado nas prisdes do Estado Novo aos presos do levante
de 1935. Olga Bendrio, mulher de Prestes, foi entregue ao governo alemao e morreu numa
cimara de gds; Harry Berger foi continuamente torturado, sendo libertado em 1946, quan-

do retornou a Alemanha, com graves problemas psiquidtricos, decorrentes das sevicias de

 Disponivel em: <http://www.apasfa.org/leis/decreto_34.shtml>. Acesso em: 5 nov. 2014.
» PINTO, Sobral. Por que defendo os comunistas. Belo Horizonte: Ed. Comunicagao, 1979, p. 73.

Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 16, n. 31, p. 544-570, jul./dez. 2015 | www.revistatopoi.org 563



JULHO, 10! AS ARTES DA POLITICA E A POLITICA DAS ARTES NOS ANOS 1940

Adriano Luiz Duarte

que foi vitima.?® E nesse quadro de total auséncia do que Maria Teresa chamava de “simpatia

humana” que a carta de Sobral Pinto continua:

[...] semelhante desumanidade precisa de cessar e cessar imediatamente, sob pena de deslustre
para o prestigio desse Tribunal de Seguranca Nacional [..] tanto mais obrigatoriamente
inadidvel se torna a intervengao urgentissima de V. Exa. Sr. Juiz, quanto somos um povo
que ndo tolera a crueldade, nem mesmo para com os irracionais como o demonstra o decreto
n° 4.645, de 10 de julho de 1934, cujo artigo 1° dispoe: rodos os animais existentes no pais
sdo tutelados pelo estado. Para tornar eficiente tal tutela, esse mesmo decreto estatui: aquele
que, em lugar piiblico ou provado, aplicar ou fizer aplicar maus-tratos aos animais, incorrerd em
multa de 208000 a 5008000 e na pena de prisio celular de 2 a 15 dias, quer o delinquente seja
ou ndo o respectivo proprietdrio, sem prejuizo da acdo civil que possa caber (art. 2°) e para que
ninguém possa invocar o beneficio da ignorincia nessa matéria, o art. 32 do decreto supracitado
mencionado define: consideram-se maus-tratos [...] manter em lugares anti-higiénicos ou que lhes

impecam a respiragdo, 0 movimento ou o descanso, ou os privem de ar ou luz.”’

O advogado encerrou sua carta com a informagio de que no Parand um juiz havia
condenado a 17 dias de prisio celular e multa de 520$000 um homem que havia matado a

pauladas um cavalo de sua propriedade e conclui:

[...] Harry Berger [...] posto a disposi¢ao do Tribunal de Seguranca Nacional [...] apesar dos
esforgos em contrério do suplicante, atenta contra todas as normas da civilizagao ocidental,
pois conforme foi jd localizado, infringe até dispositivos claros e terminantes da legislacio

existente no pais em favor dos proprios animais.?

Seria tentador sugerir que a comédia Julho, 10!, premiada no concurso nacional de Ro-
mance ¢ Teatro para Operdrios, promovido pelo Ministério do Trabalho Industria e Comér-
cio, em 1942, com o primeiro lugar, referia-se nao ao Decreto n® 24.637, que legisla sobre
acidentes de trabalho, mas ao Decreto n® 4.645, que legifera sobre a prote¢ao aos animais.
Se assim fosse, a peca teria deixado de ser uma simples comédia melodramdtica que reitera
ingenuamente os principios e valores do estado autoritdrio: patriotismo, obediéncia, antico-
munismo, negagao da luta de classe, submissao das mulheres etc., para se tornar uma sdtira

sobre a prépria ditadura estadonovista. H4 uma vasta bibliografia sobre a sdtira, seja como

2 MORAES, Fernando. Olga: a vida de Olga Bendrio Prestes, judia, comunista entregue a Hitler pelo gover-
no Vargas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994.

? PINTO, Sobral. Por que defendo os comunistas, op. cit., p. 73. Grifos no original.

28 Ibidem, p. 74.
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género, seja como modo® — para simplificar, por sitira entendo, grosso modo, uma forma
de intervengao artistica com o objetivo politico explicito de ridicularizar individuos e insti-
tuigdes. Mas tomando Vladmir Propp como referéncia, seria possivel sugerir dois géneros de
riso: os que contém e os que nio contém a derriso; aqueles, chamados de “riso de zombaria”,
seriam os mais frequentes tanto na vida quanto na literatura, possibilitando um riso critico

“suscitado pelos defeitos daquilo ou de quem se ri”.*° Portanto,

Se a origem etimoldgica do termo [sdtira] permanece incerta; se hd realizacoes satiricas
artisticas e nao artisticas, literdrias e pictéricas, na fic¢do, na lirica e no drama; se seus alvos
vao de individuos a nagdes; se o tipo de riso que provoca vai da gargalhada desbragada a um
esgar cinico, hd que se sublinhar que o que é permanente no discurso satirico ¢ o impeto de

defender a norma pela ridicularizagdo do desvio.’!

Embora instigante, acredito que essa sugestao seja um passo largo demais — mesmo
reconhecendo que a peca permita numa leitura a contrapelo, se enquadrar nas eldsticas de-
finicoes de sdtira — o que demandaria uma “leitura satdnica” de todo o texto. Seria preciso
encontrar evidéncias maiores do que uma mera coincidéncia de datas para levar a sério essa

sugestao.

Sétimo ato

Nio obstante, oito anos depois da premiagdo, em 1° de fevereiro de 1950, Leda Maria
de Albuquerque [agora, Noronha] reapareceu no acervo do Departamento de Ordem Poli-
tica e Social (DOPS), do Rio de Janeiro, sob a acusa¢io de ligacao com o proscrito Partido
Comunista do Brasil (PCB). No prontudrio n® 43.302, descobrimos que Leda Maria de
Albuquerque Noronha, filha de Otdvio Maria de Albuquerque e Maria Salomé Curvello
de Albuquerque, nasceu em 19 de agosto de 1919, na cidade do Rio de Janeiro. Na ocasiao
da acusacio, residia ainda na avenida Nossa Senhora de Copacabana, n°® 1.110, ap. 35, era
casada e estava inscrita na Ordem dos Advogados do Brasil sob o n° 5.300. Mantinha um
escritério na avenida Antonio Carlos, 207, e trabalhava na Legiao Brasileira de Assistén-

cia, onde ocupava o cargo de procuradora-geral. A acusagdo de vinculagiao ao PCB era

2 H4 uma vasta produgio no campo da literatura sobre a sitira. HERNANDEZ, Guillermo. E. La satira
chicana. México: Siglo Ventiuno, 1993; HODGART, M. La sdtira. Madri: Guadarrama, 1969; HANSEN,
Joao Adolfo. Anatomia da sdtira. Conferéncia apresentada na Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara,
1991.

30 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sio Paulo: Atica, 1992, p. 151.

1 ROCHA, Rejane Cristina. Da utopia ao ceticismo: a sitira na literatura brasileira contemporinea. Arara-
quara: Unesp, 20006. Tese de doutoramento.
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bastante frdgil — num certo sentido, reafirmava os exageros e paranoias dos anos iniciais

da guerra fria — e sugeria-se que

[...] a prontuariada figura registrada no S.Iv. (St-1), como adepta da ideologia comunista; foi
designada para membro de uma delegacio de mulheres brasileiras que participariam do 2°

Congresso Internacional de Mulheres, realizado em Budapeste.”

Por conta desse registro, Leda Maria teve indeferido seu pedido de “certidao negativa de
ideologias”. O pedido, na verdade, fora feito em fins de 1948 e, ao que parece, ela desistiu
da viagem, entre o pedido e a recusa do érgao de seguranga, por motivos de saide. Em 31
de agosto de 1950, numa das folhas do seu prontudrio, ha um carimbo do Servigo de In-
formacio sugerindo a possibilidade de haver “elemento de nome idéntico”, mas nao hd mais
nenhuma indicagao de que pudéssemos estar diante de homonimia. Tudo indica que Leda
Maria apenas soube pesar contra ela a suspeita de comunismo quando, em 4 de novembro
de 1950, solicitou uma nova “certidao negativa de ideologias”, justificando o pedido com a
marcacao de viagem para Franca, Itdlia e Espanha. O pedido foi negado! Em 7 de margo de
1951, Leda Maria solicitou mais uma vez o “atestado de antecedentes ideolégicos” para via-
jar 2 Argentina. No dia seguinte, foi acrescentada ao seu prontudrio a seguinte observagao:
“em razao do despacho exarado pelo diretor desta D.P.S., em requerimento da prontuariada
datado de 28/08/1950, foi-lhe concedido por este S.I o atestado de que nio registra ante-
cedentes desabonadores nesta divisao”. O dltimo registro em seu prontudrio data de 20 de
julho de 1964, quando Leda Maria, mais uma vez, solicitou a “verificagao de antecedentes
para viagem 4 Austria” ao que tudo indica, as suspeitas sobre ela haviam cessado em 1951.

O certo ¢ que ela mobilizou muita gente para obter o atestado. O primeiro a figurar em
sua defesa foi o ex-secretdrio da Legido Brasileira de Assisténcia (LBA) e, naquele momento,
deputado federal, eleito por Minas Gerais, Lucio Bittencourt, que afirmou que a conhecia
bem e que ela nio tinha vincula¢des com o comunismo.” H4 também em seu prontudrio
uma carta assinada pelo capitao de corveta Joaquim Novaes de Castello Branco, atestando
que a referida prontuariada “é pessoa da mais perfeita idoneidade moral, desconhecendo o
exercicio, por parte da mesma, de qualquer atividade politica”. Seguem mais dois atestados
semelhantes, do seu chefe imediato na LBA, Hermes Afonso Bartolomeu e de um certo Jodo
Gomes Carneiro Jr.

Em sua defesa, Leda Maria argumentou que o convite para participar do II Congresso

Internacional Feminino, na Hungria, no fora dirigido especificamente para ela, mas para

3 Departamento de Ordem Politica e Social, prontudrio n® 43.302. (Servico de Investigacio, Setor de Controle)
3 Carlos Alberto Licio Bittencourt nasceu em Juiz de Fora (MG) no dia 19 de julho de 1911. Formou-se em
Direito, no Rio de Janeiro, em 1932. Foi um dos fundadores do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Elegeu-
-se deputado federal por Minas Gerais em 1950 e senador com o apoio da alian¢a do PTB-PSD em 1954.
Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/busca/Busca/BuscaConsultar.aspx>. Acesso em: 9 abril 2014.
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a LBA, pela presidente do Instituto Feminino do Direito Construtivo, Alice Tibiri¢d, cuja
carta-convite ela anexava ao pedido. O Instituto Feminino do Direito Construtivo, por sua
vez, havia sido convidado pela Federagio Democritica Internacional de Mulheres, sediada
em Paris, a enviar uma delegacao de mulheres brasileiras para o congresso na Hungria.

A agitagio politica ocasionada tanto pelo fim da guerra na Europa quanto pela redemo-
cratizagdo do Brasil levou muitas mulheres a uma intensa mobilizagao politica, em diversas
campanhas. No Brasil, mobilizaram-se sobretudo contra a carestia de vida, ocasionada pelo
processo inflaciondrio de meados dos anos 1940, bem como pela escassez de vdrios géneros
alimenticios, ainda em decorréncia da guerra. Com forte apoio do Partido Comunista do
Brasil (PCB), surgiram, em vérios estados, as Unides Femininas contra a Carestia. Alice Tibi-
ri¢d ndo tinha vinculagées com o Partido Comunista, mas, “sensivel aos problemas do povo
e com a paixio que a caracterizava, aderiu no movimento” de mulheres.** Desde 1946, ela
dirigia o Instituto Feminino de Servi¢o Construtivo, tomando parte, em 8 de margo do ano
seguinte, das comemoracoes do Dia Internacional da Mulher. Ainda em 1947, foi delegada
pelo Brasil no Conselho da Federagao Democritica Internacional de Mulheres, em Praga.
E em agosto de 1949, foi presa ao participar, em Sao Paulo, de uma passeata organizada
pela Associagao de Mulheres de Sao Paulo, que divulgava o Congresso da Paz, a realizar-se
naquele ano em Paris.”” Que o PCB esteve presente em todas essas organizagoes é notério,
mesmo que muitas de suas dirigentes nao fossem, de fato, ligadas ao partido. Seja como for,
nao ¢é possivel afirmar a vinculagao de Leda Maria com o PCB, mas tampouco ¢ possivel
negi-la enfaticamente. As suspeitas levantadas pelos investigadores do DOPS eram muito
vagas e inconsistentes, e ratificam muito mais o clima geral de ca¢a as bruxas da guerra fria

do que revelam sobre a investigada.

Epilogo

Independentemente de qualquer vinculagao de uma ou ambas as autoras com o Partido
Comunista, o que, reitero, me parece improvavel, a importincia da pega Julho, 10! estd no
fato de encenar o impacto para todos os envolvidos: trabalhadores, patroes e Estado da legis-
lagao social no Brasil dos anos 1940. O fato de que tenha se concentrado na lei de acidentes
de trabalho, de julho de 1934, enfatiza ainda mais o antes ¢ o depois da implementagao das
leis de protegdo ao trabalhador. O fato de suas autoras serem estudantes de direito reforga

a “interessantissima experiéncia social e humana” que ela representa, como destacou Maria

3 SCHUMAHER, Schuma; VITAL BRAZIL, Erico (Org.). Diciondrio mulheres do Brasil: de 1500 até a
atualidade biogrdfico e ilustrado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p. 31.

3 RIBEIRO, Jayme. Os “combatentes da paz” — a participagio dos comunistas brasileiros na Campanha
pela Proibicio das Armas Atdmicas (1950). Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 21, n. 42, p. 261-283, julho-
-dezembro de 2008.
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Luiza na entrevista para o jornal A Noite, de 4 de novembro de 1942. Cabe ainda destacar
um paradoxo: segundo a autora, a pega foi pensada como uma espécie de intervencio poli-
tica nos debates sobre a legislacio trabalhista, que se dirigia conscientemente aos operdrios,
destacando os ganhos que a legislacao representava para eles. Entretanto, para além dos
desejos e planos de suas autoras, a pega se dirige, de fato, aos patrées. E para eles, cuja resis-
téncia a legislagdo de protecdo aos trabalhadores era notéria, que ela é posta em cena; é para
convencé-los dos ganhos inerentes a legislacao trabalhista — e dos riscos da sua rejeicao —
que a pega foi escrita. Os empresdrios s3o, na trama da pega, no tempo histdrico e social que
ela poe em cena, e também no momento em que foi premiada, o centro da resisténcia a qual-
quer intervengdo do Estado nas relagdes entre capital e trabalho que implicasse a redugao ou
contengao do seu secular e imperial controle, mando e dominio sobre a forca de trabalho.
Acredito também que a pega se dirigia aos futuros advogados, colegas das autoras, cujo
liberalismo entranhado resistia a forte presenca do Estado e a sua interven¢io no chio da
fébrica. J4 se argumentou que os bacharéis formaram a linha de frente anti Estado Novo
em 1945.° Em parte por sua formagao fortemente ligada a tradigao liberal, mas também
porque, desde 1930, mas sobretudo depois de 1937, o aparato do Estado cada vez mais tec-
nocrdtico tendeu a privilegiar as formagoes técnicas como as de engenheiros, agrénomos,
gedlogos, militares etc., de modo que os bacharéis em direito foram perdendo espago nos
postos e fungoes puiblicas do Estado ao longo da era Vargas.”” Quanto aos trabalhadores,
evidentemente, eles ndo desconheciam que o objetivo ultimo da legislagao era conter suas
organizagdes autbnomas, por isso resistiram a ela o quanto puderam, mas reconheciam
também as novas possibilidades de organizacao e luta abertas com ela, os ganhos potenciais
e as vantagens simbdlicas e efetivas implicadas na conten¢io do mando imperial dos patroes
no chio das fibricas. Do ponto de vista dos trabalhadores a lei tem um papel civilizador
fundamental (e eles tinham nogao clara disso tanto em 1934 quanto em 1942). Para eles “o
direito importa, e ¢ por isso que nos incomodamos com toda essa histéria™*, principalmente

“num mundo habituado a explorar em siléncio”.*

3 ADORNO, Sérgio. Aprendizes do poder: bacharelismo liberal na politica brasileira. Sio Paulo: Paz e Terra,
1988; MATTOS, Marco Aurélio Vannucchi de. Os cruzados da ordem juridica: a atuagio da ordem dos ad-
vogados do Brasil, 1945-1964. Sao Paulo: Alameda, 2013.

% COELHO, Edmundo Campos. As profissoes imperiais. Medicina, engenharia e advocacia no Rio de Janei-
ro: 1822-1930. Rio de Janeiro: Record, 1999, p. 28-29.

38 “Se supomos que o direito ndo passa de um meio pomposo e mistificador através do qual se registra e se
executa o poder de classe, entdo nio precisamos desperdigar nosso trabalho estudando sua histéria e formas.
Uma Lei seria muito semelhante a qualquer outra, e todas, do ponto de vista dos dominados seriam Negras.”
THOMPSON, Edward Palmer. Senhores e cacadores: a origem da lei negra. Trad. Denise Bottmann. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 359.

3 CASTELS, Manuel. Cidade, democracia e socialismo: a experiéncia das associagdes de vizinhanca em Ma-
drid. Trad. Gléria Rodriguez. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 81.
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