Questdes metodoldgicas em Guerra e paz
Causacao, agéncia e refiguracao'

Jordao Horta Nunes

A guerra é um fen6meno social com graves consequéncias materiais, obj etivamente
avalidveis, mas que também ressoa na memoria coletiva e afeta psicologicamente os
individuos, quer tenham colaborado para sua eclosao, participado ativamente no
conflito, vivenciado ou recordado o acontecimento ou simplesmente presenciado
narrativas, acompanhado noticias em quaisquer meios de comunicagio ou fruido
produgdes artisticas relacionadas com a guerra, como romances histéricos. Acom-
panhado geralmente de sua oposi¢io e condigao necessdria para que seja identifica-
do, ou seja, a paz, o fendmeno da guerra tradicionalmente ¢ analisado na filosofia
(por exemplo, Hegel, 1975; Hobbes, 1997; Kant, 1989) e sobretudo na histéria.
No campo da metodologia das ciéncias sociais, aqui compreendida como reflexao
sobre a pratica da pesquisa social em seus aspectos logico, epistemoldgico, tedrico e
técnico, a guerra comparece como um tradicional exemplo de andlise em explicagoes
causalistas (Mill, 1999) ou quase causais (Von Wright, 1971). Primeiramente cabe
destacar uma mudanca que se efetivou desde a identificagao de condigoes ou fatores
objetivos a necessariamente vinculados a um conflito bélico, principalmente em
andlises historicas comparativas, até considerar a guerra um processo ou resultado

daagéncia humana. No tltimo caso, a guerra ¢ relacionada também com elementos

1. Este artigo tem como base uma comunicagio apresentada no 37° Encontro Anual da Anpocs, em ou-
tubro de 2013, no sT-20 (' Teoria social no limite: novas frentes/fronteiras na teoria social contempora-
nea). O texto foi adaptado e reformulado levando em conta as consideragdes feitas pelos debatedores e
colegas presentes.
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nao objetivos, como inteng¢des, motivagoes, interesses, pensamentos € até paixoes
que remetem a individuos, ainda que possam, mediante disposi¢oes associativas ou
representativas, provir de entidades coletivas. Nesse sentido ¢ oportuno retomar
a ideia de causa que Robin G. Collingwood estabeleceu em livro péstumo, que se
tornou clissico da metodologia das ciéncias sociais. Na investigagao histérica, “a
causa do evento significa o pensamento na mente da pessoa por cuja agao o even-
to foi realizado”; a causa nao estd fora do evento; ¢ o préprio interior do evento
(Colingwood, [1946] 1994, p. 176). Toda histéria ¢ histéria do pensamento, ¢ a
recriagao do pensamento pretérito na propria mente do historiador. Esse tipo de
critica 4 historia obtida a partir de vestigios de eventos ocorridos, objetivamente
perceptiveis e explicados por leis gerais, e as tentativas de construir uma histdria
compreensiva das agdes humanas orientadas pelos mais diversos méveis, nao neces-
sariamente razoaveis ou racionais, jé podem ser encontrados em Guerra e paz, de
Tolstéi, obra que, além de romance histérico, incorpora uma reflexao sobre como
produzir a histéria dos feitos humanos.

Guerra e paz é uma obra consagrada na literatura mundial e foi publicada pela
primeira vez na integra em 1894; compreende o periodo da invasao francesa na Rus-
sia, a partir de 1805 até a retirada das tropas napole6nicas em 1812. As narrativas de
batalhas sao entremeadas com ag6es de centenas de personagens, alguns histéricos
e outros ficticios, estes pertencentes a cinco familias da aristocracia czarista. A obra
estd organizada em quinze partes (ou livros), cada qual composta de cerca de vinte
a trinta capitulos, que integram quatro volumes, acrescidos de um epilogo em duas
partes. Entretanto, o livro nao esta circunscrito ao terreno da ficgao, pois compreende
também, sobretudo a partir do terceiro volume, considera¢oes que se acomodariam
aos moldes de um ensaio filoséfico-histérico. Tolst6i empregou também, na compo-
sicao da obra, sua experiéncia pessoal como combatente em um dos conflitos russo-
-turcos, na Crimeia, em 1854-1855, quando escreveu uma série de apontamentos
relatando a vida dos soldados russos e cidadaos durante o cerco de Sebastopol, sendo
por isso considerado historicamente um dos primeiros correspondentes de guerra.

Existe uma volumosa literatura sobre Tolsti, sua obra e seu papel como intelectual
e lider cultural, em diversos campos, da critica e teoria literdria as ciéncias humanas
em geral, incluindo a psicologia e a psicandlise. J4 as analises especificas de Guerra
e paz que valorizam a filosofia da histéria que a obra supostamente incorpora, que
possam contribuir para uma reconstrucio de sua importincia para o repertdrio
analitico da metodologia das ciéncias sociais, si0 em nimero mais reduzido (por
exemplo, Berlin, 1923; Jameson, 2007; White, 2007).

Um breve resumo do romance ¢ necessario para uma contextualizacio minima

da argumentagao subsequente. No primeiro volume sao apresentados os principais
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personagens e suas respetivas familias aristocréticas: Pierre Beztikhov, que se torna
herdeiro de uma grande fortuna, e seu amigo Andrei, filho do principe Bolkénski,
proprietario rural da regido de Montes Calvos. Outra familia nuclear importante é a
dos Rostév, que residem em Moscou, composta pelo conde Ili4, sua esposa e quatro
filhos: Vera, a mais velha, Natacha, Nikolas ¢ o cagula Pétia. Ja neste primeiro livro,
cuja narrativa se inicia em 1805, figuram os preparativos para a guerra franco-russa.
Andrei decide colaborar como ajudante de campo do general Kuttzov, personagem
histérico do romance com importincia comparavel a de Napoledao Bonaparte. No
segundo livro as relagdes afetivas entre os personagens e os dramas e conflitos exis-
tenciais ocorrem em contraponto com cenas da batalha de Austerlitz, com vitéria
do exército napoleénico. Pierre, ja um proéspero aristocrata, casa-se com Helena
Kuriagin, iniciando uma relagio apenas formal, sem correspondéncia afetiva. Andrei,
gravemente ferido na batalha de Austerlitz, retorna a sua casa e perde a esposa em
decorréncia do parto de seu filho. Apés um periodo de depressao, Andrei se encanta
por Natacha ¢ recupera a vontade de viver, retornando a suas atividades militares.
Em sua auséncia, Natacha ¢ seduzida por Anatole Kuriagin, irmao de Helena, que
tenta rapté-la. O ardil ¢ descoberto e os planos de Anatole sao frustrados, gracas a
intervencao de Pierre, que acaba se aproximando de Natacha.

No inicio do terceiro volume, envergonhada de sua trai¢ao, Natacha interrompe
arelagao com Andrei e adoece por um periodo. Pierre sai de Moscou e dirige-se ao
front, tendo a oportunidade de presenciar a sangrenta batalha de Borodind, com
enormes perdas para os exércitos francés e russo. Embora experimentando uma
vitéria moral diante do invencivel exército napolednico, o exército russo recuou,
sob o comando de Kuttizov, abrindo caminho & ocupagao de Moscou por Napoleio.

No livro 4, Moscou, incendiada pelos préprios moradores, antes de sua fuga,
¢ ocupada pelo exéreito napolednico. Pierre acaba prisioneiro, constrangido a
acompanhar o exército francés ap6s sua retirada de Moscou. Torna-se amigo de
um companheiro de cela, Platon Karatdiev, um homem que encarna as virtudes do
povo russo simples, que vive do trabalho no campo. Pierre testemunha a decadén-
cia do moral das tropas napolednicas, combalidas, quando se retiravam da Russia
em meio a um inverno rigoroso. Andrei, gravemente ferido em batalha, é acolhido
pelos Rostdv e fica sob os cuidados de Natacha, até sua morte. No final do romance
Pierre, recuperado das lembrancas da guerra, retoma com sucesso a administraao
de suas propriedades e aproxima-se de Natacha, apds a morte de sua esposa Helena.
Depois de tantas vicissitudes e transformagoes pessoais, Pierre pensa em desposar
Natacha. O romance tem um primeiro final nessa forma aberta, apenas sugerindo o
enlace préximo entre os dois personagens, com base em circunstincias e disposi¢oes

pessoais apresentadas no decurso da narrativa.
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O epilogo, em sua primeira parte, ¢ predominantemente narrativo. Pierre casa-se
com Natacha; Nikolas Rostév casa-se com Maria Bolkonskaya, irma de Andrei, e
passa a administrar com éxito sua propriedade. Compondo um final inesperado em
relacao a romances histéricos que enaltecem virtudes e atos heroicos na construcao de
seus caracteres ¢ personagens, Tolstdi produz um tipo de antropologia familiar com
delineamento normativo, em que a educagao dos filhos e os arranjos domésticos sao
mais ligados pela razao, como no casal Méria-Nikolas, ou pela emogao, como no par
Pierre-Natacha. Antecipa também alguns elementos do movimento social que viriaa
motivar, no final da década de 1870, o tolstoismo: vida simples no campo, ascetismo
e um tipo de anarquismo cristao, com rejeicio do Estado e de governos corruptos.

A segunda parte do epilogo é composta por consideragoes histdricas e filoséficas,
de forma inusitada e que, certamente serd privilegiada nesta analise, ainda que, grosso
modo, Tolstdi nao consiga demonstrar ou fundamentar, em Guerra e Paz, a filosofia
da histéria que propée, sobretudo no epilogo. No entanto, a obra, em sua unidade,
compreende uma solugio poética para a tarefa de conferir sentido histdrico a um
evento histdrico como a invasio da Russia pelo exército francés comandado por
Napoleio, ou seja, o livro constitui uma forma de fazer histéria.

O texto, literdrio, histérico e filoséfico, interessa 4 metodologia das ciéncias
sociais, no contexto deste artigo, em dois aspectos. O primeiro remonta 2 antiga
distingao, originalmente postulada por Wilhelm Windelband, entre estudos nomo-
téticos ou idiogréficos na pesquisa cientifica. As abordagens nomotéticas valorizam a
formulagio de leis gerais para explicar os fendmenos e sao aplicadas principalmente
nas ciéncias da natureza. Os métodos idiogréficos exploram casos particulares, as
singularidades e contingéncias. O segundo aspecto refere-se a relagio entre arte e
ciéncia ou, mais especificamente, entre certos géneros literarios, como o romance

histdrico e a histéria como ciéncia.
Historia e metodologia das ciéncias sociais em Guerra e Paz

A primeira questdo incide mais especificamente na metodologia das ciéncias
sociais com a distingao entre Naturwissenschaften (ciéncias da natureza) ¢ Geistes-
wissenschaften (ciéncias humanas ou da cultura), elaborada por Dilthey. Procurava-se
validar uma orientagao epistemoldgica alternativa a busca de relagdes causais pautada
por regras objetivas, oriunda das ciéncias naturais ¢ que se tornava paradigmatica
com a influéncia crescente do positivismo sociolégico. Entretanto, a hegemonia das
abordagens nomotéticas nas ciéncias sociais ji dava sinal de declinio antes mesmo
de seu derradeiro impulso com o Circulo de Viena e o positivismo légico, na década

de 1930. Stuart Mill, em seu Sistemna de ldgica, publicado em 1843, inclufa um livro
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sobre A légica das ciéncias morais (1999), em que propunha a pesquisa empirica da
vontade humana livre da causalidade necessaria que impera no mundo natural, fazen-
do uso da histdria, da psicologia e da “etologia’, uma ciéncia ainda a ser constituida,
cujo objeto seria a educacio em sentido mais amplo, abarcando desde a formagio do
carater social, coletivo, até a formagio do carater individual.

Provavelmente autores como Windelband, Dilthey ou Stuart Mill nao fizeram
parte da formagio de Tolstdi, ainda que tenha lido David Hume, um dos pioneiros
da moderna discussao epistemoldgica da causalidade, e alguns iluministas, como
Rousseau ¢ Montesquieu, antes de escrever o romance, conforme indicam seus
Didrios de juventude (Tolstdi, 1917). No entanto, a anélise de suas consideragdes
epistemolégicas em Guerra e paz evidencia que o autor russo ja identificava os
principais elementos da discussio sobre a histdria como ciéncia ¢ sua relagio com
outras dreas de conhecimento, bem como antecipava algumas questoes tedricas que
s6 viriam a ser discutidas metodologicamente em meados do século xx.

Embora as consideragoes filos6ficas sobre a histéria e as agoes ou os “movimentos
dos homens” orientados no tempo sejam predominantes no primeiro capitulo dos
volumes 111 e IV e no epilogo, na primeira metade da obra, referente aos anos de 1805 e
1806, hd diversas passagens que denotam uma concepgio mecanicista da causalidade,
ainda que nao expressa de forma objetiva ou rigorosa. Os fatores apontados como cau-

sas sao fatos fisicos e observaveis, mas também estados de alma (afecgoes, motivos etc.):

O principe Bagration, de olhos semicerrados, olhou em volta ¢, ao reconhecer a causa da
confusio que se formara [um soldado que caira atingido por um tiro, juntamente com seu
cavalo], deu as costas com indiferenca, como se dissesse: “Nao vale a pena perder tempo
com bobagens!” (10-xv11, p. 380)%

A causa do mal-estar residia na forte impressao que a visio dos feridos ¢ mortos deixava na

alma senstvel do soberano (3-x1, p. 535).

E importante notar que as causas, mesmo que sejam estados mentais, estio
sempre associadas a agdes, e estas sio observaveis e geram transformagdes no
ambiente, ou em ag¢oes relacionadas com outros sujeitos, ou ainda em situagdes e
interagoes. No entanto, hd um trecho, no final do primeiro volume, que merece
ser reproduzido na integra, pois antecipa, por meio de metaforas, a argumentagio

critica de Tolstéi a histéria como ciéncia:

2. Todas as citagdes de Guerra e paz sio extraidas da edigao brasileira publicada em 2012, com tradugio
de Rubens Figueiredo, a partir do original russo. Decidiu-se referendar a obra designando o livro (ou
parte), seguida do capitulo, em algarismos romanos. Assim, por exemplo, “12-XV1I” remete ao capitulo
xvi1 do livro 12.
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Até o meio-dia do dia 19, as movimentagdes, as conversas animadas, a correria, o vaivém de
ajudantes de ordens limitavam-se ao quartel-general dos imperadores; depois do meio-dia,
a movimentacio passou para o quartel-general de Kuttiizov e para o estado-maior dos co-
mandantes de coluna. Ao entardecer, por meio dos ajudantes de ordens, essa movimentagio
propagou-se por todos os setores e pontos extremos do exército ¢, na noite de 19 para 20,
a massa de oitenta mil soldados das tropas aliadas levantou-se, pos-se a zunir num vozerio,
agitou-se, ¢ pds-se em movimento numa imensa tela de nove verstas. [...]

Como no mecanismo de um rel6gio, também no mecanismo da atividade militar, uma vez
comegado um movimento, ele segue de modo irresistivel até o resultado final, e também per-
manecem imdveis ¢ indiferentes, até o momento da transmissio do movimento, as partes do
mecanismo ainda ndo alcancadas por aquele impulso. As rodas rangem nos eixos, os dentes
agarram, as roldanas chiam por causa da velocidade em que giram, e no entanto uma roda
contigua permanece quicta e imdvel, como se estivesse disposta a ficar centenas de anos nessa
imobilidade; mas chegaa hora — uma alavanca engata ¢, obedecendo a um movimento, aroda
estala ao mexer-se e se une também & mesma agao, cujo resultado e propdsito ela nao entende.
Tal como o reldgio o resultado do movimento complexo de inimeras rodas e roldanas dife-
rentes ¢ apenas o movimento vagaroso e regular dos ponteiros que marcam o tempo, assim
também o resultado de todos os complexos movimentos humanos daqueles cento ¢ sessenta
mil russos e franceses — todas as paixoes, desejos, arrependimentos, humilhagoes, sofrimentos,
acessos de orgulho, de medo, de entusiasmo daquela gente — foi apenas a derrota na batalha
de Austerlitz, chamada de a batalha dos trés imperadores, ou seja, o vagaroso deslocamento do

ponteiro da histéria mundial no mostrador da histéria da humanidade (3-x1, pp. 536-538).

A narrativa reporta aos preparativos no dia que precedeu a batalha de Austerlitz,
em que o exército russo-austriaco foi derrotado por Napoleao. As descri¢oes da ativi-
dade militar tomam, em diversos trechos, o feitio de didrios de campanha, cronolégica
e escrupulosamente organizados. Em alguns documentos histéricos que integram
0 texto, COMO uma carta que Napoleao escreveu ao general Murat em 1805 (2-x1v,
pp-362-362), ainformagao do horério antecede a data, evidenciando aimportincia
do ordenamento temporal no “mecanismo” militar. No primeiro pardgrafo a énfase
cai sobre as ordens de generais de alto escalao, que se deslocam sucessivamente do
quartel-general dos imperadores (Alexandre 1, da Russia, e Francisco 1, da Austria),
até chegar aos soldados no final da tarde e levando-os a se mobilizarem para o com-
bate iminente. No entanto, as ordens nao chegam como missivas individuais com a
mesma mensagem original a cada soldado, mas tém o sentido modificado em cada
situagao interativa em que sao transmitidas. A forma de obedecer a elas estd, sem
duvida, restrita em decorréncia da padronizagao de atividades transmitida nos trei-

namentos sistemdticos e disciplinares que caracterizam a prdpria formagao militar.
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A eficicia das a¢oes desempenhadas com base nessas ordens depende, entretanto,
de varidveis subjetivas, como empenho, ambicao pela carreira, sentimento patrio,
motivagoes pessoais etc. e até de méveis contingenciais, como estado de 4nimo e
condigoes de satde, além de fatores fisico-geogrificos ou condigoes operacionais
que podem acelerar ou dificultar a transmissao e a recepgao das mensagens. No
entanto, nessa passagem a énfase ¢ na sucessividade e na dispersao das mensagens
derivadas da ordem até a “massa” de soldados que, em vozerio comparado a um
“zunido’, responde ao comando e se pée em movimento.

Tolst6i emprega aqui, e em diversas outras passagens de Guerra e paz, a metéfora
da sociedade ou do grupo social como um “enxame” de abelhas ou como um “for-
migueiro”. Esse tipo de metafora certamente nao remete a uma ontologia do social,
mesmo porque tradicionalmente ¢ empregada em contraposi¢io a concepgdes da
natureza humana ancoradas em atributos como consciéncia, vontade, racionalidade
ou trabalho. O narrador parece dirigir-se a uma relagio entre uma agao coletiva,
que conduz a um resultado como a vitdria ou a derrota num conflito, ¢ as acoes
individuais nesse processo, mais ou menos orientadas pela ordem de comando. Por
outra perspectiva, ilustra a dificuldade de explicarmos o resultado dessa agao coletiva
caso pretendamos identificar como causa o comportamento individual do soldado.
A metéforado comportamento social comparado com formas de comportamento e
produgio coletiva em animais organizados em colmeias, ou formigueiros, pode ser
estendida a outras situagdes em que se torna praticamente impossivel chegar a um
agregado racionalmente representativo de decisoes individuais, muitas vezes tomadas
com base em motivagoes contingenciais, no limite, irracional ou inconscientemente
efetivadas. A movimentagio caética dos soldados numa batalha ¢ comparada ao
frenesi desordenado das trajetérias das formigas quando o formigueiro ¢ abalado por
um desastre casual (IO-IV, P 1463). Porém, em situagoes de convivéncia normais,
essas formas de organizagio coletiva sao estéveis e produzem inclusive a prépria
estrutura material que permite uma certa segmentagao de fungoes e atividades entre
os seres componentes. O abandono de Moscou por seus habitantes, na investida
napolednica de 1812, ¢ analogicamente representado no abandono de uma colmeia
pelas abelhas: “Estava vazia assim como fica vazia uma colmeia moribunda sem sua
rainha” (11-xx, p. 1811).

O ambiente em institui¢des militares é prototipico desse tipo de “vida em colmeia”
a que Tolstéi diversas vezes se refere no romance. Entretanto, a metifora do relégio,
explorada nos trés pardgrafos seguintes, tem extensoes analdgicas nio somente ao
dominio do tempo, mas a explicacoes de tipo causal. Sua experiéncia em fronzs de
guerra e com avida no campo pode ter inspirado a composicao da primeira metafora.

Jaasegunda tem como base nao somente o mundo visivel, em que formas de vida sao
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comparadas a objetos mecAnicos, mas representagoes de segunda ordem, explicagoes
ou teorias sobre o que ocorreu, o que acontece ¢ até previsdes sobre o que, necesséria
ou provavelmente, ocorrerd. As metéforas sociais mecanicas, ou da sociedade como
maquina, tornaram-se populares na Europa do século xv11 e acompanharam o desen-
volvimento da fisica, da mecinica e da matematica, influenciando as concepgoes do
homem, de seu pensamento ¢ da sociedade. Vista como um “sistema astrondmico’, a
sociedade englobaria seres associados por forgas de atragao ou distinguidos por forcas
de repulsao. Os individuos, as camadas sociais e as intera¢des compunham uma cadeia
continua com o restante do universo, e essas relagdes eram interpretadas com base na
mecinica. Hobbes, sob a influéncia de Isaac Newton, explorou o mecanicismo para
explicar os campos do social, do psicolégico e da producao do conhecimento. O co-
nhecimento surge dos sentidos, provém de sensagoes e nao de uma atividade mental
sobre o mundo exterior. A causa das sensacoes compreende um sistema de forcas: “os
objetos exteriores originam forgas que incidem sobre nossos (’)rgéos sensoriais, que
reagem movimentando-se em sentido contrario” (Nunes, 2005, p- 126).

Essa visao sensorialista e empirista influenciou filésofos iluministas como Diderort,
Montesquieu e Rousseau. Tolstoi, que lera algo desses autores, parece muito influen-
ciado pela ideia de que 0 movimento e as forcas que o provocam constituem a chave
para compreender o mundo. E oportuno lembrar que os “movimentos dos humanos”
s20 andlogos aos movimentos de um relégio. No caso da maquina, ¢ possivel explicar
o movimento dos ponteiros ¢ até prever seu deslocamento em fungao da for¢a que ¢
aplicada na primeira peca, provocando um movimento que ¢ modificado ou alterado
por dispositivos como molas, alavancas, polias, correias e rodas dentadas. A estatica,
a cinemdtica, a mecénica ¢ a dindmica compreendem leis que explicam o equilibrio
e o movimento de corpos submetidos a forgas, desde que as condi¢oes do ambiente
permanegam relativamente estéveis e seja possivel isolar ou reduzir outros fatores
intervenientes. Entretanto, adiante no livro 11, Tolst6i considera a histéria como
o estudo das leis do movimento humano, e este surge das mais diversas motivagoes:
“paixdes, desejos, arrependimentos, humilhagoes, sofrimentos, acessos de orgulho, de
medo, de entusiasmo”. A maioria dessas inclinagoes humanas nao ¢é racionalmente
orientada e, portanto, seria equivocado equipara-las a decisoes racionais tomadas em
funcio de objetivos externos, como as escolhas econdmicas orientadas por maiores
beneficios e menores perdas. A histéria como ciéncia, que emergia em meados do
século XIX, estaria apta a pesquisar “o movimento humano” no decorrer do tempo sem
deixar de considerar as motivagoes subjetivas que guiam a maioria das agées humanas?
O escritor russo era cético em relacao a essa possibilidade, e todas as consideragoes
subsequentes, a partir do livro 9 e principalmente no segundo capitulo do epilogo,

demonstram uma visao critica da historia como ciéncia, ainda que a concepgao alter-
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nativa de histéria que propds nio estivesse, segundo aqui se considera, propriamente
adequada a um papel normativo ou a subsidiar regras metodoldgicas a historiadores
de oficio. Contudo, os i7sights e esbo¢os de uma filosofia da histéria que produziu em
Guerra e paz, se avaliados tendo como suporte um instrumental tedrico metodolégico
contemporineo, podem conduzir a um diagndstico menos severo.

No inicio do volume 111, livro 9, 0 narrador especula sobre as causas da guerra
franco-russa, a partir do momento em que as tropas da Europa Ocidental atraves-
saram as fronteiras da Russia, em 12 de junho de 1811. Apresenta algumas causas
atribuidas a guerra por historiadores em meados do século X1X, como a afronta
imposta ao duque de Oldenburg, aambi¢ao de Napoledo, a tenacidade de Alexandre
I, os erros dos diplomatas etc. A seguir justifica cada uma das hipSteses causais em
relagdo a interesses individuais ou de grupo, empregando uma mesma expressio,
primeiramente dirigida a uma categoria genérica e depois repetida substituindo essa
categoria por um exemplo especifico: “E compreensivel que a questio se apresentasse
assim para os contemporineos. E compreensivel que Napoleio achasse que a causa
da guerra eram as intrigas da Inglaterra (como ele disse na ilha de Santa Helena);
¢ compreensivel que [...]” (9-1, pp. 1272-1273). Cada causa estaria coerentemente
justificada em fung¢ao de interesses e contingéncias especificos. No entanto, esse grau
de relativismo nao seria certamente aceito na metodologia de uma ciéncia objetiva,
horizonte visado pelos historiadores da época, até mesmo pelo préprio Tolstéi, que
concebia a histéria como movimento humano cuja explicagio cientifica também seria
submissa a leis gerais. No entanto, essa licenga epistemoldgica torna-se coerente com
adeclaragao de uma dualidade, digamos, ontoldgica, do ser humano em sociedade:
“Em toda pessoa, a vida tem dois lados: a vida pessoal, que ¢ tanto mais livre quanto
mais abstratos s3o seus interesses, ¢ a vida elementar, de colmeia, na qual a pessoa
cumpre inevitavelmente as leis a ela prescritas” (9-1, p. 1276).

Esse tipo de dualismo entre liberdade e necessidade na agéncia do ser social tem
reflexos na metodologia para investigar o “movimento humano” na histéria. Os
“grandes homens”, como reis, administradores, generais etc., tém menor liberdade
para agir, pois seus papéis na estrutura social j4 sao fixados, legitimados e cultural-
mente reconhecidos. A rede de expectativas sociais a respeito de suas agoes, institu-
cionalmente inscritas, limitaria o leque de escolhas, constrangendo-os. Estes seriam,
paradoxalmente, menos “agentes”, em menor grau responsaveis pelos resultados
histéricos efetivos, quando comparados, por exemplo, a soldados que, no final da
cadeia causal, matam ou sao atingidos, saqueiam ou desertam. Nio se justificaria,
portanto, uma histéria guiada pelos feitos de “notaveis”. Tolstdi antecipa, ainda que
por outra argumentagao, a critica que a Escola dos Annales viria a desfechar contra

a histéria dos grandes eventos.
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Isaiah Berlin recupera uma carta de Tolst6i a um amigo [Nazarev], em que ele
declara que a “histdria ¢ apenas uma cole¢ao de fébulas e ninharias, agrupadas com
uma massa de figuras desnecessarias e nomes proprios. A morte de Igor, a cobra que
picou Oleg — o que ¢ isso sendo intrigas de velhas senhoras?” (Berlin, 1952, p. 13).
Essas narrativas envolvendo fatos a que o historiador confere maior importincia, com
certo grau de arbitrariedade, nio constituiriam uma ciéncia, pois esta deve se pautar
em nexos causais que devem ser submissos a leis. Os historiadores tendem a explicar
os resultados da guerra atrelando uma caracteristica de alto valor moral aum “grande
homem”, como um general que, por sua decisao racional, brilhante e estratégica, no
momento adequado inicia uma série causal que culminaria na vitdria de seu exéreito.
No entanto, o historiador deixa de lado outras decisoes, um pouco diferentes ou até
contrarias, tomadas por este general ou outro de importincia compativel que, caso
efetivadas até o ultimo elo da cadeia, ou seja, a agao do soldado, poderiam conferir
Outro termo ao evento.

Tolstéi demonstra aceitar que fendmenos historicos ou sociais nao podem ser
decorrentes de apenas uma unica causa, mas sim de uma pluralidade de causas que,
no entanto, nao sao concorrentes ou conjuntas; algumas podem ser disjuntivas em
relacio ao efeito. Um procedimento indutivo para selecionar racionalmente uma
causa responsavel pelo efeito, como os métodos de selegao por indugao?, formulados
por Stuart Mill, nao seria adequado para grande parte dos eventos sociais. Além dis-
s0, como se trata de provar uma hipdtese isolada, a de que a ambi¢io desmedida de
Napoleao teria provocado o fracasso na campanha francesa na Russia, nio bastaria
apenas provar o fato antecedente, ou seja, que Napoledo era demasiadamente am-
bicioso. Deverfamos provar também uma série de hipSteses auxiliares, em contexto
mais amplo, como num sistema, para conferir apoio a hipdtese, que ndo se manteria
isoladamente. Nesse exemplo um sistema de hipdteses auxiliares mostra-se implau-
stvel, pois ¢ razodvel considerar que a ambi¢ao desmesurada pode ter levado muitos
generais, ou empresdrios, ou colonizadores, ao sucesso, e esse trago de cardter tende
mais a concordar com o sucesso do que com o fracasso, inclusive em fenémenos como
a guerra. A impossibilidade de provar uma hipétese isolada, como propriedade de
sistemas de proposi¢oes cientificas, viria a ser demonstrada, de forma independente,
por Pierre Duhem e William Quine. Hoje conhecida como tese de Duhem-Quine,
certamente pode ser considerada como uma limitagao 4 exigéncia empirista de que

todos os enunciados cientificos devem ser verificaveis com base na experiéncia dos

3. Entre os cinco métodos de selecio de causas por indugio prescritos por Mills, o da diferenca ¢ o das
variagdes concomitantes foram empregados por Durkheim em algumas de suas principais obras, como
O suicidio e A divisio do trabalho social.
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sentidos. Essa restri¢ao nao é especifica para as ciéncias humanas, como pensava Mill,
mas para as ciéncias naturais, e, para esses autores, a metodologia da histéria e das
ciéncias sociais deveria ser redutivel s mesmas leis e regras da observagio da natureza.

Outro problema responsavel para que se considere, como faz Tolst6i, que a his-
téria cientifica nio revela as causas e “aprcsenta somente uma sucessio de eventos
nao explicados” (Idem, ibidem) sio os procedimentos que a historiografia adota para
chegar as leis do movimento humano, como o de tomar arbitrariamente uma série
de acontecimentos continuos e avalid-la separadamente dos demais (11-1, p. 1707).
O escritor nao abdica de sua analogia com a mecénica e de sua ideia de mecanismo
causal, embora admita a dificuldade de explicar um movimento da humanidade
como resultante de “bilhoes” de agdes ou movimentos individuais; apenas em alguns
desses casos conseguirfamos evidéncias de uma conexo causal entre uma decisao

voluntiria e um efeito observavel:

A ciéncia histdrica, em sua marcha, toma sempre unidades cada vez menores para exame,
¢ com esse método almeja se aproximar da verdade. No entanto, por menores que sejam as
unidades tomadas pela histdria, sentimos que a admissio de uma unidade separada da outra
[...] eaadmissio de que todas as pessoas se expressam nas agoes de um personagem histdrico

sio de todo falsas em si mesmas (11-1, p. 1709).

No final do capitulo que inicia o livro 11, Tolst6i propée sua solu¢io para o
problema da descontinuidade entre as menores unidades da histdria, ou seja, os
fatos, que sao observaveis ou passiveis de documentacio ou de relato objetivo, ¢ o
movimento total que envolve o grande feito, o evento, merecedor de consideragio
histérica, como a guerra. A solugao nao provém das técnicas de observar, relatar ou
documentar, mas de um nivel de abstragao muito mais alto: o célculo diferencial e
integral: “Apenas admitindo uma unidade infinitesimal para observagio — o dife-
rencial da histdria, ou seja, as tendéncias homogéneas das pessoas — e alcangando a
arte de integrar (fazer a soma dessas unidades), podemos esperar apreender as leis da
histdria” (11-1, p. 1709). Esses elementos infinitesimais, homogénecos, “¢ que dirigem
as massas”; assim, os historiadores “deveriam deixar em paz os reis, os ministros e
os generais” (11-1, p. 1712).

A sugestao de utilizar o calculo integral na metodologia para investigar as causas
do movimento humano, tarefa da histéria cientifica, ¢ retomada na segunda parte do
epilogo. Ha indicios histéricos de que Tolstdi apreciava matemdtica; em seus Didrios
ele relata que gostaria de fazer novamente o curso de matematica e que ensinara os
“bindmios de Newton” a um colega. Foi amigo de um matematico, E. P. Yanichevski,

professor da Universidade de Kazan, onde estudara Tolstéi, que apresentaria, em
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1868, uma biografia do famoso matematico Lobachevski, criador da geometria nao
euclidiana e reitor da Universidade de Kazan, provavelmente durante o periodo em
que Tolstdi teve sua formagio académica. Lobachevski lecionou disciplinas sobre
equagdes diferenciais em Kazan e, portanto, o clculo integral e diferencial, a0 menos
em seus rudimentos, fez parte da formagao dos alunos da Universidade na ocasiao.

Tolstdi nao era matemdtico, historiador ou fildsofo, mas suas consideracdes sobre
questdes metatedricas, como esta do emprego do célculo diferencial e integral na
metodologia e, particularmente, em uma histéria cientifica, indicam que nao teria
sucesso em formalizar ou desenvolver com rigor suas ideias e intuigdes, pois o as-
sunto era praticamente embriondrio na época e nao havia um instrumental analitico
jé reconhecido para tratar esse tipo de questio. Ha também uma lacuna grave na
argumentagio de Tolstoi, relativa as formas de raciocinio cientifico, ou dos tipos de
conhecimento com maior valor epistemoldgico do que a opiniao: dedugio, indugao
e analogia. Em seus romances é notéria sua énfase nas contingéncias, nas minucias
do cotidiano, na fragmentagio, que se evidencia na composicao da maioria de seus
personagens, que prescindem do atributo do “tipico’, tao caro a Lukdcs em sua con-
cepgao de romance (2006).

Tolstéi procura singularizar as experiéncias, descrevendo as coisas e os fatos como
cles sao percebidos pelo agente. Nesse procedimento de singularizagao (Chklovski,
1971), o escritor evita os termos genéricos, as palavras que denotam classes de coisas
por uma descri¢ao de como essas coisas sao percebidas. O procedimento ¢ utilizado
em vérias passagens do livro, como nas cenas de batalhas. Um trecho que ilustra
bem essa singularizacio, que se manifesta ostensivamente a percepgao do leitor, ¢
o fuzilamento de Karatdiev, de quem Pierre Beztkhov se tornara amigo, quando

prisioneiro acompanhando o exército de Napoleao:

Quando os prisioneiros foram postos em movimento outra vez, Pierre olhou para tras. Ka-
ratdiev estava sentado na beira da estrada, junto a bétula, e dois franceses falavam algo perto
dele. Pierre nao se virou mais para olhar. Caminhava mancando pelo morro.

Atrés, no local onde estava Karatdiev, soou um tiro. (14-x1v, pp. 2187-2188).

Entretanto, em suas consideragdes historico-filosoficas, Tolstdi nio realiza o
transito do singular, dos particulares, em dire¢ao ao geral, que caracteriza a indugao.
O termo sequer aparece em todo o romance, ao passo que referéncias 3 “dedugao”
sao frequentes. Leitor de Hume, o autor parece nao acompanhar a preocupagio do
empirista inglés com o raciocinio por indugao, ainda que pudesse concordar com
ele no que concerne 2 critica do principio da causalidade necesséria como requisito

do pensamento cientifico. Nao ha elementos, nas consideragoes filosficas de Guerra
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e paz, ¢ talvez também nio em outros textos, que remetam a ideia da causalidade
como decorrente da regularidade na ocorréncia de um evento ou fato. Porém, sua
sugestdo de aplicar o cdlculo diferencial e integral parece aproximar Tolstéi da
causalidade com matriz indutiva. Por um lado, a divisao infinitesimal, como ope-
ragao que caracteriza o “diferencial’, ¢, por outro, a reintegracao, somatdria desses
elementos infinitamente pequenos ¢ em quantidade infinita, que corresponde ao
“integral’, sao aplicadas a0 mundo fisico, ou seja, ao espago, ao tempo e 2 matéria, que
preenche os corpos fisicos. Quando Tolst6i, imbuido de sua concep¢ao mecanicista
da causalidade, fala em “elementos infinitesimais que dirigem as massas”, faz uma
analogia com o mundo fisico. Abdicando da ambigao epistemoldgica de explicar
as causas objetivas da guerra franco-russa levando em conta as vontades humanas
envolvidas, ele constatava a impossibilidade de se obter racionalmente o resultado
agregado de milhoes de vontades e interesses divergentes.

O risco de se chegar ao problema que hoje designamos como “associagoes espu-
rias” ¢ grande, conforme no exemplo do préprio Tolsti: se todas as vezes em que
olhamos o relégio e vemos o ponteiro préximo a dez horas e ouvimos o sino da igreja
tocar nesse instante, nao podemos, contudo, julgar que a causa do sino da igreja
tocar ¢ o movimento do ponteiro. Insatisfeito com as tentativas dos historiadores de
explicar racionalmente o continuo movimento histérico, geralmente conectando-o
aatos de individuos notdveis que representariam “esse niimero infinito de vontades
pessoais’, Tolstdi explica o retrocesso do exército russo em Moscou, em 1812, apds
a batalha de Borodiné, empregando uma tosca analogia fisica que prescinde total-
mente da reconstrugao racional de estratégias ou decisoes. O exército de Napoleao,
como uma bola em crescente movimento, rumava em diregio a Moscou, aumen-
tando sua for¢a de impulso, “como a velocidade de um corpo que cai a medida que
ele se aproxima do solo”. A invasao ocorre por si mesma, apenas em decorréncia do
impulso. O choque com a outra bola, o exército de Kuttizov, ocorre em Borodind,
e as tropas russas, diante da for¢a do choque, reagem em sentido oposto, recuando
até além de Moscou. Enquanto isso, as tropas francesas, com maior forga, ja que
inclufam mais soldados, continuaram a rolar por inércia, parando em Moscou e por
14 ficaram, sem se movimentarem, por cinco semanas, enquanto as tropas russas s
recuperavam, quase cento e trinta quildmetros a frente.

Essa ilustragio analdgica vincula uma total desimportincia a agéncia humana
numa explicagao causalista, impotente para contribuir para um desfecho positi-
vo e irrelevante para ser responsabilizada por uma derrota. Entretanto, Tolstdi
vislumbra ainda uma saida, um estratagema metodoldgico, que consiste em con-
siderar as pessoas como homogéneas, ou seja, suas a¢oes tém o mesmo valor para

a realizagio de um objetivo que seria resultante da conjungao de infinitas outras
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contribui¢oes. Se nos ativermos aos resultados concretos, visiveis, de uma guerra,
como a mortandade e o deslocamento de grupos humanos, nao fara sentido atribuir
alguma caracteristica excepcional a pessoas como Napoleao ou Kutazov. O resultado
objetivo dessa homogeneizagio ¢ que o agente, em uma guerra, ¢ o homem “médio’,
ou seja, com caracteristicas que nao existem isoladamente em nenhum dos homens
existentes, mas que seriam representativas do conjunto total de homens envolvidos.
Considerar que as tendéncias das pessoas sao homogéneas ¢ considerar uma média
das tendéncias. Tendéncia a qué? A agir liviemente ou a agir subordinado a leis,
necessariamente. Essas probabilidades para agir de forma mais ou menos livre ou
subordinada sio varidveis, de individuo para individuo, mas também podem variar
na propria trajetéria do agente; dependem também das contingéncias, do local, do
momento, mas a distribui¢iao que assumem no quadro das probabilidades possiveis
pode ser representada numa linha, num contorno, mediante célculos.

Penso que Tolst6i apresenta, de maneira preliminar, intuitiva, uma forma de cél-
culo objetivo das tendéncias a agir, desde por um arbitrio préximo ao livre até uma
possibilidade muito pequena de escolher diante de um constrangimento social, moral
ou fisico consideravel. Como a histéria ¢ um movimento continuo e essas tendéncias
ou probabilidades também variam de forma continua e nao discreta, usa-se o clculo
infinitesimal. Talvez o conceito que mais se aproximaria hoje do que Tolst6i sugere em
Guerra e paz sejao de modelagem probabilistica de um evento histérico-social, empre-
gando a fungio “densidade probabilistica’, que pode ser caracterizada por pardmetros
especificos. A familia de densidades probabilisticas mais conhecida ¢ a distribui¢ao
normal, cujos parimetros sio a média () ¢ a varidncia (o). Ha densidades probabilisticas
relacionadas com mais de uma varidvel, originando modelos de analise multivariada,
como a andlise fatorial, bastante empregada na economia e nas ciéncias sociais.

Se Tolstéi avanga sugerindo uma modelagem matematica do movimento das
acoes humanas, no entanto ¢ cético com relagio a possibilidade, no entio estigio de
desenvolvimento da ciéncia histérica, de uma aplicagao prética desse tipo de célculo.
O que indicaria, de fato, no mundo, que um individuo estd se comportando mais de
forma livre ou sendo guiado pelas circunstincias, pelo meio ou pela Providéncia? Na
primeira parte do epilogo o autor nega a possibilidade de reconstruir o movimento
humano com base em supostas a¢oes de individuos virtuosos que almejariam um bem
supremo, como a felicidade ou a igualdade. O individuo s6 teria poder para realizar
objetivos num circulo préximo, privado, apesar de ser guiado também pelo movimento
da humanidade. No entanto, em relagio a este, como as abelhas numa colmeia, nio
tem influéncia direta, ainda que seus esfor¢os para construir e transformar a natureza,
no 4mbito do que estd ao alcance de suas maos, constituam um elemento infinitesimal

que, integrado a uma infinidade de outros, colabora imperceptivelmente para um

Tempo Social, revista de sociologia da USP, v. 28, n. 1



Jordao Horta Nunes

objetivo coletivo, maior. O objetivo da espécie humana nio se reduz aos objetivos do
individuo, ¢ incomensuravel em relagao a estes. Vejamos como Tolstéi exemplificaa

impossibilidade de captar racionalmente o objetivo final de um coletivo:

Uma abelha, depois de pousar numa flor, pica uma crianca. A crianga teme a abelha e diz
que o objetivo da abelha ¢ picar as pessoas. Um pocta admira a abelha que chupa o calice de
uma flor e diz que o objetivo da abelha ¢ chupar os aromas das flores. O apicultor, ao notar
que a abelha recolhe o pélen das flores ¢ o leva para a colmeia, diz que o objetivo da abelha
¢acoleta do mel. Outro apicultor, que estudou a vida da colmeia mais detidamente, diz que
aabelha coleta o pdlen para a nutrigio das abelhas jovens e para a incubagao de uma mae e
que o objetivo da abelha é a continuagio da espécie. Um botanico observa que, ao voar com
polen de uma flor dioica para um pistilo, a abelha o fertiliza, e 0 botAnico vé nisso o objetivo
da abelha. Outro, a0 observar a migracio das plantas, vé que a abelha contribui para essa
migracio, e esse novo observador pode dizer que nisso reside o objetivo da abelha. Mas o
objetivo final da abelha nao se esgota no primeiro, no segundo nem no terceiro objetivo que
arazao humana estd em condig¢oes de descobrir. Quanto mais alto se ergue a razao humana
nadescoberta de tais objetivos, mais fica evidente para elaa inacessibilidade do objetivo final.
Ao homem s6 ¢ acessivel a observagio da correlagio entre a vida da abelha e outros fend-
menos da vida. O mesmo se passa com os objetivos dos personagens histdricos e dos povos.

(E1-1v, p. 2337).

Nesse longo trecho, com estrutura de argumento e conclusio nas duas tltimas
frases, Tolstoi expoe dramaticamente seu empirismo e a impossibilidade de cons-
truir uma histdria como ciéncia empirica com base na identificagio de intengoes,
propdsitos, motivagdes ¢ objetivos que, embora estejam na mente das pessoas e
orientem suas a¢des, Nao sao visiveis ou perceptiveis. Mas ao menos ele reconhece
que o fenémeno da vida suscita interpretages diferentes e que os seres humanos
adquiriram uma competéncia para conviver com essas interpretagoes subjetivas.
Sim, mas isso ¢ o que o leitor pode ser levado a considerar diante do que o escritor
efetivamente faz: ele mostra essas interpretagoes, usando as formas de falar dos
préprios tipos sociais protagonistas (crianga, poeta, apicultor, botinico) e exibindo

pequenas amostras de seus vocabuldrios tipicos.
Composicao e narrativa em Guerra e paz
Desiludido com os procedimentos que a historiografia da época empregava para

explicar o conflito franco-russo ou, de modo geral, os fendmenos coletivos relevantes

como guerras, migracoes ¢ transformagoes culturais, diante da autoridade que lhe
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concedia sua prdpria experiéncia de vida, Tolst6i usa um artificio de composi¢ao
literdria para expressar, de forma impactante, sua opinio e, a0 mesmo tempo, in-
dicar uma forma alternativa de produzir a histéria sem deixar de lado os anseios, os
impasses, os dilemas, as contradi¢oes, os sentimentos que experimentaram os seres
humanos nas contingéncias diversas de suas vidas. Considera-se que a composi¢ao do
romance compreende uma critica da histéria e da sociologia, ciéncias que procuram
subsumir os fatos, os feitos, as agdes e as contingéncias a leis, articulada com uma
narrativa da guerra franco-russa de 1805 e seus desdobramentos na vida social da
aristocracia russa. Alguns conceitos que sao desenvolvidos e aplicados em Zempo e
narrativa, de Paul Ricoeur (2012), serao apropriados para a andlise da composicao
em Guerra e paz, no contexto da reflexao metodolégica sobre a pesquisa na histéria
e nas ciéncias sociais.

Ricoeur analisa, em sua obra mais ambiciosa, a media¢ao entre tempo e narrativa,
que ¢ realizada por meio de trés atividades miméticas, de representagao ou imitagao: a
mimesis 1,ou preﬁguragio, amimesis 2, ou conﬁguragio, e amimesis 3,ou reﬁguragéo.
Trata-se de representar a acao, o que s6 ¢ possivel mediante uma pré-compreensao
prética dos elementos caracteristicos dessa a¢io em um mundo cultural: os motivos
que a promovem, os objetivos a que estd destinada, os caracteres adequados ou
plausiveis dos agentes que irdo desempenhd-la, os possiveis meios para realiza-la.
Compreender uma narrativa ¢ compreender a linguagem e a estrutura do “fazer” e,
a0 mesmo tempo, a tradi¢io cultural que torna a agao inteligivel e factivel em seu
contexto. Realizada a prefiguracio, configura-se o enredo na narrativa, que pode ser
histérica ou ficcional. O enredo, que constitui uma unidade inteligivel que governa
uma sucessao de eventos numa narrativa, ¢ “tecido” no texto, incorporando as cir-
cunstincias da a¢ao a unidade da intriga. A tessitura da intriga jd ocorre no campo
textual, por uma fun¢io de integra¢io ou mediagdo entre a mimesis 1 e a mimesis 3.
Quando as proposi¢oes sio formuladas com uma pretensao de verdade, temos uma
narrativa histérica; em outro caso, quando a composicao se limita a tecer a intriga,
instaura-se a fic¢ao. Por fim, na refiguracio, momento da recep¢ao do texto, pela
leitura ou escuta, ocorre a intersegao entre o mundo criado, ou figurado pelo texto,
e o mundo do ouvinte, ou do leitor (Ricoeur, 2012, p. 96-123).

H4 criticas a respeito das limitagoes da andlise de Ricoeur a formas literdrias
mais modernas; o romance histérico nio ¢ analisado por Ricoeur. Considera-se
aqui pertinente a critica a respeito da inadequagao do conceito de “composicao da
intriga’, derivado de uma reconstrugao interpretativa de 7zythos, categoria presente
na Poética de Aristoteles. A composicio de intriga remete a uma sequéncia temporal
com inicio, meio e fim, cujo desenvolvimento ¢ caracterizado pela dialética confi-

gurativa entre concordancia-discordincia. A concordincia remete 4 ordem, a um
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“agenciamento dos fatos”, que torna inteligivel a histéria contada. Pela discordancia
intervém os acasos, as reviravoltas e peripécias, que dificultam a percep¢ao de qual
serd o final, embora o autor componha a narrativa tendo em vista esse final. Na
refiguragio, o leitor, assim como ocorre em alto grau em novelas policiais, pode
até ficar surpreso com o ineditismo do final, mas, reconstruindo a histéria no
sentido inverso, percebe que o desfecho ¢ razodvel e causalmente ordenado. Bem,
¢ evidente que esse padrio de roteiro nio ocorre em diversas formas literdrias
contemporﬁncas, nas quais a narragao emerge em um fluxo da consciéncia, e os
personagens experimentam niveis de percepcio diferentes. Guerra e paz, como
romance histérico singular, também nao se enquadraria no mzythos aristotélico.
Contudo, isso nio invalida o modelo compreensivo de Ricoeur, desde que rela-
tivizado para outras formas de roteiro que, ainda assim, no deixam de atender
ao requisito de constituir uma unidade inteligivel que articula uma sucessao de
eventos no contexto de um mundo cultural.

As trés atividades miméticas parecem nio remeter a ordens ontolégicas distintas
no romance: o mundo real e as a¢goes no mundo natural, o mundo configurado
pelo texto e o mundo refigurado pela leitura do texto. Em relagio 4 composi¢ao
literdria, isso ndo constitui um problema; ao contrario, eleva a fruicio no aspecto
estético e intelectual-cognitivo. Em relagao a reflexao metodoldgica, hé limitagoes,
embora talvez em decorréncia de falta de um instrumental 16gico, epistemoldgico
e téenico para acolher nao s6 o modelo que Tolstdi intui para a histdria, mas a sua
propria préxis literdria. Em relagao & composicao, ou seja, a mimesis 2, o principal
recurso empregado por Tolst6i ¢ a singulariza¢io, conforme comentado, procedi-
mento enaltecido pelos formalistas russos no inicio do século xx, designado como
“estranhamento” (ostraniene). Chklovski, um desses formalistas, o considerava
pioneiro nessa técnica (1971, pp. 45-46). Contudo, a ostraniene é coerente com seu
empirismo; portanto sua fun¢ao nao ¢ apenas estética ou estilistica, mas também
metodoldgica. Engendrando um tipo de poética empirista, Tolstdi apresenta os
objetos como eles sio vistos ou como se apresentam aos sentidos e nio indireta-
mente por meio de termos genéricos ou conceitos que a eles aludem, mas que nao
recuperam sua individualidade.

Tolstdi escrevia sobre o que experimentara; hd muito de vida propria em seus
romances. A singularizagao foi aplicada em tipos de cenas ou situagoes que vivenciou
diversas vezes e que 0 impressionaram muito e tocaram seus sentimentos, lembrando
que, para mecanicistas como Hobbes ou Hume, as sensagoes provém de forcas exter-
nas sobre as quais reagem em sentido contrério os 6rgios internos, da percepgio. E
necessario reconhecer, no entanto, que essa adesao ao empirismo de matriz inglesa,

também presente nos iluministas, cuja influéncia na Russia foi forte em decorréncia
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do despotismo esclarecido no reinado de Catarina 11, no tltimo quarto do século
XVIIL entrava em contradi¢io, em muitos aspectos, com as influéncias trazidas pelo
eslavofilismo, movimento intelectual surgido no século x1x na Russia.

Os eslavofilos apegavam-se as tradi¢oes culturais da Russia e dos povos eslavos,
contra a ocidentaliza¢o que crescia na regiao. Rejeitavam o individualismo e, ape-
sar de apoiarem a vida comunitiria e o espirito coletivo, recusavam o socialismo
e também o racionalismo como uma influéncia ocidental. Criticavam também a
industrializagao e a consequente proletarizagao, enaltecendo a vida rural e os sen-
timentos, que seriam atributos do cardter russo. Berlin foi um dos comentadores
que enfatizaram essa influéncia de valores conservadores, enaltecidos por amigos
de Tolstdi eslavéfilos, como Pogodin e Samarin, nos anos de 1860, quando escrevia
Guerra e paz. No final do capitulo que abre a primeira parte do epilogo, ha uma
passagem que expressa com énfase essa ambiguidade entre o empirismo racionalista
e avaloriza¢ao da experiéncia e da vida: “Se admitirmos que a vida humana pode ser
governada pela razao, a possibilidade da vida é aniquilada” (E1-1, p. 2324).

A ostraniene, em sua funcao epistemoldgica de revelar ao leitor, de forma ostensiva,
o mundo vivido na experiéncia, ganha apoio de outra estratégia, bastante salientada
pelo critico Saul Morson: a “presentidade” (presentness), o estado mental e o contexto
situacional que constituem uma condi¢ao necessaria para a narratividade. Um exem-
plo da presentidade na composi¢ao do romance ¢ identificado por Morson (2003,
p- 62) no livro 1x. Nikolas Rostév, “com seu acurado olho de cagador”, fora um dos
primeiros, durante um combate em Strovna, a ver que os soldados azuis franceses, os
dragoes, estavam perseguindo os soldados ulanos, aliados russos, ao pé do morro de
onde observava: “Como se estivesse numa cagada, Rost6v observa o que se passava
na sua frente. Sentia pelo faro que, se naquele momento os hussardos atacassem
os drag(')es franceses, estes nao iriam resistir; porém, se fossem atacar, teria que ser
agora, naquele minuto, do contrério seria tarde” (9-xv, pp. 1370-1371). Rostov
olhou a sua volta e sugeriu ao capitio a seu lado aproveitar aquele momento e ir até
14 “esmagar” os franceses. Em meio 4 resposta do capitao declarando que “seria um
golpe de mestre”, Rostév sai em disparada rumo as tropas inimigas e ¢ seguido pelo
batalhio, sem que houvesse sequer tempo para completar a ordem de comando. A
decisio de Rostdv foi crucial naquele momento, mas poderia redundar em nada, caso
o capitdo a seu lado ndo concordasse ou hesitasse em sua resposta que, alids, nao foi
dada peremptoriamente, mas como contrafactual. Alids, registra-se o uso reiterado
de proposi¢oes contrafatuais em Guerra e paz, nao s nas narrativas, demonstrando
a incerteza diante de possiveis outros encaminhamentos ou vinculos causais, na
condi¢ao de presentidade, mas também nas consideragdes tedricas, assinalando que

outras a¢des ou condi¢des ocorreram, mas nao foram notificadas pelos historiado-
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res, ou porque nao possufam documentos ou tragos para indicar sua existéncia, ou
porque nao validariam suas hipdteses ex post.

A presentidade, como recurso na composi¢ao do texto, catalisa no leitor a recepgao
da narrativa, transportando-o nio s6 para o local da cena, mas também colocando-o
no lugar do personagem e levando-o a sentir sensacoes proximas ou similares as do
personagem. Do ponto de vista metodoldgico, esse “colocar-se no lugar do outro” estd
muito mais proximo da empatia e da valorizagao de situagoes, tipicas de uma sociolo-
gia inspirada no pragmatismo ou na hermenéutica, que de abordagens externalistas
ou objetivistas. Aproxima também o autor das préprias cenas que presenciou com
frequéncia, pois pertencia a uma familia tradicional russa, como a rotina dos saloes de
Moscou e Petrogrado, descritas em inimeras passagens da obra, com emprego brilhante
da ostraniene, ou ainda como correspondente de guerra, antes de iniciar a escrita de
Guerra e paz. Talvez a presentidade que se evidencia na composi¢io do romance tenha
raizes em seus didrios de guerra. Da perspectiva da mediagao entre tempo e narrativa,
aproximaria a mimesis 1 da mimesis 2. No entanto, a justificativa epistemoldgica desse
procedimento implicaria aceitar uma aproximagao entre representagoes e realidade, um
tipo de construcionismo social com que Tolstdi estaria distante de concordar. Porém,
ao integrar essas duas ordens de representagio em uma composi¢ao narrativa, o autor
russo evidencia esteticamente a situagio de um mundo em que as representagoes se
misturam 2 “realidade” de forma crescente, com o avango tecnoldgico dos meios de
informagio e comunicagio, situagio que, ameu ver, sé recebeu um olhar metodoldgico
mais acurado a partir da teoria da agao comunicativa de Habermas e, recentemente, da
obra de John B. Thompson (1995), que contempla, do nivel metateérico ao técnico,
a pesquisa da ideologia e da cultura na era dos meios de comunicagio de massa.

A questao do enredo na composi¢ao merece consideragoes especificas. A or-
ganizagio dos capitulos e partes da obra ¢ cronoldgica, embora nio seja sucessiva.
Nao héd, como nos romances tradicionais, um enredo com preparagao, inicio,
desenvolvimento e fim. Evita-se um ordenamento temporal ou a percepgao de um
encadeamento de tipo causal, em que se justificam as a¢oes dos personagens em
fungio de capitulos precedentes. Entretanto, em geral cada capitulo descritivo en-
cerra uma unidade narrativa, como uma crénica de costumes. O mosaico resultante
demonstra, no entanto, uma unidade, no sentido de um painel com histérias de vida
transcorridas num periodo em que ocorreu um fato social marcante, que afetou
ou constituiu, de formas diferentes, o curso das trajetdrias narradas. Ha também
frequentes digressoes em que o autor comenta as situagdes ou contexto narrado,
histérica ou filosoficamente, em que a ordem temporal ¢ subvertida, quando se re-
torna & narrativa. Esse tipo de descontinuidade temporal ocorre também mediante

deslocamentos narrativos, ainda que separados por fronteira de capitulo. Adotando
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esse procedimento, Tolstdi afasta-se do papel de narrador onisciente e reforca o
carater contingencial dos fatos e trajetdrias narrados. Porém, o autor vai mais além
e instaura a presentidade e a condigao contingencial em seu préprio processo criati-
vo, tomando a atitude de nio antecipar mentalmente uma conclusao do romance e
direcionar o comportamento dos personagens em coeréncia a esse final antecipado,
como seria tipico de um enredo pautado no mythos aristotélico.

Morson analisa com propriedade o processo criativo empregado em Guerra
e paz, que foi escrito, pelo menos até o livro viI1, de forma seriada. Coerente, na
composi¢io de sua obra, com a critica que fazia ao procedimento “retrospectivo
dos historiadores”, que seria falacioso, Tolstdi prefere renunciar ao privilégio de um
fechamento, realizando o que Morson designa como “abertura” (apermre), evitando
“depender de qualquer momento que nio requeira continuagio”. Renunciando ao
privilégio de uma conclusdo, o autor convida-nos a estabelecer fechamentos relativos
em diversos pontos e, voltando a narrativa, a revisarmos a perspectiva até um novo
fechamento relativo, sem nunca ocorrer um ponto final.

A produgao literdria em Tolstdi envolve a reflexividade, no sentido socioldgico de
reorientagio de uma prética social por outras préticas, quando assume a presentidade
em seu proprio processo criativo. Aquele sentimento de submissao pronunciada
as contingéncias que experimenta o correspondente de guerra, por exemplo, de
abertura para as agoes dos outros imaginando que resultados mais diversos podem
se manifestar, transfere-se para sua escrita seriada. Por isso ele consegue expressar
com tanta verossimilhanca processos decisivos cruciais, bem como decisoes contin-
gentes que nao terdo a oportunidade de guiar um resultado coletivo determinante,
ou seja, aquelas que nio seriam notadas ou observadas. Tolst6i viveu intensamente
e teve experiéncias de varios tipos, conforme relata em Minha confissio (1904). Mas
nao se contenta em transmitir suas representagoes sobre experiéncias de vida a seus
personagens e parece imergir no mundo figurado, na propria mimesis 2 empregada
na composi¢ao do romance em andamento, e provocar a eclosio espontinea das
escolhas nos proprios personagens. Sua preocupagio nao ¢ com a acurdcia ou o
agenciamento dos fatos, mas com o sentimento de presentidade que ¢ inseparével
de situagoes eu-vocé no curso de interagdes. Assim, no movimento continuo da vida
do escritor, a praxis literdria reordena a prépria vida, e a vida reorienta as trajetérias

de vida dos proprios personagens, em um tipo de dialética.
Da capo e coda

— Se ¢ para contar, entao ¢ preciso dizer tudo desde o inicio: como e por que me casei, e como

€ra antes dO casamento.
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Antes de me casar, vivi como fazem todos, isto ¢, as pessoas do nosso meio. Sou proprietdrio
rural e licenciado por universidade, ¢ j4 fui presidente do corpo da nobreza. Antes de casar,
vivi como todos, isto ¢, na devassidio, estava certo de que vivia adequadamente. Pensava
de mim mesmo que era um tipo simpético, um homem plenamente moral. Nio corrompia
ninguém, nio tinha gostos antinaturais, nao fazia disto o objetivo principal da vida, como
faziam muitos da minha idade, e me entregava 4 devassiddo séria ¢ decentemente, para
manter a satide.

Pézdnichev, personagem em Sonata a Kreutzer, novela de Tolstoi.

Essa passagem ¢ emblemética da presentidade como condigio para que as narra-
tivas se efetivem e de como Tolst6i emprega essa relagio de forma reflexiva em sua
préxis. A situa¢io da narrativa do personagem Pézdnichev ocorre num vagao de
trem, de segunda ou terceira classe, em que os bancos, dispostos em pares, frente a
frente, facilitam a interagao ¢ a conversa. Situagdes desse tipo foram bastante expe-
rimentadas pelo autor, principalmente no final de sua vida, em seus deslocamentos
pelaRussia. O personagem Pézdnichev estd prestes a iniciar o relato, aos passageiros
vizinhos, de um fato que modificou drasticamente sua vida: o assassinato de sua
esposa por ciumes e sua consequente prisao e condena¢io por muitos anos. A ex-
periéncia de juventude, antes do casamento, relatada pelo personagem, ¢ bastante
similar & que Tolstdi relata em suas confissdes: “Mentir, roubar, atos de luxtria de
todo tipo, bebedeira, violéncia, assassinato — Nao houve crime que nao cometi, e
por tudo isso eu fui louvado, e meus contemporineos me consideraram como um
homem relativamente moral” (Tolstdi, 1904, pp. 8-9). As referéncias sociais no inicio
da confissao de Pézdnichev também sao comuns ao perfil de Tolstdi: proprietario
rural, licenciado pela universidade e, como conde, membro do corpo da nobreza.

Em Guerra e paz Tolstéi dialoga com os historiadores, nas partes da obra com
temética histérico-filoséfica, geralmente em capitulos especificos, mas também em
digressoes em meio a narrativa central do romance. Trata-se de uma narragao dialé-
gica, em que o autor emprega ironicamente argumentos usados pela historiografia
da época, utilizando proposicoes contrafactuais que colocariam em xeque as expli-
cagoes elaboradas pelos historiadores (Morson, 1987, p. 137). O melhor exemplo
dessa narragao dialdgica estd no livro 10, quando Tolst6i argumenta, refutando
explicagoes reconhecidas na historiografia do periodo, que a batalha de Borodiné
nio fora guiada por motivos racionais. Argumentando contrafactualmente, inclusive
com auxilio de um mapa da regidao mostrando as posi¢oes pretendidas e reais dos
dois exércitos, o autor afirma a irracionalidade no procedimento dos dois generais,
Napoleio e Kuttizov; por isso, os livros de histdria, que afirmavam ora a genialidade

de um ora a perspicicia do outro, estariam errados. Segundo Morson, as tnicas leis
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que Tolstéi admite identificar por meio da historiografia da época sao leis negativas,
isto ¢, contrérias aos fatos (Idem, p. 120).

As narrativas ocorrem também na prépria composi¢io, pelo menos em dois
trechos marcantes da obra. O primeiro ¢ a histéria do cossaco Lavruchka, perso-
nagem histérico que aparece quando as tropas de Napoleao seguiam da cidade de
Viazma para Moscou, antes, portanto, da famosa batalha de Borodind. O cossaco
deu informagdes a um emissario de Napoledo a respeito do exército russo e o general,
em agradecimento, pediu que o informante cossaco, que era um servo que Nikolas
Rostov havia recebido de um amigo, viesse conversar com ele. A narrativa “original”
estd no livro de Thiers e alguns trechos sao citados, ipsis litteris, por Tolstéi em Guerra
e paz (10-v11, pp. 1487-1491). A situacio da conversa ¢ reconstruida por Thiers,
enfatizando a simplicidade de Napoledo, em seus trajes e no jeito de falar, a tal ponto
que o cossaco, em sua “imaginacio oriental’, ndo pudera perceber que estava diante
de um soberano e passara a conversar com familiaridade com seu interlocutor sobre
assuntos relativos & guerra em curso. Napoledo lhe perguntou se achava que os russos
iriam vencer, ¢ ele respondeu que, se a batalha fosse breve, sem duvida os franceses
venceriam, mas, se demorasse, s6 Deus poderia saber. Napoledo sorriu, despachou o
cossaco ¢ pediu a seus soldados que relatassem ao pobre servo que seu interlocutor
era o préprio general imperador. Tolstéi mantém a estrutura do relato de Thiers,
mas o desmente em um detalhe crucial: Lavruchka sabia perfeitamente que estava
diante de Napoleo, nio possuia aquela inocente e pura “imaginagio oriental” e
fingira durante o tempo todo, comportando-se de acordo com o papel social que se
esperaria dele, isto ¢, como um ignorante que estd conversando com um soldado do
exéreito estrangeiro invasor e que adotaria uma postura neutra, pois, como membro
de povo que habitava as estepes e nao se integrava as sociedades urbanas, manteria
alguma indiferenca no conflito. A narrativa de Tolstdi pinta Lavruchka como um
enganador e Napoledo quase como otirio, de forma parédica.

A segunda narrativa reconfigurada na composi¢ao do romance foi realizada por
Karataiev, o prisioneiro de quem Pierre se tornara amigo. Platon Karataiev é descrito
como um homem simples, de comportamento espontineo, que Pierre Bezikhov
considerava exemplar do carater russo. O relato de Karatdiev ocorre préximo ao
dia em que foi fuzilado. Estava bastante doente, febril, quando conta, com algumas
variagdes, uma histdria que Pierre j& conhecia bem, pois ele a relatara antes vérias
vezes, mas que ¢ revelada ao leitor apenas na situagiao em que o exército russo, j4
combalido ¢ em retirada, passa a eliminar os prisioneiros. Trata-se da narrativa
de um velho mercador que ¢ condenado injustamente por um assassinato e vem a
encontrar o verdadeiro criminoso anos depois, num campo de trabalhos for¢ados.

O mercador acaba perdoando aquele que foi culpado pela sua condenacio injusta,
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mas vem a morrer em breve, sem gozar o beneficio da anulagio de seu julgamento.
A narrativa do mercador reaparece em outra obra de Tolstéi, no livro Fibulas para
criangas, publicado em 1872, como parte de um conjunto de obras pedagdgicas
que utilizava em suas aulas, quando se havia retirado para o campo, no final da vida.
A histéria adquiria o tom de pardbola, no contexto da narrativa de Karatdiev. Na
versdo expandida para criangas, conserva o mesmo cardter moral, recebe o titulo de
“Deus vé a verdade, mas nao conta na mesma hora” e jé ganha szazus de uma ficgao
realista, no estilo de Tolst6i, como interpreta Hugh McLean: “Ele acrescentou uma
pletorade detalhes, propiciando uma representagao muito mais inteira ¢ bem desen-
volvida dos caracteres e eventos envolvidos, do que no esbo¢o muito esquemdtico
de Karatdiev. Sao conferidos nomes e personalidades distintas aos atores principais,
0 cendrio se tornou mais concreto e vivo ¢ o roteiro aumentou em diversos novos
episédios” (2008, p. 89).

O processo de composicao que Tolstéi desenvolveu em Guerra e paz certamente
suscitard ainda reflexoes e andlises fecundas e podem-se aguardar interpretagoes
novas, dada a extensao ¢ a profundidade do romance. Concordaria, sem maiores
reservas, com a constatacao de autores como Berlin, que, longe de desqualificarem
as consideracoes histérico-filoséficas do romance, nao as colocam no mesmo nivel
de exceléncia da composicao literaria e estética. No que concerne as ciéncias sociais,
talvez a sociologia da literatura possa se beneficiar mais da andlise de Guerra e paz
do que, como se tentou aqui, a metodologia. Entretanto, a presenga de alguns
principios empiristas na composi¢ao da obra, como a presentidade e a ostraniene,
colocando o leitor na condigao de perceber, de estar no lugar, de captar as forcas que
incidem sobre os 6rgaos dos sentidos, demonstra que ciéncia e arte nio se situam

tao distantes na praxis literdria de Tolstoi.
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Resumo

Questdes metodoldgicas em Guerra e paz: causacdo, agéncia e refiguracdo

Guerra e Paz, obra magna de Tolstdi, transcende o 4mbito literdrio e suscita questoes filosdficas
e metodoldgicas. O objetivo aqui é tomé-la como ponto de partida para a discussao de questdes
como as da causalidade e da agéncia e de questoes contemporineas como as da linguagem e da
escrita, na metodologia das ciéncias sociais. Na primeira parte, procura-se mostrar Como a dis-
cussao sobre as causas da invasio napolednica elaborada por Tolstdi em seu romance histérico
traz elementos que prefiguram o debate sobre explicagio e compreensio na filosofia analitica a
partir de meados do século Xx. A seguir, discute-se, sob influéncia das priticas composicionais
de Tolstéi e da ideia de circularidade tempo-narrativa de Ricoeur, o potencial metodolédgico da
refiguracdo narrativa para interpretar as relacdes entre arte, sociedade e histéria.

Palavras-chave: Metodologia das ciéncias sociais; Causagio; Refiguracao; Tolstoi.

Abstract

Methodological issues in War and peace: causation, agency and refiguration

Tolstoy’s magnum opus, War and peace transcends the literary scope and elicit philosophic and
methodological questions. The aim here is to take it as a starting point to discuss subjects as
causality, agency and contemporary issues related to language and writing, in the methodology
of history and social sciences. In a first part, it attempts to show how the discussion of Napo-
leonic invasion’s causes, elaborated by Tolstoy in War and peace, brings elements that prefigure
the explanation versus understanding debate in analytic philosophy from the mid-twentieth
century. The following discusses, inspired by Tolstoy’s compositional practices and Ricoeur’s idea
of time-narrative circle, the methodological fruitfulness of narrative refiguration to interpret
art, society and history relationships.

Keywords: Causality; Agency, Refiguration, Tolstoy, War and peace.
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