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Resumen:

Este articulo investiga una experiencia de produccion cultural en la Baixada Fluminense, region
metropolitana de Rio de Janeiro, Brasil, concebida por una de las autoras a partir de un enfoque
autoetnografico e interdisciplinar que conecta debates de linglistica aplicada, antropologia y
educacion. A partir de historias y memorias compartidas, reflexionamos sobre las pricticas de
literacidad que surgen en un sarao callejero organizado por jovenes periféricos, y su posterior
traslado a tres escuelas publicas. Esta produccion es entendida como modo de resistencia politica,
afirmacion de identidades y reconfiguracion de territorios. Argumentamos que estas practicas
constituyen literacidades y culturas de supervivencia que cuestionan dicotomias como escuela y
calle, centro y margen, vida y muerte. Estas actuaciones narrativas operan en la construccion de
significados sobre los sujetos y los lugares que ocupan, abriendo vias para imaginar otros futuros
y diferentes formas de estar en las ciudades.
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Letramento na praca publica e na
escola: sobrevivéncia e esperanca
de um sarau periférico

Resumo:

Este artigo investiga uma experiéncia de producdo cultural na Baixada Fluminense, regiao
metropolitana do Rio de Janeiro, Brasil, concebida por uma das autoras a partir de uma abordagem
autoetnografica e interdisciplinar que conecta debates de linguistica aplicada, antropologia
e educagdo. A partir de historias e memorias compartilhadas, refletimos sobre as praticas de
letramento que surgem em um sarau de rua organizado por jovens de origem periférica e sua
posterior transferéncia para trés escolas publicas. Essa produ¢io é entendida como forma de
resisténcia politica, afirmacdo de identidades e reconfiguracio de territérios. Argumentamos que
essas praticas constituem letramentos e culturas de sobrevivéncia que questionam dicotomias
como escola e rua, centro e margem, vida e morte. Essas acoes narrativas operam na construg¢ao
de significados sobre os sujeitos e os lugares que ocupam, abrindo caminhos para imaginar outros
futuros e diferentes formas de estar nas cidades.

Palavras-chave: periferia; letramento; juventude; autoetnografia; Baixada Fluminense.
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Literacidad en la plaza pUblica
v en la escuela: supervivenciay
esperanza de un sarao periférico

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES

INTRODUCCION

Hay una urgencia en narrar las memorias, luchas y esperanzas que se forjan en las perife-
rias urbanas latinoamericanas. En este texto nos situamos en la Baixada Fluminense,! en la
region metropolitana de Rio de Janeiro, un territorio que, como tantas otras periferias en el
mundo, ha sido marcado por ausencias histéricas, pero también por la potencia creativa de
sus habitantes. Desde este lugar, proponemos reflexionar sobre una experiencia concreta de
produccion cultural y de investigacion comprometida: un sarao callejero,? organizado por
jovenes periféricos como forma de resistencia, afirmacion de identidades y reimaginacion del
futuro. Inspiradas en una perspectiva transperiférica (Windle et al. 2020), entendemos que la
periferia no es solamente una categoria geografica, sino una posicion politica y epistémica.
Como sugiere el titulo de este dossier, “La periferia es periferia en cualquier lugar”, reconoce-
mos en las practicas artisticas de jovenes de la Baixada resonancias con otras experiencias en
contextos similares, marcadas por desigualdades estructurales, pero también por resistencia
y, como discutiremos aqui, por supervivencia y esperanza.

Este articulo es, entonces, una tentativa de articular saberes situados con epistemologias
emergidas del margen, con el fin de proponer modos otros de estar en el mundo y de producir
conocimiento. Nos anclamos en un “nosotras” autoetnografico (Araujo & Bastos 2018), atrave-
sado por afectos, militancia y compromiso politico-pedagdgico. Mds que contar una historia
individual, buscamos ofrecer una memoria colectiva de lucha y creaciéon en — y desde — la
periferia. Aunque este texto otorga centralidad a la experiencia de una de sus autoras, se trata

de una construccion interpretativa conjunta, forjada en el encuentro entre Janaina, miembro

1  La Region Metropolitana de Rio de Janeiro, también conocida como Gran Rio, incluye la Baixada Fluminense,
formada por trece municipios. Segtin datos del Instituto Brasilefio de Geografia y Estadistica (IBGE), la po-
blacién de la Baixada Fluminense se estimd, en 2020, en 3.908.510 habitantes.

2 Nota: se utilizard en este texto el término castellano “sarao” en lugar de velada, varieté, tertulia, etc., para nom-
brar estos encuentros culturales periféricos de performances artisticas, poesia, musica y expresiones urbanas en
> y
el espacio publico, en la tradicion brasilefia del sarau.
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del grupo de investigacion, y Adriana, asesora e investigadora que se ha dedicado al analisis
de producciones periféricas de la juventud. Entendemos que encuentros como el nuestro, entre
una profesora universitaria y una estudiante/investigadora de la periferia de la ciudad, son re-
sultados directos de politicas de democratizacion del acceso a la educacion superior en Brasil.?

Cuando los jovenes de favelas y zonas periféricas ingresan a la universidad, no sélo
ocupan esos espacios, sino que presionan sus fundamentos epistémicos, rompiendo con par-
adigmas que historicamente han separado a los sujetos de la desigualdad de la produccion
de conocimiento sobre dicha desigualdad. Como afirman Windle et al. (2020), se trata de
un giro epistemoldgico que desafia los modelos tradicionales e inserta las periferias como
lugares de enunciacion. Asi, la presencia de sujetas y sujetos periféricos en las universidades
representa la posibilidad de una reconfiguracion en la produccion de conocimiento: dejan
de ser objetos de estudio y se convierten en investigadores, autores y protagonistas de sus
propias narrativas y analisis.

Como uno de los frutos de ese encuentro, traeremos aqui, como en otros trabajos,
un extracto de la tesis de maestria (2022) y del trabajo final de grado (2018) de Janaina
Tavares, realizados bajo la direccion de Adriana Lopes. Ambos trabajos son fruto del ac-
tivismo politico-cultural de Janaina en el territorio de la Baixada Fluminense, en didlogo y
articulacion con las producciones universitarias y académicas sobre juventud, periferias y
favelas, principalmente aquellas que se han desarrollado en el drea de la linglistica aplicada
(Lopes, Facina & Silva 2019; Maia 2017; Moita Lopes 2013; Silva 2019), la antropologia
(D’Andrea 2020; Facina 2022; Nascimento 2011) y la educacion (Alves 2010; Andrade &
Guerreiro 2019). A través de una coleccion de memorias, contaremos aqui un poco de la
historia de una intervencion cultural organizada por un grupo de jovenes, llamada Sarau
“V” (“V” de Viral). Sin embargo, se trata de recuerdos biograficos y autobiograficos que se
crearon durante los encuentros de las autoras dentro y fuera de la universidad: en las aulas,
durante las sesiones de orientacion, durante las intervenciones en Sarau “V” etc. Vale la
pena destacar aqui un cierto pasaje de la tesis de maestria de Janaina (Tavares 2022), en
el que sefala la naturaleza dial6gica de la constitucion de su “yo-investigadora”, asi como

el gesto colectivo de interpretacion.

Mi yo investigador surge en dos actos. Surge del acto de escribir sobre mis practicas como
activista de izquierda y productora cultural en la Baixada Fluminense [...] una region alta-
mente estigmatizada e histéricamente reportada en los medios hegeménicos como un lugar de
pobreza y violencia. Pero también surge del didlogo con investigadores, profesores, lingliistas
aplicados y antropdlogos. Durante afios he venido recordando mi historia con Adriana para
comprender los significados de parte de mi trayectoria politica y cultural, dentro y fuera de
las instituciones escolares. (Tavares 2022: 32, la traduccién nos pertenece)

3 En este contexto, abordamos las politicas de democratizacion del acceso a la educacion superior impulsadas por
las universidades federales brasilefias, especialmente aquéllas implementadas durante el primer gobierno de Lula
da Silva en la primera década de 2000.
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Asi pues, narrar este encuentro, junto con la historia del sarao llamado en portugués
Sarau “V?”, es “bueno para pensar™ la relacion entre investigacion/activismo, investigadores/
investigados, literacidades escolares/no escolares, centro/periferia y sus multiples cronotopos
(Bakhtin 1981; Blommaert 2015).

Presentamos aqui fragmentos de una “memoria” colectiva que se organiza, unas veces
de manera mas (auto)biografica, otras con un sesgo mas analitico. En ningiin momento esta
narrativa pretende ofrecer un retrato fiel de la realidad o “un espejo de lo que sucedid, sino
mas bien una recreacion y una re-experiencia” en el lenguaje, en practicas vividas colecti-
vamente (Fabricio 2006: 196). Compartimos con autores como Bauman & Briggs (1990) y
Freitas & Moita Lopes (2019) la comprension de la narrativa como performance, es decir,
entendemos que, al contar sus historias, las personas no sélo reportan eventos, sino que
también representan quiénes son al experimentar el acto de contarlos. Situados en una per-
spectiva postestructuralista, en la que el lenguaje es entendido en una relacion indicativa
con el mundo (Silva 2014), algunos tedricos de la linglistica aplicada han venido utilizando
el término “performance narrativa”, destacando asi el caricter no representacionalista de

los signos, y por tanto de las narrativas mismas. Como lo expresan Freitas & Moita Lopes,

Asi, es necesario tener en cuenta el caricter performativo de las narrativas, pues el acto de
narrar es accion, es performance, y es en este acto que construimos significados sobre quiénes
somos, sobre quiénes son los otros y sobre el mundo |[...] para dar sentido a nuestras expe-
riencias, siempre estamos construyendo significados interaccionalmente en el aqui y ahora
(es decir, microsocialmente) en performances narrativas. (Freitas & Moita Lopes 2019: 154,
la traduccion nos pertenece)

El articulo se divide en dos secciones: en la primera — “J6venes en la ciudad periférica:
entre ‘vivir y morir’” — acercaremos parte del debate actual sobre la juventud, no como
categoria bioldgica y universal, sino como una construccion historica plural, que solo puede
ser entendida en sus singularidades. Centrandonos en las acciones de una juventud especifica,
presentaremos lo que llamamos “Literacidad y culturas de supervivencia™ una forma espe-
cifica del ser y del hacer de la juventud aqui investigada. Y en la subseccion “Reinvenciones
en la Baixada Fluminense”, destacamos la historicidad del término ‘periferia’ y como fue
apropiado por jovenes de las clases populares, principalmente en la Baixada Fluminense.
En el ultimo apartado, “De la plaza a la escuela: recuerdos de un sarao”, organizamos, en
dos momentos (llamados, respectivamente, “recrear y sofiar”), fragmentos autobiograficos
y algunos analisis de las intervenciones culturales Sarau “V” y Sarau Vé, concebidas por

Janaina Tavares, en la ciudad de Nova Iguacgu.

4 Utilizamos esta expresion inspirada en la frase del antropdlogo Lévi-Strauss en “Lo crudo y lo cocido” (2004),
segun la cual analizar la alimentacion en sociedad seria “bueno para pensar en otras cosas, como, por ejemplo,
las relaciones sociales y el modo en el que se percibe la realidad”. En este sentido, la reunion de las autoras “es
buena para” reflexionar sobre varias cuestiones de relevancia para el paradigma transperiférico.
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JOVENES EN LA CIUDAD PERIFERICA: ENTRE “VIVIR Y MORIR”

En nuestro trabajo (Lopes et al. 2017; Lopes & Tavares 2021, 2023) entendemos la juven-
tud no como una condicion bioldgica universal, sino una construccion lingtistica, historica-
mente situada. En el trabajo que desarrollamos, la categoria de juventud es entendida desde
una perspectiva especifica, que se involucra directamente con las condiciones sociales de las
periferias brasilefias. Las marcas de la desigualdad educativa y social, el racismo estructural,
la criminalizacion y la marginacion historica de las clases trabajadoras moldean, tanto las
representaciones publicas de estos jovenes, como las estrategias que construyen para en-
frentar la vida cotidiana y reinventar su propia existencia. Es en este contexto, de precarias
condiciones de vida y de exterminio sistematico de las juventudes negras y periféricas, que
establecemos un didlogo entre universidades y jovenes, especialmente aquellos que, al ingresar
a la educacion superior, se convierten también en investigadores de sus pricticas y territorios.

Sin embargo, nuestras investigaciones no se anclan tnicamente en los registros de dolor y
violencia que permean estas realidades. Nos centramos, sobre todo, en las acciones que estos
jovenes emprenden para subvertir los limites sociales y materiales que se les han impuesto.
Inspiradas en la propuesta de la “antropologia del bien” (Robbins 2013), buscamos com-
prender cOmo estos jovenes construyen cotidianamente, a través del arte y de la literacidad,
formas unicas de existencia, basadas en los recursos que tienen a su disposicion.

En ese espiritu de escucha y construccion conjunta, en didlogo con Janaina Tavares y
también con Raphael Calazans, MC de funk, entonces becario de iniciacion cientifica y
estudiante de Servicio Social en la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFR]),’ Adriana
Carvalho Lopes, Daniel Silva y Adriana Facina organizaron el libro N6 em Pingo D’dgua
(2019). La obra presenta diversas experiencias de reinvencion y resistencia protagonizadas
por jovenes de las periferias, conceptualizadas por los autores como practicas culturales y
literacidad de “supervivencia”. Conviene recordar que el término “supervivencia” aparece en
nuestro campo de investigacion y dialogo, un campo situado en los flujos de fronteras.® Entre
suburbios, favela y universidades. En uno de los textos del libro citado, Calazans escribe
que la experiencia de la escasez movilizaria a la gente a actuar colectivamente y, ademas, a
producir conocimiento, artes, literacidad y modos de interaccion social. Aqui cabe destacar

un fragmento apasionante de la narracion del MC:

5 Raphael Calazans fue becario de iniciacion cientifica (CI) del proyecto “Mapeo cultural y practicas de alfabet-
izacion en tres favelas del Complexo do Alemdo”, financiado por la Fundacién de Apoyo a la Investigacion del
Estado de Rio de Janeiro (FAPER]) y coordinado por Adriana Facina Gurgel do Amaral entre 2014 y 2015. (N.
de T.: en el contexto del funk brasilefio, MC de funk Maestro de Ceremonias — refiere a los vocalistas y
raperos principales, que interpretan liricas sobre bases ritmicas de funk).

6  No entendemos la frontera como una categoria simbolica, o un territorio de intercambios y flujos. Como afirma
Anzaldua (1987), “las fronteras estan fisicamente presentes dondequiera que dos o mds culturas se encuentran,
donde personas de diferentes razas ocupan el mismo territorio, donde las élites y las clases populares se tocan,
donde el espacio entre dos individuos se recoge en la intimidad” (1987: 19).
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Viviendo entre el dramatico peligro de la violencia en el dia a dia de las operaciones policiales
y la prisa diaria por inventar la supervivencia, comencé a leer el mundo que me rodeaba.
Si por un lado la pobreza, la ausencia de servicios publicos, la falta de saneamiento basico
eran como carceles que no nos permitian salir de ese lugar, por otro lado fue a partir de esa
escasez que comencé a aprender a leer y a escribir [...] mis amigos y yo, aun sin saber escribir,
escribimos sobre todo lo que vivimos y sentimos en el Complexo.” Eran juegos de escribir
“raps” sobre este mundo donde los antagonistas encajan entre si y forman un marco a través
del cual dibujamos la vida. Aqui, vivir y morir, llorar y reir, dolor y alegria, eran sinénimos.
(Lopes et al. 2019: 39, la traduccién nos pertenece)

Desafiando la vision hegemonica que asocia facilmente pobreza y delincuencia, MC nos
trae otro punto de vista: no el de la falta de cultura y educacion, sino el de la escritura y el
conocimiento que se organizan a partir, precisamente, de la precariedad de la vida. Para
este MC, la alfabetizacion no surge de la vocacion ilustrada de los grupos modernos ni de
una técnica escolar neutral, sino de la respuesta a la violencia, como una literacidad o una
cultura de supervivencia que necesita ser reinventada diariamente.

La forma en que el término supervivencia fue retratado por este artista en varios mo-
mentos de nuestro trabajo de campo nos llevo a teorizar esta nociéon. Muchos autores, entre
ellos Jacques Derrida (1979), han desempeniado un papel central en la comprension de este
concepto. Este filosofo sostiene que la supervivencia va mas alld de la moderna dicotomia
vivir-morir: “sobrevivir desborda, al mismo tiempo, el vivir y el morir, complementandolos
a ambos, como una sacudida y un alivio temporal, deteniendo la vida y la muerte al mismo
tiempo” (1979: 89). En este sentido, la cultura y la literacidad de supervivencia que carac-
terizan la vida cotidiana de estos jovenes subalternizados no son pensadas como practicas
rudimentarias sino, por el contrario, como practicas poderosas que van mas alla de la vida y
la muerte; o incluso como tacticas culturales y de literacidad que “reinventan la vida a partir
de aquello que niega la vida misma” (Lopes et al. 2019: 42).

Ademas, la cultura y la literacidad de supervivencia demuestran una relacion inventiva y
politica entre la juventud local y sus territorios. En sus memorias, Janaina Tavares destaca que
pertenecer a la Baixada Fluminense es un motivo de orgullo para muchos jovenes. Artistas,
poetas, escritores, bailarines y activistas de la cultura, el libro y la literatura que realizan
eventos artisticos y culturales en la region se definen como baixadenses,® un término que

apunta a la constitucion de una identidad local, politica, poética y periférica.

7 Se refiere al Complexo do Alemdo, un grupo de favelas de la zona norte de Rio de Janeiro.

8  No sabemos cémo el término “baixadense” comenzd a instalarse con tanta fuerza entre algunos grupos, pero,
segun algunos relatos que circulan en las actividades culturales de la Baixada, esta palabra aparecié durante el
periodo de la Dictadura Militar, entre los afios 1970/1980, con el poeta y escritor iguaguano Moduan Matus,
como una forma de promover la poesia baixadense (creada por él). Moduan, en aquella época, escribia con tiza
(giz, en portugués) poemas en las puertas cerradas de las tiendas, a los que llamaba “gizacdo” y firmaba como
poeta “baixadense”. Muchos afios después, Sarau “V”, en todas las ediciones en la Praga dos Direitos Humanos,
dejo una caja de tizas disponible para que el publico, especialmente los nifios, escribieran y dibujaran en el suelo
como productores de culturas y conocimientos de la Baixada.
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Sin embargo, ser de la Baixada Fluminense va mas alla de la mera pertenencia geografica; es,
ante todo, una forma de actuar y expresarse artisticamente en el territorio, articulando formas de
pertenencia y subjetividades singulares (Lopes & Tavares 2021). Esta comprension esta presente en

uno de los relatos recogidos por Janaina en su tesis (Tavares 2022), donde un artista local afirma:

S6lo quien no hace nada por su lugar se avergiienza de decir donde vive, esta fue una frase que
nacié en mi corazén. Cuando vamos a otros lugares, nosotros, de la Baixada, sentimos vergiienza
de decir que somos de aqui. Los jovenes siempre suefian con tener éxito en la vida y vivir en otros
lugares. Pero cuando hacemos algo por nuestro lugar, aprendemos a amar nuestro territorio. Intenté
trabajar en la Zona Sur de Rio, pero no es lo mismo que en la Baixada. Aqui vi a gente reinventan-
dose (artista, payaso y actor, en una entrevista). (Tavares 2022: 120, la traduccién nos pertenece)

En este testimonio, se evoca la cldsica oposicion entre centro y periferia a través de la
comparacion entre la Zona Sur de Rio’ y la Baixada Fluminense, siendo ésta ultima inicial-
mente asociada a un sentimiento de verglienza. Sin embargo, el propio artista subvierte esta
narrativa al reconocer, en la accion colectiva y el compromiso con el territorio, un camino
para construir orgullo y pertenencia. Para él — y para muchos otros artistas de la region —
la Baixada no se define s6lo como un lugar de origen, sino como un espacio continuamente
reinventado por las practicas y las fortalezas de sus habitantes. En este sentido, Baixada deja
de ser una identidad esencializada y pasa a ser entendida como un efecto de las acciones
culturales y politicas de su juventud: “s6lo quien no hace nada por su lugar se averglienza
de decir adonde vive”. En la misma direccion, la monografia de Janaina Tavares destaca un
modo de actuar especifico, tipico de las periferias, que es apropiado por artistas y activistas

culturales como forma de producir significado y resistencia. Como sefala la autora,

Si en el futbol callejero no hay porteria, la chancla marca la porteria; si no hay cono, los coches
bloquean las calles; si no tienes dinero, juntas dinero para comprar cerveza y carne, la costurera
de la calle hace el uniforme del equipo, el vendedor de la tienda te deja su bafio para fiestas;
somos constructores, reutilizamos, hacemos soluciones improvisadas; no hay mal tiempo, no
hay nada que no se pueda solucionar colectivamente [...]. La periferia es inventiva e incansable.
Lo hacemos todo el tiempo. Despedidas de soltera, cumpleaiios, fiestas tradicionales, charme!’
en la acera, pagode en la esquina, funk en el patio trasero, competiciones de futbol, servicios
religiosos. Cada calle, cada iglesia evangélica, cada azotea y cada patio de las afueras se con-
vierten en centros culturales. (Tavares, 2018: 47-48, la traduccion nos pertenece)

Lejos de idealizar o romantizar las condiciones precarias que permean la vida cotidiana
de los jovenes — y de gran parte de la poblacion de las periferias y favelas brasilenas — | el

concepto de culturas y literacidad de supervivencia revela la intensidad creativa y las redes de

9  Enla Zona Sur encontramos barrios famosos y con mayor afluencia turistica por sus playas y seguridad, y tam-
bién mayor concentracion de ingresos. Son barrios como Botafogo, Copacabana, Ipanema y Leblon.

10 El rhythm charme es un estilo musical brasilefio influenciado por el R&B, el soul y el hip hop estadounidenses,
que cobré fuerza en los suburbios de Rio de Janeiro en la década de 1980. Se caracteriza por ritmos suaves y
bailables, letras romdnticas y un fuerte sentido de comunidad. Se ha convertido en un simbolo de resistencia y
afirmacion cultural para la juventud negra de las periferias urbanas.
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apoyo que constituyen la vida colectiva en esos territorios. Son estas redes las que transforman
los espacios ordinarios y las practicas cotidianas en verdaderos centros culturales y politicos.
Al evitar el riesgo de una “historia unica”, como nos advierte la escritora nigeriana Chima-
manda Adichie (2019), las literacidades de supervivencia nos presentan otras posibilidades
de mirar la vida en las periferias: una vida cotidiana llena de inventiva y fuerza colectiva, en
la que todo lo que alguna vez representé ausencia y falta se reinterpreta como materia prima

para (re)construir los sujetos y los territorios que habitan.

REINVENCIONES EN LA BAIXADA FLUMINENSE

Para entender estas reinvenciones y actividades culturales, es necesario contextualizar la
periferia en un debate mas amplio sobre este fenémeno. No queremos abarcar la totalidad
de una vasta discusion, presente en diversas dreas del conocimiento, sino traer autores que
nos recuerden dos cuestiones importantes. La primera se relaciona con la comprension de
que el sujeto periférico no es una categoria esencializada, sino un indice de la relacion de
poder que estructura la dicotomia centro-periferia; la segunda, se vincula al entendimiento
de que periferia — tal como la utilizamos — es una categoria émica, o sea, es utilizada
por personas que viven en las periferias y reivindican estos territorios como centro de sus
procesos creativos, como marca de identidad y posicionamiento en la vida urbana. Vale la
pena destacar que este ultimo aspecto, que se refiere a la “invencion desde la precariedad”,
es muy similar a lo que llamamos culturas y/o literacidad de supervivencia.

En este sentido, destacaremos algunos puntos planteados en los trabajos de Erica Nasci-
mento (2011) y Tiaraju Pablo D’Andrea (2020), autores que se dedican a investigar la formacion
de sujetas/os periféricos en la ciudad de Sao Paulo y cuyos trabajos permiten establecer con-
exiones y comprender las actividades culturales de ciertas juventudes de la Baixada Flumin-
ense hoy. A partir de los afios 1990, un nuevo personaje gané visibilidad y adjetivo propio:
la juventud periférica. Podemos decir que este fendmeno comienza en los barrios populares
de la ciudad de Sao Paulo, pero se extiende y gana alcance nacional en consonancia con las
realidades locales. Segun Nascimento (2011), en esa década, activistas y artistas de las clases
trabajadoras comenzaron a examinar “una cultura periférica” a través de la combinacion
de modos de vida, comportamientos colectivos, valores, lenguas y vestimentas especificas.
De este modo, esta cultura ha dado lugar a “nuevos sujetos politicos” que dan a conocer
discursos, demandas y practicas colectivas relacionadas con las esferas de la produccion y el

consumo cultural. {Un nuevo joven entra en escena! En palabras de Nascimento:

Los habitantes de las favelas, personas periféricas, suburbanas y marginadas, que siempre han
sido tema o inspiracion de creaciones artisticas, pasan de ser objetos a sujetos y se esfuerzan
por transformar sus propias experiencias en un lenguaje especifico. Y todo lo que antes faltaba
— acceso, infraestructura, bienes, técnica, entre otros — se convierte en materia prima de la
estética que se esta construyendo. D’Andrea (2020) sostiene que, a pesar de ser el resultado y el
desarrollo de legados de movimientos anteriores, fue en la década de 1990 que el movimiento
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de la cultura periférica gané preeminencia entre la juventud de clase trabajadora. Segtin este
autor, fue fundamentalmente el movimiento hip-hop el que empez6 a dar a conocer el término,
con el trabajo de los Racionais MCs. (Nascimento, 2011: 11, la traduccion nos pertenece)

El grupo de rap referido arriba seria un hito histérico en la definicion de la periferia
para los habitantes de estos espacios, ampliando su significado mas alla de la pobreza y la
violencia, asociandolo con la cultura y el poder. En otras palabras, el movimiento hip-hop
utiliza la palabra periferia, no para indicar un concepto cuantitativo con una demarcacion
geografica rigida, sino mds bien una comprension de la periferia misma: un entendimiento
de la pobreza y la violencia, antes que como fenémenos paralizantes, como motores de la
denuncia y la reinvencion, simboélica y material, del territorio.

Facina (2022) nos recuerda que en las favelas de Rio de Janeiro ocurre lo mismo, y aqui
es el funk el que cumple ese papel, con el ejemplo emblematico del “Rap da Felicidade”, de
1995, cantado por Cidinho y Doca, cuyo estribillo dice: “Sélo quiero ser feliz / caminar tran-
quilo en la favela donde naci/ Y poder estar orgulloso / y ser consciente de que los pobres
tienen su lugar” (Facina 2022: 6, la traduccion nos pertenece). De esta manera, y en busca de
interpretar la periferia segin las definiciones construidas por los agentes que habitan dichos
territorios, D’Andrea (2020) sefiala algunas caracteristicas de los sujetos periféricos. Aqui
cabe destacar tres de ellas: en primer lugar, para esta juventud, la periferia es vista como
una posicion politico-territorial; en segundo lugar, el arte y la cultura adquieren centralidad
en su accion politica; y tercero, el acceso a la universidad permitié a “la poblacion periférica
cuestionar el papel de objeto de estudio que antes le habia sido relegado, comenzando a pro-
ducir conocimiento” (D’Andrea 2020: 31). De tal modo, como hemos dicho, este movimiento
adquiere alcance nacional, tomando caracteristicas especificas en cada region del pais.

En la Baixada Fluminense, la centralidad de las actividades culturales en la redefinicion del
territorio como espacio periférico se consolido en la primera década de 2008. Para Francisco
(2016), en ese momento se deline6 una produccion estética, multifacética y colaborativa en
Baixada, que puso en escena una serie de colectivos culturales, autonomos y escénicos. Andrade
y Guerreiro (2019) también recuerdan que este periodo estuvo marcado por la implementacion
de algunas politicas publicas, como, por ejemplo, la creacion de la Secretaria Nacional de la
Juventud (en 20035) y la realizacion de las Conferencias Nacionales de Cultura (en 2005, 2010 y
2013). Esto permiti6 que jovenes de la periferia de la Baixada se convirtieran en protagonistas de
sus acciones y reivindicaron su papel como sujetos, y ya no como objetos de politicas publicas.

Vale la pena destacar la rica produccion de rap que retrata la Baixada Fluminense. El rap-
ero Slow Dabf, por ejemplo, tiene la sigla “BF” (Baixada Fluminense) en su nombre, y en sus
canciones describe el territorio y sus personajes cotidianos, con carifio y critica. En “Baixada”
— una cancién que se cantaba mucho durante el Sarau “V” en las calles — dice, en el estri-

billo: “Voy a vivir aqui, no me voy, no me quiero ir”. Ademas de declarar que vivira “aqui”,
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también afirma que compondra “aqui”. Esta eleccion de quedarse y crear en Baixada se puede
extender a otros verbos: rimar, escribir, producir, interpretar, filmar, exponer (Tavares 2022).

En la cancion, el rapero también menciona hitos de la identidad cultural de la region, como
las Escolas de Samba Grande Rio y Beija-Flor, el Cineclub Mate com Angu,!! el Instituto En-
raizados,'? y también declara: “No sé qué vi aqui, pero me gusta...la Baixada, Dinastia, tierra de
Serginho Meriti”.!3 Pero ¢como se puede amar un lugar con altos niveles de violencia, escasez de
recursos publicos para la educacion y la cultura, casi ningtin equipamiento cultural y muy pocos
avisos de financiamiento, descontando, por supuesto, el periodo “historico” de la Ley de Cultura
de Emergencia? Aun asi, los artistas y colectivos contindan inventando formas de permanecer,
resistir y crear. Y es en esa insistencia que se revelan los poderes de un territorio que, pese a ser
desatendido, sigue siendo amado y reinventado (Tavares, 2022). El rapero Onni, también productor

de Sarau “V”, tiene un rap con MC PL, donde cantan en la letra La culpa de los sobrevivientes:

Todavia nos ven como el peligro a la vuelta de la esquina
Nos quieren junto al mar y no junto a la piscina.

En el simple acto de existir somos victimas de masacre.
Por eso luchamos bailando, a cada paso un esquive

Ahm, llevo en mi piel el sino de la supervivencia.
movimiento ancestral, sin miedo ni piedad

El fuego en mis ojos es un reflejo de la inquisicion.
Sin olvidar la travesia y toda la catequizacion

Soy Canudos, Carandiru, Chatuba, Carmary

Contaminan nuestras tierras para decir que aqui vive el mal.
A partir de ahora nuestro pueblo no se va a callar.

Vieja llama ardiendo, punto de fuerza sin cesar.

(la traduccion nos pertenece)

Aportan, como se ve, otra capa de complejidad al debate sobre la permanencia y la re-
invencion en la Baixada. La letra cambia la perspectiva romantica sobre la resistencia, para
revelar el dolor y las contradicciones de quienes permanecen alli. La cancion apunta al peso
simbolico de sobrevivir en un territorio marcado por la violencia estructural y cuestiona el
discurso heroico atribuido a quienes “ganan” a pesar de todo. Aqui, la supervivencia no es

solo fuerza: también son cicatrices, traumas cotidianos transformados en letras, ritmos y flow.

11  El cineclub Mate Com Angu opera en la Baixada Fluminense desde 2002, proyectando y produciendo peliculas,
organizando talleres audiovisuales y provocando en la region una mirada sobre si misma.

12 El Instituto Enraizados es una organizacién social y cultural situada en Morro Agudo, Nova Iguagu, que fun-
ciona desde hace 25 afios. Fundado por Flavio Eduardo Silva Assis, conocido como Dudu de Morro Agudo, el
Instituto promueve el arte y la educacion a través del hip hop, ofreciendo diversos programas como cursos de
produccion cultural, pruebas de acceso preuniversitario y teatro.

13 Cantante y compositor brasilefio, criado en Sdo Jodo de Meriti, Baixada Fluminense.
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Mientras Slow da BF canta sobre las ganas de vivir y componer en la Baixada, Onniy PL
subrayan el costo de seguir existiendo en ese espacio. La cancién denuncia una geopolitica
del abandono: la precariedad de los servicios publicos y la banalizaciéon de la muerte. Pero al
mismo tiempo, también hay una negativa a silenciarse. La rima se convierte en una manera de
narrarse a si mismo, de elaborar el dolor, de comunicar aquello que a menudo no encuentra
espacio en la politica, los periddicos o las estadisticas.

Inicialmente, sin ninguna subvencion de politicas o programas culturales (publicos o
privados), el Sarau “V” fue realizado y mantenido, por redes y colectivos, en abierta colab-
oracion en la Baixada, conexiones propias de culturas de supervivencia. Luego de algunas
batallas ganadas (otras perdidas) y en didlogo con la universidad, esta produccion cultural
ingresa a los espacios institucionales: las escuelas de educacion basica. Sobre esta historia

hablaremos en el siguiente apartado.

DE LAPLAZA ALA ESCUELA: RECUERDOS DE UN SARAO
RECREAR EN LA PLAZA: “LA POESIA SE RESPIRA EN LA CALLE”

En junio de 2013, en las calles de varias ciudades brasilenas, se produjeron manifestaciones
masivas protagonizadas por diferentes grupos, en su mayoria, integrados por jovenes de distintos
perfiles sociales, politicos e ideologicos. Conocido como las “Jornadas de Junio”,'* este levanta-
miento, de acuerdo a algunos analisis de intelectuales y periodistas, se desencadend por el aumento
de las tarifas del transporte publico, pero pronto se expandid, convirtiéndose en un movimiento
difuso de protesta contra las instituciones politicas, caracterizado por muchos como una “revuelta
sin lideres” (Alonso 2023: 16). Independientemente de la interpretacion que se adopte respecto de
dichas protestas — ya sea como expresion de una nueva izquierda o como indicacién de un giro
conservador; como inicio o consecuencia de transformaciones politicas — , existe consenso en la
centralidad de su protagonista principal: la calle. Como observa la autora, este espacio publico “fue
tomado por un mosaico de varias movilizaciones simultaneas en todo Brasil” (Alonso 2023: 16).

En la Baixada Fluminense también se sintio esta efervescencia. Sindicalistas, militantes de
partidos de izquierda, estudiantes y trabajadores de diversos sectores salieron a las calles exigiendo,
entre otras cosas, la renuncia del entonces gobernador Sérgio Cabral — acusado de mala con-

ducta administrativa — y respuestas sobre la desaparicion del albanil Amarildo."* Entendemos

14 Las Jornadas de Junio fueron una serie de protestas populares que estallaron en varias ciudades brasilefias en
junio de 2013, inicialmente contra el aumento de las tarifas del transporte ptiblico. Las manifestaciones crecieron
rdpidamente en escala, incorporando una variedad de agendas como la corrupcidn, los derechos sociales y la
critica al sistema politico. Marcadas por una fuerte presencia juvenil y el uso de las redes sociales, pusieron de
manifiesto las tensiones entre el Estado, los movimientos sociales y la sociedad civil.

15 Amarildo Dias de Souza, ayudante de albadil y residente en Rocinha, una favela de la Zona Sur de Rio, desapa-
reci6 el 14 de julio de 2013. La pregunta “;Donde estd Amarildo?” se extendi6 por las calles de Rio de Janeiro,
convirtiéndose en un clamor colectivo. La dltima vez que se le vio fue cuando la policia militar se lo llev6 para
interrogarlo en la sede de la UPP (Unidad de Policia Pacificadora), durante la “Operacién Paz Armada”, y su
desaparicion pasé a representar los casos recurrentes de violencia policial y abuso de autoridad en el pais.
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que las movilizaciones de junio de 2013 representaron una inflexion significativa en el escenario
politico-cultural, promoviendo nuevas formas de organizacion juvenil en el territorio.

Si bien este periodo vio el surgimiento de discursos de extrema derecha, también estuvo
marcado por el surgimiento de colectivos culturales con agendas progresistas, que exigian el
derecho a la ciudad y luchaban por formas de vida urbana mas igualitarias, enfrentando las
desigualdades de raza, género y clase que estructuran la ciudad moderna capitalista (Harvey
2012). Entre las iniciativas culturales fortalecidas en este contexto, se destaca el Sarau Apafunk
(Asociacion de Profesionales y Amigos del Funk), realizado mensualmente entre 2013 y 2016
en Cinelandia, centro de Rio de Janeiro, lugar histéricamente simbolico de la lucha politica en
el pais. Creado por artistas, activistas y cantantes de funk de favelas y periferias, el sarao tenia
como objetivo combatir la criminalizacion de la pobreza, las favelas y el funk, ademds de afirmar
la cultura funk como una expresion sonora de la diaspora negra contemporanea (Lopes 2011).

En dialogo con estas experiencias, en agosto de 2013, un grupo de jovenes de la Baixada Flumi-
nense creo el Sarau “V?, realizado mensualmente entre 2013 y 20135. Esta iniciativa reunio a varios
colectivos culturales en encuentros que articularon arte y politica, redefiniendo el espacio publico y
transformando una plaza antes conocida como Praga do Coliseu — por su forma circular — en
un territorio simbodlico de lucha por derechos, rebautizado como Praga dos Direitos Humanos.

En la tesis de Tavares (2022), vemos que la historia de esta plaza esta profundamente
entrelazada con la trayectoria de Sarao. La autora relata que, al solicitar autorizacion al

ayuntamiento para utilizar el espacio e instalar un punto de luz, descubrié que

(-..) la plaza ya tenia ese nombre, fruto de una iniciativa del Centro de Derechos Humanos de
la Didcesis de Nova Iguagu, con apoyo de la ONG ComCausa. El lugar, decorado con pinturas
de figuras como Nelson Mandela, Martin Luther King y Gandhi, adquiri6 un nuevo significado
con la actuacién de Sarau “V?, que le dio sonido, color y propdsito (Tavares 2022: 58-59).

Con el lema “En la calle se respira poesia”, el Sarau “V” fomentd una nueva generacion de
lectores, escritores, poetas, actrices, actores y creadores culturales. También invirtio los flujos
simbdlicos: si antes era comun que los jovenes de la Baixada viajaran al centro de Rio en busca
de cultura, la “V” pasé a atraer participantes de otras regiones, incluidas zonas centrales de la
ciudad, que iban alla a escuchar y dialogar con la produccion artistica y politica de la periferia.

Durante los dos afios que ocup6 la Praca dos Direitos Humanos, el evento promovi6 la
idea de producir y consumir cultura en el propio territorio, conectando personas de diferentes
barrios. También se convirtio en un referente para la creacion de otros colectivos culturales
en la Baixada, como Sarau RUA, en Nil6polis, y Caldo de Cultura, en Mesquita. En ese
momento, Sarau “V” actudé como un centro de movimientos transperiféricos (Windle et al.
2020), abriendo caminos para intercambios solidarios entre diferentes colectivos.

Estos flujos y articulaciones produjeron una verdadera recontextualizacion de ese espacio (Blom-
maert 2015). Proponemos entender estas dindmicas como performances narrativas multisemidticas,

que proyectaron un nuevo cronotopo sobre la plaza (Bakhtin 1981), renovando el proceso cultural
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de resignificacion de la periferia. Como sefialan estos autores, los cronotopos son construcciones
semilticas a través de las cuales las sujetas/os experimentan, interpretan y dan sentido a sus acciones
en un espacio-tiempo determinado. Mas que puntos de referencia temporales y espaciales fijos, los
cronotopos resaltan la agencia y la movilidad de los sujetos, sus practicas, valores y significados
atribuidos al mundo. Como escribe Blommaert (2015: 109), cronotopos especificos producen tipos
especificos de personas, acciones, significados y valores. Asi, los estigmas que rodean a la Baixada
Fluminense — como espacio de violencia, ausencia del Estado y privaciones — son desafiados
por las practicas culturales de sus jovenes, que construyen otros significados para el territorio.
En lugar de ser vista s6lo como una zona de escasez, la Baixada ahora se vive como un lugar de
abundancia, vivienda, afirmacion de la identidad y efervescencia cultural y literaria.

Después de esta reconfiguracion simbolica de la Praca do Coliseu, Sarau “V” pasé a
funcionar de forma itinerante, circulando por diferentes barrios periféricos de la Baixada
Fluminense e involucrando a artistas locales. Segtin sus organizadores, el objetivo era llegar a
los “subsuelos de la periferia”, lugares marcados por multiples ausencias, como saneamiento
basico e instalaciones culturales. Como sefiala Tavares, este cambio de formato estaba en

linea con la propuesta inicial del proyecto:

En 2015 quisimos transformar el sarao en un evento itinerante |[...] tenia que ver con la idea
inicial del propio proyecto de circular por la ciudad y llegar a lo que llamamos los s6tanos
de la periferia, es decir, ocupar barrios mds ‘del interior’ de la propia ciudad de Nova Iguacu.
(Tavares 2022: 90, la traduccién nos pertenece)

Una de sus ediciones itinerantes, denominada Brincadeira é coisa séria [“Jugar es cosa se-
ria”], tuvo lugar en la plaza central del barrio de Valverde, en colaboracién con un colectivo de
hip-hop del propio barrio, formado por adolescentes, llamado Batalba do Federa. Vale la pena
sefialar que, en la época en que se realizo el Sarao, las manifestaciones culturales y/o artisticas
eran raras en el barrio, ya que la zona esta dominada por grupos paramilitares; y la prohibicion
de manifestaciones culturales relacionadas con la cultura juvenil local (como, por ejemplo, hip-
hop, bailes funk, etc.) es una de las acciones violentas tipicas de dichos grupos paramilitares
(Lopes 2011). Sin embargo, la unién y circulacion de colectivos promovié un movimiento trans-
periférico de resistencia a las prohibiciones y al silenciamiento. Alli se estableci6 otro cronotopo
(Blommaert 2015), que ejercia presion sobre los grupos de milicianos vigilantes de Valverde.

A diferencia del espacio de silencio y censura que a menudo compone el paisaje de ese
barrio, en la noche del Sarao, el hip-hop y el funk sonaron “alto y claro”; se proyectaban
peliculas en una gran pantalla instalada en el centro de la plaza; los jovenes bailaban entre
una atraccion y otra; tendederos con fotografias artisticas, paginas con poemas impresos
y camisetas estampadas colgaban alrededor de la plaza; la pared de una casa fue cedida
gentilmente por un vecino para que sirviera de lienzo para un grafiti de la imagen del lider
politico sudafricano y simbolo de la diaspora negra, Nelson Mandela. Ofrecemos aqui al-

gunas fotografias que capturaron ese momento.
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Figura 1. 20% ediciéon — Brincadeira é coisa séria. Plaza del barrio Valverde. Fuente: Facebook de Sarau “V” (20135).

De esta manera, los movimientos y conexiones entre periferias nos muestran las tacticas
(De Certeau 2014) de reinvencion y supervivencia de las juventudes periféricas a través de las
cuales proyectan nuevos cronotopos (Blommaert 2015) para sus barrios y/o ciudades. Como
en un movimiento para resignificar el estigma construido por los mapas hegemonicos, la
juventud periférica rompe el silencio, toma la palabra, hace arte y reivindica el derecho a la
ciudad no s6lo como derecho a la vivienda y al alojamiento, sino también como derecho a la
cultura, al disfrute y a la reimaginacion de la ciudad y de la vida (Harvey 2012).

Entre las 25 ediciones del Sarau “V” realizadas en plazas publicas, Janaina destaca
dos como especialmente emblematicas en la discusion sobre la educacion mas alla de los
muros universitarios. El primero, titulado “Pixo, luego existo”,'® transformo la plaza en
una auténtica aula al aire libre. Para esta edicion, el director de fotografia e investigador
Gustavo Coelho fue invitado a discutir su pelicula Luz, Camera, Pichacdo, en didlogo
directo con pichadores y ex-pichadores, algo muy poco probable de lograr. La propuesta

fue crear una pedagogia del encuentro, en la que el intelectual no habla por el otro, sino

16 Cabe destacar que, aunque a menudo se asocian en el imaginario urbano, la pixacdo (o pichacdo) y el graffiti
son expresiones distintas dentro del arte callejero. El graffiti suele estar vinculado al dmbito artistico y, a menu-
do, esta autorizado o institucionalizado. La pixacdo, por su parte, con codigos propios, afirma una presencia
territorial y contestataria en los espacios urbanos. Ambas practicas pueden entenderse como formas legitimas
de intervencion en la ciudad, con diferentes significados politicos, estéticos e histdricos, y no deben reducirse a
categorias de “vandalismo” o “delito”.
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con el otro vy, en este caso, el debate sobre la investigacion y el documental se dio cara a
cara con los protagonistas de la narrativa.

Si entendemos la importancia de la teoria, pero sobre todo de la practica y del encuentro
de saberes que se producen dentro y fuera de los espacios académicos, la discusion sobre
las literacidades contemporaneas — como se mencioné en la primera seccion — parte del
reconocimiento de que el lenguaje no es un sistema cerrado, inmune al tiempo y al espacio.
También se parte de la comprension de que ser alfabetizado (y/o letrado) puede representar,
como afirma Goulart (2007), “una imposicion de un modelo cultural elitista”. En este sen-
tido, los jovenes productores de Sarau “V?, liderados por Janaina, no habian aprendido la
produccion cultural en la universidad sino en la préctica, a través de experiencias colectivas
y orgdanicas, de colaboracion y de deseo de logro. Fueron estas experiencias las que les en-

sefiaron a arreglarselas con lo que tenian y, a menudo, con lo que les faltaba.

Figura 2. 17° edicion, Pixo, logo existo. Plaza de los Derechos Humanos, Nova Iguagu, R].
Fuente: Facebook Sarau “V” (2014).

Dicho esto, la segunda edicion historica fue Accion en el territorio, realizada con la par-
ticipacion del grupo de investigacion del curso de geografia del Instituto Multidisciplinario
de la Universidad Federal Rural, R]. En aquella ocasion, poco antes de que comenzara el
evento ocurrié un imprevisto: la duefia de la tienda de vestidos de novia, que habitualmente
suministraba la electricidad para el sarao, se nego a colaborar ese dia y cerrd su negocio antes

de la hora acordada. Como no habia electricidad disponible, la solucién fue cruzar la calle y
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realizar el evento al lado del skate park Via Light, utilizando el carrito de snacks improvisado
del tio de la esquina como fuente de energia (Tavares 2018). A partir de situaciones como
ésta, los organizadores comenzaron a comprender, en la practica, el valor de improvisado/
gambiarras, redes locales y expertises de produccion cultural, realizada sin recursos, sin

apoyo institucional y enraizada en el espacio publico.

Figura 3. 12° edicion, “Accion en el territorio”. Pista de Skate na Via Light, Nova Iguacu, R]J.
Fuente: Facebook de Sarau “V” (2014).

Este movimiento poético y politico local también se vio fortalecido por la presencia del
campus Nova Iguagu de la Universidad Federal Rural de Rio de Janeiro (UFRR]), fruto de
luchas sociales y primer campus federal de la region. Fue alli donde Janaina, como estudiante
de Portugués/Espaiiol, conoci6 a Adriana, su profesora de lengua materna. Muchos estudiantes
asistieron a el sarao y se descubrieron como poetas y escritores. Los viernes por la noche, Sarau
“V” transformaba la plaza en un aula a cielo abierto, habitada por artistas y educadores.

En los estudios sobre literacidad, este tipo de experiencias adquiere contornos atn mas
significativos. Entendida como un conjunto de practicas sociales que utilizan la escritura como
tecnologia y como sistema simbdlico, en contextos especificos y para objetivos especificos,
la literacidad siempre conlleva un sesgo politico-ideoldgico. Por tanto, todas las practicas
de literacidad son aspectos de la cultura y de las estructuras de poder (Street 2014). Asi, los

eventos culturales promovidos por Sarau “V” no sélo materializan estas practicas, sino que
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las resignifican, afirmando el derecho a la imaginacion, al lenguaje y a la creaciéon como
formas legitimas y poderosas de intervencion en el mundo.

En otros trabajos (Lopes et al. 2017; Lopes & Tavares 2021, 2023) muestran que inter-
venciones culturales como Sarau “V” son agencias de literacidades centrales en las historias
de escolarizacion de jovenes de las periferias y favelas. Sin embargo, destacan que estas
agencias se posicionan como nodos de una red compleja formada por diversas practicas
sociales, que involucran el aprendizaje de la lectura y la escritura. Asi, utilizan la metafora
de las transliteraciones para proyectar la desregulacion de dicotomias, como las que trazan
las trayectorias de socializacion en el mundo de la escritura de manera binaria: por un lado,
los conocimientos construidos en las practicas de literacidad escolar y, por otro lado, los
conocimientos construidos en las literacidades no escolares.

Por el contrario, argumentamos que es en la transicion entre multiples agencias de literacidades
(escuela, iglesia, hip-hop, rodas de samba, lecturas de poesia etc.) que los jovenes construyen
innumerables formas de aprendizaje, se posicionan como protagonistas de acciones culturales
en los territorios, se apropian de la escritura y se convierten en autores de sus textos y narrativas
biograficas. Sarau “V” es, por tanto, una agencia de literacidades en mudanza, que sale de las
calles y entra en las escuelas. Después de dos afios de existencia, presentaindose en una plaza
publica, el sarao recibi6é una convocatoria publica de la Secretaria de Estado de Cultura de Rio
de Janeiro, denominada Favela Criativa. Con ese apoyo, el colectivo invirtio en equipamientos
y ampli6é atiin mads sus acciones en el territorio: el Sarau “V” pasoé a realizarse en tres escuelas
publicas de la ciudad de Nova Iguacu. Con un slogan y con un nombre diferente al primero,
esta practica cultural pasé a llamarse Sarau Vé, “Si Imaginamos, Vemos™". Inspirada por una
clase de Cultura Hispanica sobre Don Quijote, Janaina comenzo a reflexionar sobre el poder
de la imaginacion como fuerza transformadora. Como el caballero que, incluso derrotado, no

renuncia a luchar, sostiene que imaginar es ya vislumbrar mundos nuevos.

SONAR EN LA ESCUELA: “SI LO IMAGINAMOS, LO VEMOS”

El objetivo de “Vé” era brindar apoyo para que la escuela también pudiera funcionar como
un centro cultural para la comunidad, retomando las aspiraciones de Darcy Ribeiro'® — creador
de los Centros Integrados de Educacion Publica (CIEPS) — , cuyo proyecto era construir una

educacion integral para las clases populares, articulando los llamados contenidos curriculares

17 “Se a gente imagina a gente vé”, en portugués.

18 Darcy Ribeiro, reconocido antrop6logo y educador, fue uno de los principales responsables de la creacion de los
Centros Integrados de Educacion Pablica (CIEPs) durante su etapa como vicegobernador de Rio de Janeiro, bajo
la administracion de Leonel Brizola (1983-1987). La propuesta pedagdgica de los CIEPs tuvo como objetivo
implementar la educacién a tiempo completo, yendo mas alld de la simple ampliacion del horario escolar. El ob-
jetivo era transformar la escuela en un espacio que interactuara con los conocimientos y las practicas culturales
de las comunidades circundantes. Asi, la educacion integral, idealizada por Darcy, proponia una integracion entre
el curriculo escolar y los conocimientos locales, reconociendo estas experiencias como manifestaciones éticas,
estéticas y sociales con potencial emancipador.
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tradicionales con acciones culturales locales, la mayoria de las veces, realizadas fuera del espa-
cio escolar por agentes del territorio. Como destaca Chagas (2012) en su investigacion sobre
los CIEPS, el “gran mérito de la propuesta de Darcy fue permitir que el conocimiento popular
coexistiera con el conocimiento producido en la escuela y viceversa” (Chagas 2012: 13).

La realizacion de un sarao con multiples practicas de literacidad, que nace en el espacio
publico y migra al entorno escolar, permite observar como la escuela se conecta y se trans-
forma a partir de experiencias culturales vividas fuera de sus muros. Este movimiento revela
la permeabilidad entre distintos espacios de aprendizaje y evidencia que la literacidad no
se limita al dominio técnico de la lectura y la escritura, sino que se constituye en practicas
sociales, culturales y simbolicas que circulan entre la plaza y el aula.

Desde la perspectiva de Inés Dussel (2014), la escuela esta marcada por una gramatica,
una forma y una cultura escolar que tienden a estandarizar y regular las practicas educativas,
lo que coincide con la occidentalizacion y el colonialismo. Pero que también estan atravesa-
das por dinamicas locales, resistencias e innovaciones. Cuando un sarao, originado en una
plaza publica, ingresa a la escuela, desafia y resignifica esas estructuras, promoviendo la
circulacion de saberes, voces y lenguajes plurales. La escuela, en este contexto, deja de ser
solamente reproductora de normas y se convierte en un espacio de montaje, donde redes de
actores, objetos y practicas se articulan y se transforman. Reflexionar sobre la escolarizacion
exige abandonar la idea de un centro de poder unico y jerarquico en los sistemas escolares.
En su lugar, es necesario entenderla como un arreglo de relaciones especificas, cuya forma
solo puede entenderse a partir de sus contextos historicos y locales (Dussel 2014).

La literacidad presente en eventos como este sarao amplia el repertorio de experiencias
linguiisticas, valorizando la oralidad, la escucha, la performance y la autoria colectiva. Esta
perspectiva dialoga con la idea de que la cultura escolar se negocia y se reinventa constan-
temente, incorporando elementos de la vida cotidiana, de las culturas juveniles y de las
manifestaciones populares.

Si consideramos que la literacidad involucra agencias sociales, la escuela ocupa un lugar
central en este proceso, ya que es una institucion que irradia y produce conocimiento. Su papel
esta relacionado con lo que Bakhtin (1981) llamo la dialéctica interna del signo, que implica
abrir espacios para el ejercicio de la critica y para el enfrentamiento de las contradicciones y
antagonismos presentes, sobre todo, en sociedades marcadas por grandes desigualdades, como
Brasil. En este escenario, seria deseable que las diferentes formas de ser y existir en el mundo
no fueran reprimidas en el ambito escolar, sino que encontraran alli condiciones de encuentro
y fortalecimiento, a través del intercambio de saberes y la ampliacion de horizontes, como
fundamento de una convivencia democratica basada en la pluralidad cultural (Goulart 2007).

Entendemos que esta perspectiva democratica de didlogo entre la escuela y su entorno es
bastante similar a la imaginacion que proyectamos con la metafora de las transliteraciones. En

este sentido, para iniciar las actividades, el grupo de lectura de poesia se propuso reflexionar
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sobre las siguientes preguntas motivadoras: ¢es posible realizar una lectura de poesia en la
escuela? ¢Lo que esta en la calle estd en la escuela y viceversa? Como uno de los resultados

iniciales de esta actividad, se produjeron los siguientes carteles (fig. 4).

Figura 4. Actividad en la escuela. Fuente: Tavares (2022).

Si bien en estos carteles la escuela es caracterizada como un lugar donde hay “musica”,
“grupos de rap”, “bailes” y otras practicas propias de actividades culturales periféricas,
queremos llamar la atencion sobre el hecho de que el “protagonismo” fue listado como una
caracteristica del Sarau “V?, es decir, la capacidad de accion de los sujetos fue proyectada
como algo que esta fuera de la escuela. Valorando precisamente la autonomia de los sujetos
(una caracteristica central del movimiento periférico) y también desafiando las imaginaciones
dicotomicas, organizamos las acciones “Vé” en las escuelas, basadas en los flujos y movimien-
tos, de idas y venidas, de jovenes y culturas periféricas, y planificamos acciones pedagogicas
resultantes de intensos intercambios con otros colectivos culturales y de activismo; especial-
mente del dialogo con los principios de la Agencia Redes Para la Juventud, un programa social
de la ONG Avenida Brasil - Instituto de Creatividad Social, para el cual Janaina Tavares fue
seleccionada como pasante en 2014. El proyecto de la agencia se basa en la disputa narrati-
va sobre las ciudades, ya que busca proporcionar subsidios para la construccion de nuevos
cronotopos para territorios periféricos, estimulados por la accion de los jovenes.

Segtn los propios organizadores de la Red, la agencia no es un proyecto social ni un centro
de formacion profesional. Pretende ser una oportunidad creativa para jovenes que viven en
comunidades trabajadoras de Rio de Janeiro, y estimulo para la invenciéon de un nuevo lugar
en la ciudad, donde estos jovenes sean poderosos, y no solo representados como necesitados,

donde se les reconozca como sujetas y sujetos creadores, no s6lo como objetos de creacion
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social.’” Cabe destacar aqui el énfasis en la “creacion” de los propios jovenes, presente en la
propuesta de la Red. Entendemos que éste es un proyecto que va en la direccion opuesta de
muchas ONG, que traen practicas de fuera de la comunidad para ser implementadas local-
mente, con una perspectiva salvacionista?’ o asistencialista (Facina 2014). La Red propone
un tipo de accion pedagogica que tiene como principio el involucramiento de los jovenes en
la transformacion de su propio espacio social: reconstruirlo es reconstruirse a si mismos.
Motivada por esto, Janaina trajo a los participantes del taller como conectores (utili-
zando la imagen de un enchufe), personas de territorios periféricos que podrian promover
otro tipo de conexion y tiempo de descanso, un momento poco aprovechado para la inter-
accion en la época, considerando que atn no habia entrado en vigor la Ley 15.100/2025,
que prohibe el uso de teléfonos celulares y otros dispositivos electronicos en las escuelas,
con el objetivo de preservar la atencion de los estudiantes y promover un ambiente de
aprendizaje mas saludable. Cuando se le pregunté: “;Qué opinas de la recreacion escolar?”,
una estudiante respondié que “podria ser mas util para aprender cosas diferentes, para
adquirir mas conocimientos, porque muchas personas no tienen cercania con nadie, asi
que se quedan solas, sentadas, con la mirada perdida. Seria mas util si fuera una forma de

conectar con otros estudiantes.”

ESSE PROJETO FAZ PARTE DO PROGRAMA

AV
i

REALIZAGAO  PARCERIA INSTITUCIONAL PATROCINIO ESSE PROJETO FAZ PARTE DO PROGRAMA

€PANEEL | rroocoe sommosmee
criativa

@ Light

REALIZAGAG ~ PARCERIA INSTITUCIONAL PATROCINIO
W EDANEEL | ol
e

'@ngm
Figura 5. Arte promocional Sarau Veja en los colegios. Fuente: Facebook Sarau “V” (2017).

Inspirados en esta metodologia, visualizamos que, en cada escuela donde se realizaria el

“Vé”, tendriamos estudiantes y profesores que difundirian la idea de la produccion artistica

19 Sobre esta Agencia, hay informacién disponible en: https://agenciarj.org/ .

20 Nos referimos a los frecuentes acercamientos de ciertas ONG que desconocen los conocimientos producidos en
los territorios, imponiendo soluciones externas con la intencién de “recuperar” o “salvar” a una juventud que,
equivocadamente, se da como perdida.
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y cultural como practicas transformadoras del territorio y la realidad social. En su tesis de

maestria, Tavares (2022: 93) destaca que

“Vé” inaugura el Sarau “V” en las escuelas, porque si imaginamos, podemos ver (con otros
ojos) nuestra realidad y asi transformarla con nuestras pequefias revoluciones cotidianas. “Si
lo imaginamos, lo vemos” busca este espacio de imaginacion y arte como un espacio seguro
y posible para todos, incluyendo a los estudiantes de primaria de las escuelas publicas. En
otras palabras, el sarao en las escuelas queria mostrar que en la produccién cultural y artistica
esta presente el principio de la esperanza y de sofiar suefios posibles. (Tavares 2022: 93, la
traduccion nos pertenece)

Asi, guiados por el “principio de la esperanza y de sofiar suefios posibles”, como lo plantea
Freire (1992), e inspirados, a su vez, en Ernest Bloch (2005), realizamos diversas acciones
en los colegios, en funcion de su realidad y de los recursos locales. Mads que un método, la
esperanza sirvido como principio organizador de las acciones pedagdgicas de “Vé”. Necesi-
tamos destacar brevemente algunas reflexiones de estos dos tedricos de la esperanza que
tanto han nutrido nuestras practicas. Bloch (2005) destaca la esperanza como una necesidad
ontologica, que se manifiesta en el tiempo de un “todavia no”, proyectando hacia el futuro
utopias indispensables para la transformacion del mundo. Este “todavia no” debe ocurrir en
el nivel de conciencia, asimilando la esperanza al acto de “sofiar despierto” y vinculandose
a acciones transformadoras en el mundo. Como sefnala Facina, la esperanza estaria siempre
animada por el inconformismo y la negativa a aceptar el sufrimiento como condicién perenne
y universal de la existencia humana (Facina 2022: 16).

La tendencia a ensonarse es ain mas fuerte entre quienes sufren privaciones, pues el deseo
de ver que las cosas mejoren no desaparece. Paulo Freire (1992) parte de las reflexiones de Bloch
(2005) y escribe el libro Pedagogia de la Esperanza, destacando la esperanza también como una
necesidad ontoldgica, vinculada a la capacidad humana de construir un futuro éticamente mas
justo y politicamente mas democratico; la esperanza es entendida por €l como una prictica que
alimenta la “lucha por mejorar el mundo”. En Freire (1992), la esperanza y la practica aparecen

intrinsecamente relacionadas. En las poéticas palabras del patrono de la educacion brasilefia,

Pensar que sélo la esperanza puede transformar el mundo, y actuar con tanta ingenuidad es
una excelente manera de caer en la desesperanza, el pesimismo y el fatalismo. Pero hacer caso
omiso de la esperanza en la lucha por mejorar el mundo, como si la lucha pudiera reducirse
unicamente a actos calculados, a la pura cientificidad, es una ilusion frivola. Desconocer la
esperanza que también se basa en la verdad y en la calidad ética de la lucha es negarle uno de
sus apoyos fundamentales. Lo esencial, como digo mas adelante en el cuerpo de esta Pedagogia
de la Esperanza, es que ella, como necesidad ontoldgica, necesita anclarse en la practica. [...]
Como necesidad ontoldgica, la esperanza necesita de la prictica para convertirse en concre-
cioén historica. Por eso no hay esperanza en la pura espera, ni se logra lo que se espera en la
pura espera, que se convierte asi en vana espera. (Freire 1992: §, la traduccion nos pertenece)
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Ancladas en practicas periféricas a través de las cuales los jovenes se pronuncian como
formando parte, siendo protagonistas de su territorio, realizamos algunas actividades que
aqui ejemplificamos. Primero, con bailarines de Batalba do Passinho*' organizamos, en una
de las escuelas, talleres de danza y hip-hop, dentro y fuera del aula. Después de dos meses
de ensayo, produjimos una batalba do passinho y rap junto a un tendedero de dibujos de
alumnos retratando todo el proceso. En otra escuela, trajimos a poetas, maestros y profesores
locales para realizar talleres de escritura creativa. Los poemas fueron escritos colectivamente
y muchos de los estudiantes, en didlogo con artistas de la propia Baixada, se reconocieron
como escritores y poetas. Y, en la tercera escuela, incorporamos colectivos de artes escéni-
cas, de circo, audiovisuales y de redes sociales, ademas de mediadores de la Red Baixada
Literdria?? para la organizacion de La Fiesta Literaria como espacio de multiples literacies y
culturas. Con artistas y poetas periféricos, estimulamos el debate sobre las diferentes formas
de conocimiento, arte, literacies y produccion cultural, desplazando asi el cronotopo de las

calles de Sarau “V” a las escuelas de Sarau “Vé”. Un invento que se convierte en suefio.

Figura 6. Taller Fan Fic (historias de ficcion creadas por fans) con alumnos del Colegio Estadual Arruda Negreiros.

Fuente: Facebook de Sarau “V” (2017).

21 La Batalba do Passinho es un fenémeno cultural surgido en las favelas de Rio de Janeiro, caracterizado por desafios
publicos de baile en los que los bailarines compiten para inventar e improvisar nuevos movimientos. Es una nueva
forma de bailar funk y se ha convertido en una de las manifestaciones culturales mds importantes de los altimos afios.

22 Integrada por 20 bibliotecas comunitarias de barrios periféricos de Nova Iguagu, la Red Baixada Literaria, un
colectivo formado exclusivamente por mujeres, trabaja desde 2011 para formar lectores criticos y transformar
las realidades de las comunidades, a través de la lectura y la literatura. Disponible en: https://rioonwatch.org.
br/?p=64318. Ultima consulta: 27 feb. 2026.
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Figura 7. Taller de cine con alumnos del Colégio Estadual Arruda Negreiros, ofrecido por el colectivo audiovisual
Xuxu Comxis. Fuente: Facebook de Sarau “V” (2017).

_—

Figura 8. Taller Passinho en el CIEP 358 - Alberto Pasqualini, ofrecido por el bailarin Felipe Salsa. Fuente: Facebook
de Sarau “V” (2017).

Para concluir, en consonancia con Silva (2022) y su estudio en escuelas periféricas del sur
de Brasil, entendemos la escuela como una categoria socioldgica, asi como un territorio activo

de afirmaciones culturales e identitarias. La experiencia de casi un afio del Sarau “V” con tres
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escuelas estatales en el municipio de Nova Iguacu fue un intento de ofrecer a la comunidad
escolar una formacion politico-cultural y un incentivo para pertenecer al territorio, ademas
de una relacion “con colectivos culturales independientes y organizaciones sociales orientadas
a la formacion cultural de los estudiantes en las periferias urbanas, con un vinculo mas o
menos sistematico con la agenda escolar” (Silva 2022: 13). Observamos que, en los territorios
periféricos, la escuela puede funcionar como un espacio de valorizacion cultural, cuestion-
ando visiones hegemonicas sobre la cultura, la memoria y la identidad. En este escenario,
la institucion escolar se presenta como un lugar permeable a las diversas narrativas de su

entorno y como un territorio de afirmacion de multiples demandas democraticas (Silva 2022).

PALABRAS FINALES

Mis que relatar una experiencia aislada, este articulo buscéd construir una (re)memoria
colectiva anclada en practicas culturales y literacidades de supervivencia forjadas por jovenes
de la Baixada Fluminense. Utilizando la escritura autoetnografica y los estudios del lenguaje,
buscamos resaltar como las reuniones callejeras funcionan como poderosas agencias de literaci-
dades y reinvencion simbdlica de territorios. En estas practicas, el lenguaje no sélo narra, sino
que performa resistencias, afectos y posibilidades. Moviéndose entre la plaza y la escuela, el arte
y la educacion, la calle y la universidad, Sarau “V” y Sarau “Vé” demuestran cémo la cultura
periférica articula la critica social y la esperanza concreta, expandiendo las fronteras entre el
conocimiento y estableciendo nuevos cronotopos. Asi, reafirmamos el poder de la periferia como
lugar de produccion de conocimiento, creacion estética y construccion de futuros mas justos,
donde la palabra no s6lo denuncia, sino que también anuncia otros mundos posibles (Freire 1992).

Y mas que esto: como la escuela no es un lugar fijo, sino un espacio poroso y en disputa,
que puede abrirse a otras narrativas y modos de aprender y sofiar. Este movimiento de creacion
y circulacion de conocimientos muestra que los jovenes periféricos no sdlo ocupan los espacios
tradicionales de formacion, sino que los resignifican con sus experiencias, lenguajes y practicas.
Las literacidades vividas en los saraos, permeadas por la poesia, la musica, el graffiti, la danza
y la performance, constituyen herramientas para la lectura critica del mundo y la reescritura de
uno mismo. En este proceso, las practicas de literacidades escolares y no escolares se entrelazan,
produciendo narrativas multisemidticas y creativas de aprendizaje e intervencion en el territorio.

La articulacion entre activismo, investigacion y creacion cultural reafirma la importancia de las
epistemologias situadas, que parten de la periferia para proponer otras formas de ensefiar, aprender
y existir. Al narrar estas experiencias desde un “nosotros” autoetnografico, reivindicamos también
un lugar de palabra y escucha que rompe con la logica de la representacion distanciada, apostando

por el poder del encuentro, la colaboracion y la imaginacion como practicas politicas y pedagdgicas.

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES VIBRANT | 23.2026 25



TRANSLATED BY JANAINA TAVARES
SPANISH LANGUAGE REVIEW BY FEDERICO LAVEZZO

RECEIVED: JULY 28, 2025.

APPROVED: OCTOBER 7, 2025.

DATA AVAILABILITY STATEMENT
The data on which this study is based are publicly available at: https://poslaplicada.letras.
ufrj.br/pt/dissertacoes-de-2021-ate-2024/.

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES VIBRANT | 23.2026 26



REFERENCIAS

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. 2019. O perigo
de uma bistoria vinica. Sao Paulo: Companhia
das Letras.

ALONSO, Angela. 2023. Treze: a politica de rua
de Lula a Dilma. Sio Paulo: Companhia das
Letras.

ALVES, Nilda. 2010. “A compreensao de politicas
nas pesquisas com os cotidianos: para além dos
processos de regulacdo”. Educacdo & Socie-
dade, 31(113): 1.195-1.212.

ANDRADE, Natacha M., y GUERREIRO, Joao.
2019. “Taticas das juventudes”. Periferia, 11(4):
134-154.

ANZALDUA, Gloria. 1987. Borderlands/La Fron-
tera: The New Mestiza. San Francisco: Aunt
Lute Books.

ARAUJO, E. P,y BASTOS, L. C. 2018. “Militan-
cia e ocupagdo: dimensdes autoetnograficas na
pesquisa sobre movimentos sociais”. Veredas
— Revista de Estudos Linguisticos, 22(1):
165-188.

BAKHTIN, M. M. 1981. The Dialogic Imagination.
Austin: University of Texas Press.

BAUMAN, R., y BRIGGS, C. 1990. “Poetics and
performance as critical perspectives on language
and social life”. Annual Review of Anthropo-
logy, 19: 59-88.

BLOCH, Ernst. 2005. O principio da esperanca.
Vol. 1. Rio de Janeiro: Eduerj; Contraponto.

BLOMMAERT, J. 2015. “Chronotopes, scales, and
complexity in the study of language in society”.
Annual Review of Anthropology, 44: 105-116.

CHAGAS, M. A. M. 2012. Animacao cultural:
uma inovagdo pedagogica na escola piblica
fluminense dos anos 1980. Tesis doctoral, Fa-
cultad de Educacion, Universidad del Estado
de Rio de Janeiro (UER]) — Rio de Janeiro.

DE CERTEAU, Michel. 2014. A invencdo do co-
tidiano. Artes de fazer. 22% edigao. Petropolis:
Editora Vozes.

D’ANDREA, T. P. 2020. “Contribui¢tes para a
definicdo dos conceitos periferia e sujeitas e
sujeitos periféricos”. Novos Estudos — CE-
BRAP, 39(1): 19-36.

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES

DERRIDA, Jacques. 1979. “Living on/Border Lines.”
In: Harold Bloom et al. (orgs.), Deconstruction
and Criticism. London: Continuum. pp. 62-142.

DUSSEL, Inés. 2014. “A montagem da escolari-
zacdo: discutindo conceitos e modelos para
entender a produgdo histérica da escola moder-
na”. Revista Linhas, 15(28): 250-278. http:/
www.doi.org/10.5965/19847238152820142
50. https://www.revistas.udesc.br/index.php/
linhas/article/view/1984723815282014250.

FABRICIO, Branca Falabella. 2006. “Narrativiza-
¢do da experiéncia: o triunfo da ordem sobre
0 acaso”. In: I. Signorini, M. J. Coracini, M.
Grigoletto (orgs.), Prdticas identitdrias: lingua e
discurso. Sao Carlos (SP): Claraluz. pp. 191-211.

FACINA, Adriana (org.). 2014. Acari cultural:
mapeamento da producdo cultural em uma
favela da zona norte do Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Faperj; Mauad.

FACINA, Adriana. 2022. “Sujeitos de sorte: narra-
tivas de esperanga em producdes artisticas no
Brasil recente”. Revista de Antropologia, 65(2):
€195924. https://doi.org/10.11606/1678-9857.
ra.2022.195924.

FRANCISCO, Dani. 2016. “Da minha Baixada
Fluminense: dos rastros de uma cena estética,
subversiva e fora do lugar”. Revista Z Cultural,
XI(1). https://shorturl.at/2poGq.

FREIRE, Paulo. 1992. Pedagogia da esperanca: um
reencontro com a pedagogia do oprimido. Rio
de Janeiro: Paz e Terra.

FREITAS, Lilian do F. R.,y MOITA LOPES, Luiz
Paulo. 2019. “Vivenciando a outridade: escalas,
indexicalidade e performances narrativas de
universitarios migrantes”. Revista Brasileira
de Linguistica Aplicada, 19(1): 147-72.

GOULART, Citia. 2007. “Uma abordagem bakh-
tiniana da nocao de letramento: contribui¢oes
para a pesquisa e para a pratica pedagdgica”.
In: Maria Teresa Freitas, Silvia Jobim, Sénia
Kramer (orgs.), Ciéncias humanas e pesquisa:
leituras de Bakbtin. Sao Paulo: Cortez. pp.
95-112.

HARVEY, David. 2012. “O direito a cidade”. Lutas
Sociais, (29): 73-89.

VIBRANT | 23.2026

27



LEVI-STRAUSS, Claude. 2004. O cru e o cozido.
(Série Mitologicas 1). Sao Paulo: Cosac Naify.

LOPES, Adriana Carvalho Lopes. 2011. Funk-se
quem quiser no batiddo negro da cidade ca-
rioca. Rio de Janeiro: Bom Texto.

LOPES, Adriana Carvalho Lopes et al. 2017. “Des-
regulamentando dicotomias: transletramentos,
sobrevivéncias, nascimentos”. Trabalhos em
Linguistica Aplicada, 56(3): 756-80.

LOPES, Adriana Carvalho, FACINA, Adriana y
SILVA, Daniel do Nascimento. 2019. N6 em
pingo d’dgua: sobrevivéncia, cultura e lingua-
gem. Rio de Janeiro: Moérula; Floriandpolis:
Insular.

LOPES, A. C.y TAVARES, J. C. 2021. “Os saraus
sdo as bibliotecas sonoras das periferias” uma
narrativa sobre letramentos e o direito a cidade.
Revista Pragmatize, 11(20): 51-68.

LOPES, A. C. y TAVARES, J. C. 2023. “Mem&-
rias de um sarau: sobrevivéncia e esperanga
dos fazeres culturais e de pesquisa na Baixada
Fluminense”. Rev. bras. linguist. apl. 23(3):
e42782.

MAIA, J. 2017. Fogos digitais: letramentos de so-
brevivéncia no Complexo do Alemdo/R]. Tesis
de Doctorado en Lingiistica Aplicada, Instituto
de Estudios del Lenguaje, Universidad Estadual
de Campinas — Campinas.

MOITA LOPES, L. P. 2013. Portugués no século
xxi: cendrio geopolitico e sociolinguistico. Sdo
Paulo: Parabola Editorial.

NASCIMENTO, E. 2011. E tudo nosso! A
producdo periférica na periferia paulistana.
Tesis de Doctorado en Antropologia Social,
Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias Hu-
manas, Universidad de Sao Paulo — S3o Paulo.

ROBBINS, J. 2013. “Beyond the Suffering Subject:
Toward an Anthropology of the Good”. The
Journal of the Royal Anthropological Institute,
19: 447-462.

SILVA, D. N. 2014. “O texto entre a entrextuali-
zacdo e a etnografia: um programa jornalisti-
co sobre belezas subalternas e suas multiplas

recontextualizacoes”. LemD — Linguagem em
(Dis)curso, 14(1): p. 67-84.

SILVA, D. N. 2019. “Uma perspectiva pragmatica
para o estudo dos letramentos em periferias
brasileiras”. Revista da Anpoll, 1(49): 26-38.

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES

SILVA, Rodrigo Manoel Dias da. 2022. “Escolas,
territorios e afirmacdo cultural em periferias
urbanas do Sul do Brasil”. Educ. Pesqui., 48:
€246918.

SARAU “V». 2017. Facebook, 23 de mayo.
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=62
36877878209988& set=pb.100064719727150.-
2207520000&type=3

STREET, B. 2014. Letramentos sociais: abordagens
criticas do letramento no desenvolvimento, na
etnografia e na educacdo. Sao Paulo: Parabola
Editorial.

TAVARES, Janaina C. 2018. “Sarau ‘V’ e os letra-
mentos que nos atravessam nos espacos perifé-
ricos”. Trabajo Final de Grado (Monografia) en
Letras Portugués/Espanol, Universidad Fede-
ral Rural de Rio de Janeiro — Nova Iguacu.
TAVARES, Janaina C. 2022. Sujeita baixaden-
se: uma autoetnografia de um sarau de rua da
Baixada Fluminense. Disertacion de Maestria
en Linguistica Aplicada, Facultad de Letras,
Universidad Federal do Rio de Janeiro (UFR]J)
— Rio de Janeiro.

WINDLE, ]J., et al. 2020. “Por um Paradigma
Transperiférico: Uma Agenda para Pesquisas
Socialmente Engajadas”. Trabalbos em Linguis-
tica Aplicada, 59(2), 1.563-1.576.

VIBRANT | 23.2026

28



JANAINA COUTINHO TAVARES

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Programa Interdisciplinar de P6s-graduacao em Linguistica
Aplicada (PIPGLA), Rio de Janeiro, RJ, Brasil

janaina@letras.ufrj.br

https://orcid.org/0000-0002-8436-4842

ADRIANA CARVALHO LOPES

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Programa Interdisciplinar de Pés-graduacao em Lin-
guistica Aplicada (PIPGLA) e Programa de Pés-Graduacao em Educacao, Contextos e Contempora-
neidades (PPGEduc), Nova Iguacu, Rio de Janeiro, Brasil

adrianaclopesl4@gmail.com

https://orcid.org/0000-0002-6068-8308

DOSSIER EDITORS

Adriana Facina

Programa de Pds-graduacao em Antropologia Social, Museu Nacional, Universidade Federal do Rio
de Janeiro

http://adriana.facina2@gmail.com | https://orcid.org/0000-0001-9381-5134

Silvia Capanema

Université Sorbonne Paris Nord, pesquisadora de Pléaide/Campus Condorcet, pesquisadora bolsis-
ta CNRS CREDA-IHEAL (2024-2025)

silvia.capanema@gmail.com | https://orcid.org/0000-0002-1607-2055

JANAINA COUTINHO TAVARES; ADRIANA CARVALHO LOPES VIBRANT | 23.2026

29



