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RESUMO O objetivo deste texto é apontar os pontos de priakdde e
de diferenca entre as reflexbes de Nietzsche dad@oPsobre o papel da arte
para o autogoverno do individuo e a autonomia eegmtia da cultura.
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ABSTRACT This article aims to show the points of differeace affi-
nities between Nietzsche's and Plato's thoughttherrole of the art in the

individual self-governing and sovereign of culture.
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Pretende-se defender aqui a tese da existénciengeermanente dialogo
entre Nietzsche e Platdo no que diz respeito dilseta arte para a cultura e
seu papel na auto-educagdo do individuo. Malgradistancia que separa 0

nascimento da tragédida reflexdo levada a cabo, por exemplo, nos fragmen

tos péstumos do ultimo ano de producédo do filosptale-se identificar na
trajetdria daquela problemética, através de duead#s de escritos, a perma-
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nente tentativa de resposta a — e por que nao dé&dialogo com? — seu

mestre Platdo, cuja postura tedrica ante a arige nesrcado toda posterior

reflexao filosofica que teve como objeto a obrade e a criacdo artistica, na
cultura ocidental.

Tenciona-se aqui abordar o pensamento nietzsclsedme a arte em dois
momentos: aquele da reflexdo inicial sobre o tragia obra de arte apolineo-
dionisiaca da tragédia atica; o outro, tardio, doga em 1888 reaparece a
tematica da obra de arte tragica e de seu semtiddhpmem e cultura, agora sob
a formula "grande estilo". Uma sintese inicial sadiquestdo da arte em Platao
pretende apenas localizar o que parece ter soadoNiaetzsche como um
convite ao embate, no mais puro sentido em quédiléstefo sempre interpretou
0 agongrego. Ao centro da provocacgéo platdnica, a indagagbre o lugar da
arte no permanente desafio da necessaria orquEstias paixdes, um desafio
que deve ser assumido como tarefa superior pélsofib-legislador, crenca
igualmente partilhada por Nietzscltaito-nomosu hetero-nomos? Encon-
trar-se-ia aqui o problema maior lancado pela xéflemoral grega, ante ao
gual a cultura moderna estaria convidada a reaenadte tomar posicdo. A
questdo da arte encontrar-se-ia inserida no cantkexuma discusséo politi-
co-moral, mais especificamente, de legislacédo ttarayna conduc¢éo da qual
Nietzsche se sente, sem modéstia alguma, a akusauwlmestre grego para
também expor as mazelas de sua época, propondideaimais elevado.2

Foi o proprio Platdo a chamar a atengdo para #exia de "um grande
combate" (608bj,aquele travado entre a razdo e a imagem, enticorso
racional e as artes (miméticas), o "antigo difeoematre a filosofia e a poesia”
(607b), o qual, sem a menor duvida, marcara ddénios de reflexdo sobre a
arte. De uma forma gue se pode considerar pensasig as artes mesmas a
incorporarem os critérios instituidos por esseullfst que estabelece a oposi-
cado, aceitando principios heterbnomos e tentarsfmneler as condicdes im-
postas por uma ordem que nunca foi a sua, aquelsclarso racional sobre o
real, conformando-se, assim, as exigéncias do hecimento tedricos

2 Quanto a Nietzsche leitor de Platdo: Nietzscheadelaro que Platdo é essencialmente filsofo-kdps| sua grande
questdo filosdfica estando enraizada no territético-politico. Se Platéo recusa o real, ele ndgnoraria, mas sim o
julgaria, pois ele ndo quer o que vé a sua vold, stia forga para construir um ideal. Que Nietzsath®irava
profundamente e se espelhava nesse Tipo e narsaagode-se constatar, por exemplo, na leiturseds cursos sobre
Platdo: Cf. NIETZSCHE. Vorlesungsaufzeichnungen (W&F1/ 72-WS 1874/75). InNietzsche Werke. Kritische
Gesamtausgab@weite Abteilung. Vierter Band, 1995; ainda "Riath&agner in Bayreuth". KGW IV 1, § 7, p. 40-41.
Sobre o tema, cf. a interessante leitura de Moritjugaut: DIXSAUT. Nietzsche lecteur de Platon295-313.

3 PLATAO. A Republica8. ed. Livro X, p. 477. Todas as citagdesRémublicaforam extraidas desta edicéo. As citagBes

desta obra estar&o entre paréntesis, no proptim tex

4 Cf. LICHTENSTEIN. A corloguente.
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Serd justamente pela problemética do reconhecimdmteeal e das
possibilidades de construir sobre este um conhetimgue, por sua vez,
traduza o homem para o préprio homem, o lugar pdedlatdo comeca seu
discurso mais conhecido e divulgado sobre a artenaciéncia ante 0 mundo
gue a cerca e o reconhecimento de si mesma cosradatte. O conceito de
mimesisserd ponto axial da teoria platbnica da arte eaales mestra de sua
condenacao dos poderes artisticos. O Livro XAdRepublicaoferece-nos
uma sintese esclarecedora do sentido de tal cogéitenao deixar explicito o
reconhecimento, por parte do filésofo, do podeedeslvido pela arte de seu
tempo para criar ilusdo. Mas ndo apenas ai saongados elementos que
remeteriam aquele "grande combate”.

Uma passagem do Livro Il pode servir para aprokilgtzsche e
Platdo, no que diz respeito a discussdo dos viecalire a arte e o0s
fundamentos da cultura. Sugestivo aqui o fato dé&lmgo girar em torno da
musica (398c-403), para Nietzsche a mae de todastes' e da educacao
pela musica, um tema crucial, jA que beleza e ha@ergfo essencialmente
questdo de ritmo, como nos lembra Platdo (400d}4&2atmo musical, assim
como harmonia, sdo expressdes que dependem derada&lima, "logo a boa
qualidade do discurso, da harmonia, da graga é@rdo depende da qualidade
do carater, ndo daquele a que, sendo debilidadesgéito, chamamos
familiarmente ingenuidade, mas da inteligénciaprdadeiramente modela o
carater na bondade e na beleza" (400e). Belezaaldafle pertencem
igualmente ao mundo, sendo que cada uma delag@aareonsigo as formas
correspondentes de carater, a fealdade sendo étasgés formas da arritmia,
da desarmonia, do mau carater; por outro lado, waidades opostas
correspondendo a imita¢des do inverso, que € teca@nsato e bom (401a).

Ora, justamente porque o carater humano é moldléstico e
mimético, o artista e as artes estariam muito pnési daquilo que se poderia
denominar "educacdo do carater”, podendo mesmeoséundidos com essa
"for-macao” essencial animica. Justamente porqima é matéria maleavel a
espera do trabalho escultérico proporcionado paelag e aquilo que, huma
sociedade, assumem a tarefa do cinzel educadoe-sgevedicar especial
desvelo a esses poderes modeladores, se querepemirim dominio do vicio,
da baixeza, do que é menor e menos digno da gmamesivel ao humano
(401b-c). Grande deferéncia essa dirigida pel®dild a arte, admitindo ser
esta a mais proxima poténcia educadora a se igaigdedpria filosofia, talvez
por partilharem uma génese comum. Menos do quespddio as artes como

5 Cf. KOFMAN. Nietzsche and metaphqr, 11. Também: DIANietzsche e a musica.
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o todo, como vimos anteriormente, o filésofo exesoa forca legisladora em

relacdo a cultura para estabelecer discernimentosaso da arte, procurando
distinguir o que ai aponta para o perigo da digdoluo que para a maestria do
caréter.

S&o duas as principais acusacdes de Platdo amftas constituindo-se, no
fundo, do mesmo repudio a um territério nebulogmeco definivel instalado
pelo artistico, territério no qual conceitos conedade e ndo-verdade, ser e
nao-ser mostram-se in6cuos e de pouca eficiciaimepa acusacao é a de
gue o poder danimesiscria objetos e seres que ndo existem, mas que sao
apenas "objetos aparentes, desprovidos de exigtézadl' (596€), como seria
0 caso do pintor. Esse artista criaria uma camanosofa, tentando imitar os
gue existem na natureza e que foram obras de lfitearo marceneiro, o
qual, por sua vez, criou tais objetos tendo comdeima Idéia de sofa ou
cama. Portanto o marceneiro, ao produzir objetrgatcopiar a ldéia de sofa
ou cama, tal como estes foram concebidos por eggjanto Idéia imutavel,
eterna, sempre igual a si mesma. No entanto, @rpimu outro artista
mimético, tenta imitar ndo a Idéia, pois ele ngwaduz a realidade "como ela
realmente é" (598b), mas como ela aparece, suéragpar Platdo pode assim
concluir que "a arte de imitar esta bem longe ddadge, e se executa tudo, ao
gue parece, é pelo fato de atingir apenas uma paquar¢do de cada coisa,
gue ndo passa de uma aparicdo" (598b).

Pode-se melhor compreender o argumento desenvghad®latdo a respeito
desse carater do artistico de "atingir apenas uegaigma porcao do real"
guando se considera o que significou a invencioedspectiva e da ilusédo de
Gtica na pintura, conjugados estes dois artificaa a descoberta do escorco e
do modelado em luz e somBrdodos esses "truques" foram inventados pelos
gregos e passardo a fazer parte do vocabulargii@tida arte ocidental até
nossos tempos, mesmo considerando seu repudio golamedieval de
influéncia bizantina. A perspectiva em especiakeparencaixar-se perfeita-
mente nesse argumento de Platdo contra a artésta alescobre e fascina-se
com a possibilidade de mostrar um objeto ou corparéir de um angulo ou
ponto de vista determinado. Assim é que ele podwrstrar as coisas mais
como elas parecem a um olhar determinado do que sém de acordo com a
observacao de Platdo (598a), ou seja, ndo comga@ade acordo com a

6 Cf. GOMBRICH. Arte e ilusdo..Especialmente o capitulo "Reflexdes sobre a re@olugrega”. Cf., também,
PANOFSKY. "A historia da teoria das propor¢des hoasacomo reflexo da histéria dos estilos" $ignificado nas
artes visuaisp. 89-148.
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Idéia, o conceito, em sua inteireza e imutabilidaxdas apenas como aparecem
ao olhar, de um determinado &ngulo de visédo.7.'

Pierre-Maxime Schuhl, em sua obra sobre Platd@areadestaca a atitude
severa do filésofo ante os "modernos" como partesuie desconfianca em
relacdo a toda mudanca, sempre associada ao quaisig@erigoso existiria no
mundo, trate-se das estacdes do ano, dos ven®segiones do corpo ou das
disposicdes da alma.' Mais ainda do que as instablds ameacadoras da
natureza, aquelas responsaveis por mudancas dmshflmdem conduzir a
perigosas oscilagdes dos sentimentos: ndo se altergénero musical sem se
provocar abalos nas mais altas leis da cidade.' @aita propriedade aquele
autor chama a atencao para o fato de Platdo egtarentemente, estendendo
para o territrio artistico concep¢fes da meditiipmcratica acerca da influ-
éncia do meio sobre o carater, 0 que nos conduziglocacao do estilo severo
das estelas funerarias do século V a.C. ou dosd&erdo templo de Zeus em
Olimpia, onde parecem imageticamente estampadogrinsipios éticos do
"nada em demasia".'”” Em ambos 0s casos a arteawxadt contencdo das
emocdes e 0 autodominio sobre as emocdes maistas|gustamente fazendo
face O. reprovacéao de Platdo ao teatro por enpeef@rencialmente personagens
gue ndo sabem dominar suas paixdes."

Tal atribuicdo a arte de poderes modeladores deragstara igualmente ao
centro das reflexdes nietzscheanas da cultura. blgsmisso pareca dissonante
com a conexao reiteradamente autorizada por Nib&z&ntre seu home e o do
deus Dionisd? vamos aqui insistir na tese de que isso ndo deseoaultar a
proximidade, por vezes até surpreendente, entrguestionamentos dos dois
filosofos em torno da arte.

7 Panofsky chama a atengdo para a muito conhestdeidnde umaitenade autoria de Fidias, em que a parte inferior thues
era demasiado curta em relagdo a superior, masguentanto, parecia aos olhos de seus observaztores perfeitamente
proporcional, j& que a estatua fora colocada emmivel bem acima dos olhos. Tal principio da comegéica foi uma das
invengdes da chamada "revolugéo grega" na arte?ANOFSKY,op. cit.,p. 99-100. Pierre-Maxime Schuhl, em sua obra
sobre Platdo e a arte de seu tempo, remete-nosraaimo ddSofista(235d-236c¢), no qual Platéo faz referéncia aostastiue,
desprezando a verdade, moldam suas obras dandedibexs proporces que séo belas, mas aquelasigeem ser. Esta
mesma passagem Sofista &itada em nota por Panofsky. Cf. SCHURIaton et I'art de son tempsg, 4.

8 Cf. SCHUHL,op. cit.,p. 12-13. 0 autor cita aqui uma passagerbeigVIl.

9 Cf. A Republicalivro IV, 424c.

10 Sobre a correspondéncia entre rigor estétidgize, €f. POLLITT.Art and experience in classical Gree@specialmente
o capitulo "Conciousness and conscience"; p. 19¥8&zsche dird er® nascimento da tragédiag "Apolo, enquanto
divindade ética, exige mesura dos seus, e, parer podnté-la, conheci-mento de si mesmo. E, assiexigéncia do
‘conhece-te a ti mesmo' e o0 'nada em demasia’ karparalela & necessidade estética da beleza [...].

11 SCHUHL,op. cit.,p. 16-17. Quanto a critica de Platédo ao teatrd) &epublicalLivro X, 604.

12 Cf. NIETZSCHE. Ensaio de autocritica. In: Nietes F.Samtliche Werke. Kritische Studienausgdé@A).

v. I;. El nacimiento de la tragédi&. ed. Cf. tambérrepusculo dos idolos (GD)O que devo aos antigos",
§ 5, In: KSA VI, p. 160.
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Tudo tem seu inicio no esforco de Socrates parduzimseu interlocutor,
Glaucon, ao entendimento do porqué, na fundac&aedede mais perfeita, ser de
crucial importancia uma doutrina sobre a poesiarqaese em absoluto "a parte
da poesia de carater mimético" (595a). A interrdgadp discipulo sobre o que
guer dizermimesisservird ao filosofo como oportunidade para expa su
doutrina sobre todos os simulacros de aparéncigstroindo um discurso que
atrai a imagem para o terreno das estruturas dedgem proprias a filosofia,
para interroga-la a partir de pressupostos propriteg linguagem. O exemplo
escolhido é eloglente: o de um artifice-mago cuppglep ndo passa de
manipulacdo de espelhts'Efetivamente, ndo s é capaz de executar to-los o
objetos, como também modela todas as plantasieddabdos os seres animados,
incluindo a si mesmo, e, além disso, faz a teri@wg os deuses e tudo quanto
existe no céu e no Hades, debaixo da terra" (598n)e o espanto de seu
interlocutor de que possa existir tdo sobre-humaapacidade, Soécrates
esclarece nao ser dificil executar isso de mamgéranesmo rapida e varia-da,
"muito rapida mesmo, se quiseres pegar hum espedimolar com ele por todo o
lado. Em breve criaras o sol e os astros do ceélyrewe a terra, em breve a ti
mesmo e aos demais seres animados, os utensslipfardas e tudo quanto ha
pouco se referiu" (596d/e). A contestacdo de Glauante tal sugestdo é
sintética, replicando que todavia estes "sdo abjeparentes, desprovi-dos de
existéncia real". Era a deixa que Socrates pregipava introduzir o nome do
pintor, esse artifice que, como veremos na seggién&iaria suas habilidades de
prestidigitador para enganar-nos acerca da verdadado "aparicées".

Seria conveniente uma pausa na andlise diretaxto jara que seja enfatizado
algo fundamental, ja que se pretende justamentaivonto de tal discurso com

as reflexdes nietzscheanas sobre a arte. Ndo sepeoder de vista o fato de
Platdo estar aqui protagonizando uma luta politieologicd* com os sofistas, e

ndo apenas no sentido restrito desse termo, mdasacmuos que, por suas
habilidades artisticas ou de discurso, fariam apalda indistincédo

13 SCHUHL comenta que a palavra grega empregad®lptiio para "cor" designa igualmente as drogadfaiticeiros e
médicos, acrescentando uma observagdo recorrente@os de estética sobre o carater magico dasdegdes
artisticas, fato evidente para as culturas da Amtaggle, mas que muitas vezes passa despercebitlis daodernos: o
artista € identificado ao méagico que seduz poilégids. SCHUHL cita passagens @oétilo (424 e) e déA Republica
(Livro IV 420 c; Livro X 598 d). Jacqueline Lichtstein remete exatamente a esta Ultima passagem Riepablica,
mostrando como pintores e sofistas sdo identifiequs Platdo a “langadores de poeira nos olhossef@y sdo perfeitos
técnicos do disfarce e mestres do engano. Cf. SGHUPL cit., p. 22; LICHTENSTEIN ,op. cit., p. 60. Cf. também
GOMBRICH, op.cit., especialmente o capitulo "O poder de Pigmalido".

14 Cf. GAGNEBIN.Sete aulas sobre linguagem, memoria e hist@ri&2.
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entre verdade e mentifaComo ironiza Glaucon, sdo sabios de espantar esses o alcance dessa primeira acusacao feita ao piateedmero "imitador do real",

homens capazes de fabricar todas as ctiggsesar da ironia implicita, Platéo
deixa-nos entrever aqui 0 quanto sua intoleranafa pom os "produtores de
imagens" oculta sua admiracao.

Deve-se reconhecer que se evidencia nas critieaénidas aos poderes
extraordinarios da magia mimética o reconhecimelgcseu duplo carater: a
imagem seria esvaziada de ser, de verdade e, ananempo, detentora de um
poder extraordinario." Apesar de trés graus distalat ser verdadeiro (597e);
apesar de ser classificada como mero fantasmailarifirdcriancas e pessoas
ignorantes (598c), a imagem mostra toda sua fongader, jA que é capaz de
ameacar a lei e a razdo, permitindo que um homenunoa cidade sejam
governados pelo irracional que neles habita e gu®de conduzi-los a muita dor
e aflicio (604a-606d). Dessa forma, mimesisseria responsabilizada por
oferecer apenas auséncia, falta, simulacros, agasda, a0 mesmo tempo, por
seus poderes excessivos, sua forca extraordindeia adebatamento e
convencimento para o mal.

Esta assim armado o cenario no qual a propriaasgemird, ao longo dos
dois milénios seguintes, o papel que lhe é cordfgr@o discurso do filésofo: o de
mera reprodutora do real, espelho da naturezapseile uma verdade que nédo
Ihe pertence, ja que seus "produtos" (imagenspsssinpre considerados em
funcdo de uma outra realidade tida como origin&iaual ela devera prestar
reveréncia, até mesmo nos momentos em que ousowolteg as costas. A
natureza e o real imp8em-se como referéncia a plartjual a imagem deve ser
nao apenas apreciada, mas também julgada. A HistériArte e, mais tarde, a
Estética, nascida no século XVIII com Alexander mgarten (1714-1762),
estardo marcadas por essa metafora que identificagio artistica ao "efeito"
de um espelho do real, a0 menos até o surgimentonaantismo no século XIX
.18

Para o objetivo aqui proposto, aquele de apontaritica da arte de Platdo
pontos cruciais para a reflexao nietzscheana, gertanente compreender

15 Cf. LICHTENSTEIN,op. cit.,p. 13 e 55-560nde a autora enfatiza que as analisesideesispictérica no Livro X, deA
Republicateriam a finalidade estratégica de, através damintisar a sofistica. Em mais de uma passagesualebra, a
autora analisa essa atitude da critica platonieabcpicondena a sofistica por sua semelhancga gimtuga, ora rejeita esta
por analogia & sofistica, apontando para os diél@gargias; O Sofista; Crétiloalém deA RepublicaCf. especialmente o
capitulo "Os disfarces da eloqiiéncia. Da toalet®pica”, p. 45-61.

16 Cf. Livro X, 596 d. A tradutora da obra comeea nota que a palavra grega aqui empregada péoPlat
para "sébio", teria originado o termo "Sofista"éAtséc. V a.C. ela teria tido o sentido equival@stde
"sabio", mas quando os Sofistas usam o termo pagadificarem, ele cai em descrédito.

17 Cf. GAGNEBIN,op. cit.,p. 83. Cf. também LICHTENSTEINp. cit.,p. 12.

18 Cf. HERREROEstética.Em especial p. 147-148 e 258-261.

pois sob tal formulacdo oculta-se todo um univelsatividades e experiéncias
humanas, todas tendo em comum o fato de existireusta do artificio, do
disfarce, da méascara, do ornamento e da méntiten dos engodos dos quais a
alma se tornaria prisioneira quando seduzida pelagens criadas por pintores,
lembra Socrates a seu interlocutor, seria aquelerdar uma pequena porcao de
cada coisa por sua totalidade (598b), ja que asj@etdices da imagem buscam
apenas imitar as coisas como elas nos aparecemntiadsgum determinado
angulo de visédo, e ndo como elas realmente sdo. c&seguinte, conclui
Sdcrates, a arte de imitar estd bem longe da verdase executa tudo, ao que
parece, € pelo facto de atingir apenas uma pegperpao de cada coisa, que nao
passa de uma aparicdo" (598b), o que parece apprasluzir a parcialidade da
visdo de uma pessoa, se esta olha, por exemplocamma de lado, ou de frente,
ou de qualquer outro angulo, percebendo a cada ntorama cama diferente de
si mesma, mesmo quando sabe-mos que ela ndo 8a&.(89

A esta altura ja se pode perceber que a criticartificio operado pelas
artes miméticas visa alertar contra o perigo, paransciéncia, da perturbacdo das
identidades. Seja em nome da virtude ou do conkgtoncorreto, o artificio
sera sempre acusado, a partir desse alerta deo,P#ando respeitar as
distingbes necessarias para o dominio do indiviEkrthor de si. Gracas aos
trugues artisticos operados palanesis,a imagem carregaria um duplo efeito:
por sua "falta essencial de sél"representaria um perigo a identidade e ao
conhecimento do real; por sua for¢a para iludingaear seduzira a consciéncia,
desviando-a do reto caminho que demarcaria reaidgadao-realidade. Ao
reconhecer a forca arrebatadora do mimético, daalde Platdo contra os
perigos da sedugéo da imagem evidenciaria a pragéoplo filésofo com toda
experiéncia que coloque o homem ante o perigo ke si, assim como com
toda aquela que represente risco a reta condugéidatie.

19 Cf. LICHTENSTEIN,op. cit.,especialmente o capitulo "Da toalete platdnicatieoa autora chama a atencéo para o fato
de que essa acusacgdo lancada por Platdo ao gnoartfinalidade estratégica de alcancar a swdfst sofistica seria
condenada por sua semelhanga com a pintura, éuagpirjeitada por analogia a sofisticaogf. cit.,p. 55-56.

20 Neste ponto fica muito claro aquilo que Gombdehter sido a reagdo de Platdo a arte de sewtgéngue a arte grega
inventara a perspectiva no século V, possibilitantigens que cada vez mais dificultavam uma distirentre verdade
e mentira. Gombrich cita varias passagens contecidéhistoria da arte de narrativas de Plinio entiano sobre o
espanto ante essa epopéia de conquistas da ag&e gnére essas estaria aquela ja famosa sobreiotuea de Zéuxis
reproduzindo uvas que enganavam até mesmo os @asgser vinham prova-las, cf. GOMBRIC#]. cit.,especialmente
o capitulo "Reflexdes sobre a revolugdo grega".

21 Cf. GAGNEBIN,op. cit. ,p. 83.
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A gquestdo da distingédo entre imagem e real, eluséo e verdade, ent
engano e certeza, com todas as suas derivacOes aqueta da necessa
diferenciacdo entre ornamento e artificio, seguadjual todo ornamento,
em excesso, corre o risco de tornar-se mero desfdacverdade, "mero orna-
mento — que margeiam as discussbes sobre a arte; teddegsitorioonde
se misturam conceitos metafisicos, éticos e esgétita tentativa de :
estabelecer distingdes claras entre verdade e er@ade, encontra-se assen-
tado sobre a necessidade de assegurar ao indpieluw dominio das referén-
cias que lhe permitam reconhecer a si mesmo contmséde si e da realidade
gue o cerca. O grande perigo da ilusdo é aqueteinidividuo, de o sujeito da
percepcdo, incorporar para si o estatuto de sécificperdendo nao apena
certeza das coisas, nao apenas as referéncialsegperimitiriam distinguiom
sofa pintado de um sofa real, mas, muito mais grneelendo a certeza de
proprio, ao experimentar o prazeroso sentimenttnée realizagéo", quaio
percebe vacilarem todos os dispositivos que gamang determinavam .
identidade$® Que se pense aqui na bela imagem oferecida pap8otauer
e apropriada por Nietzsche @nnascimento da tragédidescrevendo o per-
manente risco da dissolugdo @dncipium individuationis,que ameacari
aguele que pode contar apenas com sua fragil eag@rao enfrentamen
com os horrores de um mar tempestudso.

Justamente nesse ponto, aquele que se refere saffodesnfrentadc
pelo homem para se tornar senhor de si, perselsesobreposicdo das d
criticas de Platdo aos poderes do mimético. Podga® visualizar a segda
acusacdo feita a artaquela que apontaria para os efeitos ai prodsizid
sentido de alimentar a discordia e a contradigdalma, quando imita homens
entregues a acdes ou pensamentos conflituososppeoicio o desacordo |
homem consigo mesmo. Tal efeito se assemelhgtialé produzido pelc
truques da perspectiva, enganando o homem sobile gge ele julgaria ver.
Em todas essas ocasifes produzidas por poetadogepinpergunta Plaid
estaria porventura o homem "de acordo consigo nfesmp tal como sofri
de dissenséo interna relativamente a visdo, egabarao mesmo tempo opi-
nides contrarias sobre 0s mesmos assuntos, do nresgm, no seu compor
tamento sofre de dissenséo e luta consigo mesrao3d)

Além de executar suas obras "longe da verdadehtar@, a poesia, to-
das artes miméticas de um modo geral, colocam+mesagparte em ndés mes-

22 Cf. LICHTENSTEIN,op. cit.,p. 186.

23 Cf. LICHTENSTEIN op. cif, especialmente o capitulo "Do verdadeiro entysanou os diversos usosassmética”,
p. 170-196.

24 Cf. Onascimento da tragédia (GT)1§
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mos mais distante do bom-senso (603b), do razcawdh lei e, no
entanto, insiste Platdo, a melhor parte de noa aqtiela que quer seguir
a razéo, sendo a outra aguela "que nos leva adagdw do sofrimento e
aos gemidos e que nunca se sacia deles" (604 fzse fraca,
irracional, propensa a covardia, mostra-se exat@meomo material
perfeito para a imitacdo, "ao passo que o caréteato e calmo, sempre
igual a si mesmo, nem é facil de imitar nem, quaselamita, é facil de
compreender”, sobretudo quando se trata da ar@uzida para os
festivais dramaticos, em que se apresentavamgegies (604d1e).

Aos riscos de mergulharem o homem em "mar tempsstuo
retirando lhe quaisquer possiveis pontos de apmia @ distincdo entre
real e ilusorio, deve-se ainda acrescentar sobr@tdgios mimeéticos
serem eles responsaveis por instaurar na almaddeirdividuo um mau
governo, lisonjeando a parte irracional, que nabe saistinguir
diferencas, permitindo que as paixdes assumam tobt®r{(605b/c) e,
portanto, colocando a perder todo o trabalho peglagdfundamental,
seja para o0 governo da cidade seja para o do hasobre si mesmo.
Ora, lembra Sdcrates ao jovem aprendiz, se levasmosonsideracao
que aquela parte da alma que h& pouco continhaelasfqrga, nos
nossos desgostos pessoais, num exercicio impeatmsutodominio e
autoconhecimento, impedindo que ela se perca ersexleade gemidos
e la-grimas, sera justamente a mesma que poettistasamiméticos em
geral se incumbirdo de alimentar para a satisfacéoregozijo (606a),
entdo percebe-remos melhor os efeitos que em m@kipra imitacdo
poética: N0SsS0S MonNstros tornam-se NOSSOS senm@sato momento
em que o0 amor, a ira e todas paixdes aprazivepenasas da alma sdo
regados, quando deviam ser seca-dos (606d).

Esse o0 mais antigo diferendo entre a filosofia poasia (607b),
admite Platdo, um combate a ser travado pela "pgiagdo
autogoverno”, em nome do qual é preciso alertaovens e defender a
cidade, ndo permitindo que em seu seio se ins@lela efeito de
licenciosidade da alma para consigo mesma, dads pomo seu
objetivo, da razdo em relacdo a seu objeto, queapferder o que de
melhor a nossa natureza possuiria, aquela propigedia vigilancia sobre
os desvios e as fraquezas, a justa medida quensmgme dominio sobre
0 que ameaca fugir ao controle. Se, no entantmiperos que a

25 Eis aqui a questdo-mor estoico-platonica da orqaeio de si: a filosofia como terapéutica das pEixd
assume a tarefa da educagdo do homem. Que se atefet® d e ndo se tratar aqui de uma simplestieata
de se construir um saber teérico, mas sim de propartransformagdo profunda do homem envolvendm dod
sua personalidade, sua existéncia, seu modo de \cfdADOT. Exercices spirituels et philosophie antique.
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"Musa aprazivel na lirica ou na epopéia" seja adalha cidade ou na alr
juvenil seduzida, entdo o governo estara ai ergragurazer e a dor, em lugar
da lei e do pringiio do "justo meio", que é aquele estabelecido rérpdo
consenso e da medida (607a). Esse, concordar&tlietzo "grande comteel
no qual a filosofia certamente precisa insistir,gs®er assumir sua miss
legisladora-educadora: em jogo estaria aqd# imortal, prisioneiro de un
natureza sujeita a corrupcao, a degeneracao etéa.mor

O texto de Platdo exala a ambiglidade dessa coghiteigae € a0 mesmo
tempo confissdo de um seduzido. Mais de uma veingkte em que precisa-
mos de toda cautela para com as seducdes exesoblasnds pelo mimético;
em como a poesia e as artes em geral estdo vopada® prazer; em con
elas exercem um encantamento sobre nés. O épisa desfissdo indireta «
amor a arte fica por conta da passagem emblen#icaal os efeitos amoro-
sos provocados pela arte sdo comparados aguelesdesesobre nos pel
paixdes mundanas, igualando-se o esforco para@abate e o reconheci-
mento do seu podét.No que diz respeito a Nietzsche, ndo sdo mens
ambiglidadegjue marcam sua filosofia no que diz respeito @, &&ndo «
mais elogiiente exemplo disso o lugar ai ocupadoDpmmiso e 0 aparen
"esquecimento” de Apolo, quando se confronta unta obmoO nascimentt
da tragédiacom os escritos tardios sobre o tema.

Falar da arte e do impulso artistico na obra dézbibbe remete invaria-
velmente ao nome de Dioniso. E isso serve tanta gz primeira obra sok
a tragédia grega quanto para as reflexdes tardais,especificamente adas
localizadas entre "Engmide autocritica" escrito em 1886 para uma |
edicdo deD nascimento da tragédia — eldsmos escritos postumos de 18
No entanto, justamente aqui seria preciso redolraatencdo para
reaparecimento do nome desse deus na obra de daairievitando 1& tal
como se lia aquelkunsttrieb(impulso artistico) em perpétua luta e concilia-
¢cdo com seu contrapar, o impulso artistico apolidadorma como os apre-
sentouO nascimento da tragédfd.Se Dioniso volta a emergir na obra tar
estranhamente o nome de Apolo desaparece por doiffptéerecendo ja ur
indicio de que aquela oposicdo ndo faz mais septad® a nova conformag
criada para o deus tragico grego. E preciso adupiter a imagem atribuic
agora, na década de oitenta, a este deus chegeezms, a causar estranha-
mento e mesmo indignacao aos mais radicais admésdie sua face baqui-

26 Cf. PLATAO.A RepublicaLivro X: 601 b; 607c; 608a.

27 Cf.O nascimento da tragédi@T) § 1e 2. KSA I. Todas as citagdes de Nietzsche utilizatps tém como base esta
edicdo. As excegdes serdo eventualmente indicadas.

28 Apolo desaparece "nominalmente”, mas de foroana aquilo que seu nome-imagem representava
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ca. E preciso reconhecer como desafio o exercizisedtentar compreender a
permanéncia do questionamento acerca do signifidadarte — ou para fa-
larmos muito adequadamente nos termos de Plat&oefedos dos artificios
miméticos para homem e cultura — na trajetoria wpiede O nascimento da
tragédiaaos escritos que, em 1888, retomam a reflexd@irsicbre esta obfa.

A questdo da arte e nascimento da tragédiparece concentrar-se 0
tempo todo em torno de um eixo que oscila entrs @opulsos simultanea-
mente antagbnicos e complementares: aquele painatdcdo do que € unico
e singular, que impoe rigidos contornos a delinttata particularidade, por um
lado, e aquele para a dissolucdo dos contornosidodiis, gracas ao qual
desaparecem todos os limites do subjetivo e dm{inanduzindo mesmo a um
efeito letargico de esquecimento, pela aniquilaz@referéncias que permitem
a identidade. Num importante fragmento péstumo&Rg8;1o fildsofo retoma o
nucleo fundamental dessa narrativa tecida com mesalas duas divindades, ou
ao menos daquilo que agora lhe aparece como teddoosessencial de sua
invencdo dos gregos. Tratando-se na terceira pesdosr traindo sua condicdo
de criador de uma bela ficcdo, Nietzsche expliazao de ter escolhido Apolo e
Dioniso para traduzir em imagem uma certa "sabadpdra a totalidade"
presente na vivéncia grega com a arte, ou ao maslo que ele erigiu e
privilegiou como "a vivéncia grega com a arte":

Essa oposi¢céo do dionisiaco e apolineo dentronda gtega € um dos grandes enigmas,
pelo qual Nietzsche se sentiu atraido diante dgrego. No fundo Nietzsche se esforca
para adivinhar, porque exatamente o apolinismoogpegcisou brotar a partir de um fundo
(Untergrund)dionisiaco: o grego dionisiaco teve necessidadeedernar apolineo, quer
dizer: de quebrar sua vontade de monstruoso, deplojdo duvidoso, de horrivel em
uma vontade de medida, de simplicidade, de enguedt® na regra e no conceito
(Einordnung in Regel und Begriff). desmedida, deserto, asiatismo, jaz em seu fundo: a
coragem do grego consiste na luta com seu asiatiammeleza ndo é para ele um
presente, assim como a légica, como a naturalidadecostumes — ela é conquistada,
querida, fruto de luta - ela & uma vitéria F°.].

Essa breve passagem deixa entrever qual o serdido Nietzsche do
emprego dos nomes de dois deuses gregos ligadtss ado formas de arte

29 Cf. a série de fragmentos péstumos datados mowembro de 1887 e o inverno de 1888, nos quaikdihe retoma sua
reflexdo em torno do tragico e mesmo diretamerdeobua GT. Esta série concentra-se basicamengeanBragmentos
Pdéstumos 14 [14] e o 17 [3], embora encontremo§ammento como o 11 [415], anterior a estes e abdala mesma
temética. Cf. KSA XIII. Para uma andlise destegrfrentos, cf. COLLI, Giorgio. Die nachgelassenergfente von
Herbst/Winter 1887/1888; Die nachgelassenen Fragmem Anfang 1888 bis Januar 1889. In: KSA XII1,655-668.
Também Heidegger, em sua obra sobre Nietzschealkssh retomada de GT, cf. HEIDEGGERetzsche. M. p. 85
et seq.

30 Fragmento péstumo 14 [14], da primavera de IB88KSA XIlI, p. 225.
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por elas mesmas, mas sim determina¢gfes que nasdtezean a uma proble-
matica humana essencial. Trata-se aqui da lute enta "vontade de mons-
truoso”, de mdltiplo e de auséncia de medida, podado, com a imperiosa
necessidade de enquadramento na regra do concddide® por outro. Uma
luta que remete a todo esforco humano e da cuttara defender indivi-
duuni* das ameacas de dissolucéo no nada, da perigosgieett se deixar
perder na totalidade do que é indiferenciado, desriado, desistido de si
mesmo. Imageticamente estampada nesse embatdngmiiieo apolineo para
forma e delimitacdo e impulso dionisiaco para diggm no informe, para a
ruptura de todas as medidas e linhas demarcaéiviastra-se a tematica maior
do confronto universal do homem com o destino —stfigetragica por exce-
léncia? —, confronto esse que Ihe exigird um permanerteleo aprendiza-
do na orquestracéo das for¢as que o atravessamelgueabitam, que de fora

0 ameacgam.

Ao longo deO nascimento da tragédi@polo é identificado as forcas
artisticas profilatico-curativd$ responsaveis pelas formas delimitadoras do
Estado, da lei e de tudo mais destinado a protegemem dentro dos limites
da cultura, contra as for¢cas avassaladoras daezaterdo mundo da propria
interioridade humana. Gracas ao poder artistictiregmy 0 homem seria leva-
do a experimentar — seja pelo sonhar, seja pelteomtacdo estética — o
distanciamento de si mesmo necessario para sehexEmcomo distinto de
tudo mais, sem que, no entanto, iSSO representacanaesua insercao na rea-
lidade cotidiana. Ocorreria aqui um misteriosotefgiagico-mimético de iden-
tificacdo no distanciamento: a "bela aparénciardosdos oniricos" permiti-
ria ao homem se reconhecer como artista complétqué¢ através de suas
imagens ele goza na compreensdo imediata da figunmittelbares
Verstandnis der Gestaltjpdas as formas atingindo-o sem intermédios, nlada a
sendo inecessario ou indifererge.

Transita-se aqui pelo territério da magia miméti@msfiguradora de
mundos e sentidos, uma magia que, entretanto, poder profilatico-¢°dor
apolineo para envolver o homem com o "véu de Mayt' bela aparén-

31 Lembramos que o termiedividuumrefere-se aquele que nédo pode ser dividido.

32 Cf. SALAQUARDA. Einleitung. Nietzsche und WagnetDritte Nietzsche-Werkstatt Schulpforta. In: Getladans-
Martin/Eichberg, Ralf/Schmidt, Hermamm J. (om§)etzscheforschung. v. 3., 145-152.

33 Nietzsche atribui ao apolineo "efeitos salvaslerauxiliadores”, seja através do sonho sejaéffsartes, que seriam,
segundo ele, "as que fazem possivel e digna deibda a vida", cf. GT § 1. Deve-se observar que'pader
medicinal" atribuido a Apolo ja podia ser identifio em Platdo, mas ndo apenas nele como na traditida grega
muito anterior a ele. Cf. CONFORBrincipium Sapientiae —rige™
pensamento filosofico gregd. ed. Cf. especialmente o capitulo intitulado "@nanismo”, p.

34 Cf. GT 8§ 1, KSA |, p. 26.

35Cf. GT § 1, KSA |, p. 28.
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cia, ensina-lhe como exercitar sua capacidaddqa&i criar e se aventurar no
novo, sem com isso perder as referéncias fundaisedds virtudes garan-
tidoras da autonomia e singularidade do indivifudara Nietzsche, teria sido
justamente gracas a essa "sabedoria artisticalgpica-curativa de Apolo que
0s gregos puderam vivenciar de perto a invasdo ede tarritério pelas
festividades barbaras do dionisiaco, trazidas ptios e festividades orgiasti-
cos, ja conhecidos em todas as partes do mundgoamtique passam a ser
assimilados pela cultura grega. O fator de dedbquilke perigo representado por
essas festividades de "geografias asiaticas" d@nsis irrupcdo, por elas
incentivada e ensinada, de todos os "monstros'tdrdbs da interioridade
humana e dos confins da natureza, até entdo zedogamantidos a distancia ou
domesticados, seu centro constituindo-se geralmenteum transbordante
desenfreio sexual, cujos influxos ameacariam asitasas protetoras do indi-
viduo: a lei, o Estado, a familia e seus "estatutograveis®’

Nietzsche ird enfatizar justamente o carater deurape dissolucdo dos
limites impostos pela civilizacdo ao individuo, apra parte central dessas
festividades, cuja for¢a passava por cima de teddsastituicbes e estatutos da
cultura e do Estado, pois "aqui eram desencadesdasstas mais selvagens da
natureza”, até se atingir uma perigosa mescla ldg@iace crueldad&

Eclode em tais manifestacbes uma espécie de "sadguionitiva”, instintiva,
que parece herdada de uma origem imemorada e ftmlegsmatravés da
evolucdo das espécies, por mecanismos nao lingigst ndo racionais, Vvi-
venciada numa esfera limitrofe entre naturezatereulCelebra-se justamente a
ruptura dos contornos da cultura e a proximidada aobarbérie e o horror,
préprios a um mundo do para-além ou para-aquénividiacao e suas con-
guistas: sob a magia do dionisiaco, lembra-noszblibe, desaparece o subje-
tivo, até se chegar a um completo esquecimento®de s

Nao resta duvida de que essa vivéncia magico-néméto dionisiaco
ameaca profundamente homem e cultura. Nesse seMiidpsche esta em
sintonia com a concluséo austera de Platdo, adapmsriscos que tal vivén-

36 Virtt ou Tuchtigkeiambos os termos empregados por Nietzsche no selatitlortude Unica", esculpida
pelo individuo, sempre associada as idéias de énciael humana, de dominio sobre si préprio e sobes s
possibilidades, de "criagdo de si" como imposigédirdites ao caos daquilo de que se é feito. Cf. A
gaia Ciéncia (FW), § 120, 290 e 335; Humano, desdashumano | (MAI). "Prélogo” § 6; nos escritos tBo®s: 10
[109], [110]e[111]. In: KSA XII, p. 517-20; 14 [61In: KSA XII, p. 246-48. Cf. também BROBJERIetzsche's ethics of
caracter.Este autor oferece um minucioso apanhado de refegralém de
andlise precisa. Cf. SALAQUARDA. A Ultima fase degimento de A gaia Ciéncia. I8adernos NietzschB, 75-93.

37 Cf. GT § 2, KSA |, p. 32.

BCf. GT §2,KSAI, p. 32,

39Cf.GT § 1.
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cia representaria para o processo civilizatériselgerania do individuo. Se os
gregos tivessem sido completamente enredados eidesiipor essa teia, d
esquecimento e éxtase selvagem, talvez tivesserumbido como o0s

melancolicos etrusco$? Nietzsche parece criar, com essa breve mencdo a

morte dos etruscos, uma espécie de contra-imagemueaele pretende acentuar
nos gregos, ou seja, a habilidade destes parddrar@s a experiéncia com a
imediaticidade, com todo horror ai experimentado wislumbrado, em
mediacdo artistica. Essa idéia se repetird qudnd@wndo uma bela imagem
do Hamlet de Shakespeare, Nietzsche descrever os terrivatesetobre o
homem, provocados pelo olhar que penetrou fundoaema verdade
dionisiaca, pois tdo logo a consciéncia retorn@afidade, esta é sentida como
nausea. O resultado desastroso, seja para a ¢c@ijagpara o individuo, seria
a irrupgdo de um animo ascético negador da vontadera nenhum consolo
produz mais efeito, o desejo vai mais além de umdoulepois da morte,
mais além dos deuses inclusive, a existéncia édaegantamente com seu
resplandecente reflexo nos deuses ou em um maisimiértal. Consciente da
verdade intuida, agora o homem vé em todas assparieamente o espantoso
absurdo do ser [

No entanto, na interpretacdo de Nietzsche, os gre§o sucumbiram
aguele fator de desequilibrio e perigo supremoesptado pela ruptura dos
liames unificadores dos fragmentos que, juntosstitoiem a identidade; ndo
ultrapassaram as fronteiras seguras que 0s sepgramnguanto espectadores
dessas festividades béarbaras, daqueles que, iattmdcpela "beberagem de
bruxas", regrediam até a completa identificacdo @mrbestas mais selva-
gens*? Como foi possivel aos gregos permanecerem nessgiipale um se-
guro distanciamento, isso, explica Nietzsche, & ®do alcancado gragas a
figura de Apolo, que sempre se incumbira de ergaetra tal inimigo devas-
tador a cabecga de Medusa de seu escudo pratetor.

£ preciso compreender que, para Nietzsche, existinidabismo enorme"
separando esse dionisismo barbaro e o grego dioaféio qual precisou se
submeter a pressao de um "tratado de paz", de fmrtea imposto pelas
forcas apolineas da ordem e da meffidem solo grego, Dioniso teve
necessidade de tornar-se apolineo, como vimosagmfnto pdstumo citado

40 Cf. GT 8§ 3.

41 Cf. GT § 7. KSA |, p. 56-57, onde Nietzsche fida perigos para o homem que vivenciou o éxtasstddo dionisiaco.
42 Cf.GT § 2.

43 Cf. GT § 2, KSA|, p. 32. Segundo o mito, a calita Medusa aparecia estampada no escudo e Apo

44 Cf. GT § 2, KSA |, p. 31.

45 Cf. GT § 2, KSA |, p. 32.
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anteriormente, ou seja, precisou guebrar essa dgentle monstruosc
submetendo-se a vontade de medidantencdo na forma exigida por Apt
Comparando a maneira como o poder dionisiaco storesob a pressao des
tratado de paz, frente as festividades barbarasia@regressao do homem
tigre e a0 macaco", as orgias dionisiacas dos grégeem ser vistas como
fenbmeno estético, pois nelas a esséncia da natseegxpressaria simbolica-
mente, gracas a todo um mundo novo de simbolosigact simbolismo corpo-
ral, da boca, do rosto, da palavra cantada, do gest move ritmicamente os
membros, compondo um bailar que traduziria o podpulsar mais intimo da
naturezd?® O que era imediaticidade pura se transforma erediaticidade
mediada em arte”’

Um leitor que passasse muito tempo envolvido €@mascimento d
tragédia,deixando-se impregnar por todo esse cenario calwedgtons mis-
ticos e metafisicos, no qual Nietzsche instala ablpmatica da arte, sem
arriscar nenhuma incursao por textos posteriores, pn@de Um choque ao
aproximar de escritos com@ara além de bem e m#&IGB) ouPara a
genealogia da moral (GM)bras de 1886 e 1887, respectivamente, ¢
alguns dos maisignificativos fragmentos pdstumos desta décadiicatdos ¢
arte ou a tenticas correlatas. Nao apenas o tom mudou muito, paa ¢
gue interessaaqui, mudou a imagem do deus da embriaguez, o
desgarrado Dionis8.Que se tome como exemplo a paradigmatica pass
de "Incursdes de um extemporaneo”, da dbrapusculo dos [idolosge
1888, na qual Nietzsche aproxima os nomes de Geebieniso para fale
do "grande estild*

Goethe ndo um acontecimento alem&o, mas sim umexdoento europeu: uma

tentativa grandiosa de superar o século dezoitoianed uma volta & natureza,
medi-ante uma ascensdo a naturalidade do Renagoimena espécie de auto-
superagédo por parte daquele século. Ele levavaaldatsi os instintos mais fortes
deste: a sentimentalidag&efihlsamkeit)a idolatria com respeito a natureza, o
carater anti-histérico, idealista, irreal e revatumério [...]. Recorreu a historia, a
ciéncia natural, a Antiglidade, inclusive a Espiap®, sobretudo, a atividade
pratica; cercou-se simplesmente de horizontes fishaele ndo se desligou da
vida, se colocou dentro dela; ele ndo foi desanareadomou para si, sobre si,
dentro de si, todo o possivel. O que ele queriat@@lidade; ele combateu a

separagdo entre razdo, sensibilidade, sentimeptatade [...] ele se disciplinou

para a totalidadesriou a si mesmao...

46 Cf. GT § 2, KSA |, p. 33-34.

47 Vermittelte Unmittelbarkeit.Cf. FIGAL. Nietzsche. Eine philosophische Einfilhruegpecialmente o capitulo
"Vermittelung des menschlichen Kinstlers", p. 7210

48 Cf. 14 [47], da primavera de 1888, KSA XIlI,24.1; também 14 [117], do mesmo periodo, KSA XII1293-294.

49 Quanto ao "grande estilo", cf. 14 [61], da pviera de 1888, KSA XllI, p. 246-248. Cf. também AKIMA.
Nietzsche Idee des "grossen Stils". Mietzsche-Studien d, 105-114.
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Goethe foi um realista convicto, em meio a uma apibe sentimentos irreais: ele
disse sim a tudo que nela lhe era afim [...] Goethecebeu um homem forte, de
‘ultura elevada, habil em todas as atividades caimoque tem as rédeas de si
mesmo, que sente respeito por si mesmo, ao quahdtida a ousadia de desfrutar o
ambito inteiro e a inteira riqueza da naturalidegiee é forte o bastante para essa
liberdade [...] Um tal espiritgue se tornou livreesta imerso no todo com um
fatalismo alegre e confiante, neencade que apenas o individual é reprovéavel, de
gue no seu conjunto tudo se redime e se afirmale-hdo nega nada maisMas
uma tal crenca é a mais elevada de todas as crposaiveis: eu a batizei com o
nome deDioniso. 50

Duas imagens destacam-se aqui como proeminengsseasao a natura-
lidade e a idéia de totalidade. Compreendé-las podé&ibuir para que se
visualize melhor a reflexao filoséfica oculta age@ o nome de Dioniso,
assim como para que se vislumbre algo dos impassesdando a problema-
tica da arte na obra tardia do filosofo. Ascendeatureza e a naturalidade
afirma algo de paradoxal e que pode causar ceranéamento, afinal o ter-
mo "ascensao" é usualmente interpretado como mowinue distanciamento
da natureza, ndo de encontro com ela. A idéia eeagefio sempre esteve
ligada, na histéria da filosofia e da religido, apssa cultura judaico-crista
ocidental, a um afastamento do que é "menor", deestagio primitivo e
primeiro, em direcdo a algo mais complexo, supefiqurépria idéia de cultu-
ra, por exemplo, constituiu-se numa oposi¢do arezéy da mesma forma o
supra-sensivel, o divino, o espirito, os quais senfigram imaginados em
frontal oposi¢do ao natural, aos sentidos, aomiast ao corpo e suas deman-
das. A grandeza humana, e da cultura como um tE@ria ser avaliada e
medida exatamente na proporgéo de seu distanciardantatureza e dos "es-
tados naturais”, como por exemplo aqueles nos gua@mem mais se asse-
melharia aos animais ou as for¢as incontrolaveigpeevisiveis daquela.

Nietzsche, entretanto, pensa o seu Tipo mais elevagliele capaz da
crenca mais elevada de todas as possiveis, conmmaronesforco humano de
"ascender(Hinaufkommen) natureza e a naturalidade mais elevada, livre,
terrivel inclusive, que joga, que poftarf) jogar com grandes tarefa¥'Tanto
Goethe como esse ideal de virtude do Renascimémansagens incorpo
radas a reflexdo nietzscheana da cultura por utnicééde exposicao extraida
muito mais das artes literarias do que propriameatasual aparato concgit
da filosofia. Goethe incorpora uma espécie de iseal tragico”, capaz de
unir a recusa a qualquer distanciamento das complensdes que atraves
sam natureza e histdria a um ideal de totalidadecqmbate toda separacao

50 Crepusculo dos idold&D) "Incursdes..." § 49. In: KSA VI, p. 151-152.
51 Cf. GD "Incursdes..." § 48. In: KSA VI, p. 150.
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entre razdo e sensibilidade; instinto e espirilealismo e vontade de criar.
Condensa-se nessa imagem quase herdica um codpiidéias recorrentes na
obra tardia do filésofo, e repetidas por ele naaliddo "grande estilo". A

elevacdo do humano é ai identificada a conquisteotddidade artistica de si
mesmo, ou seja, corresponderia a capacidade destracéo dos instintos,
paixdes, desejos e todas as forcas que constituemmplexa e multifacetada
existéncia daquele qéelndividuum.

Como se tornar legislador de si mesmo? Essa psee@questdo comum a
reflexdo filoséfica tanto de Platdo como de Nidiessobre a arte. Em que
medida a arte desempenharia ai algum papel ree¥datem su@onsidera-

Extemporaneaobre a historia, escrita em 1874, Nietzsche wefaFiaos
grandes perigos para individuo e cultura, quandmmem ndo desenvolve
capacidade plastica, artistica, de modelar a girfardéassimilando todo estra-
nho e estrangeiro e impondo a si mesmo ou a starzulma unidade de
estilo®* Segundo podemos ler ai, justamente o grande el denunciado na
modernidade seria uma generalizada "fraqueza dmpaidade” e perigosa
contradicao entre contetdo e forma, o que caraat&iuma auséncia de "uni-
dade do estilo artistico em todas as expressdoefldade um povo", condu-
zindo a uma miseravel fissura entre forma e comtétid

Tanto nesse escrito como na imagem do Tipo Goblietzsche defende-
ria a mesma idéia: quanto maior o autocontroleotigaf 0 dominio sobre si
mesmo, quanto maior a destreza na disciplina antemaior serd o ambito da
realidade a ser desfrutado, pois apenas aqueléequ® dominio da prépria
forca pode tomar para si o desgastado e ja cortheeich remodela-lo, extra-
indo de sua aparente simplicidade toda possivélipiaade’* Apenas aquele
que tem as rédeas de si mesmo responde ao desafinaddo da "virtude
Gnica", esse eixo de comando sobre si e fundanpemtoa criacao de limites
bem definidos que protejam o individuo da perigdisaolucdo ou dispersao
no fluxo eterno de vida e morte, no qual tudo seoetra mergulhadd. O
‘grande estilo" seria justamente aquilo a lhe pérmhétsfrutar da inteira com-
Plexidade e riqueza da realidade, tornando-se sesuwe o caos daquilo que
se é, impondo forma a seu caos — necessidade ¢ofolada —, langando,

52 Cf.Segunda Consideragdo Extemporari&a utilidade e desvantagem da historia para d'\§da In: KSA I.

°3Cf. Idem. 84, p. 274-275.

54 Cf.ldem. § 6p. 294.

55 O Problema da luta do homem com tudo que é dispersdisselucdo: esta é uma questdo recorrentéflaado
nietzscheana. Dois momentos bem distintos na ohde @la emerge: cfTerceira Consideraca&“mporanea.
"Schopenhauer como educador” § 5. KGW Il 1, p.;3@mbém o Prélogo patdumano ®"asiado humano Igscrito
em 1886; e § 338 d& gaia ciénciade 1882.
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assim, o olhar na dire¢do daquilo que concede sté@ngia o carater estavel
e a simplicidade das férmulas matematicas: a astsagrado®

O "grande estilo" aparece como, simultaneamente, utopia para hu-
mano e um desafio para a cultura, demandando tmda fescultérica no
trabalho de modelar a maleavel matéria do catatonstituido como é por
uma complexidade de forcas e possibilidades, o horee vé coagido a
criar uma sintese viavel de ser vivida, sob o ridesucumbir em meio a
tensdo que ndo domina. Essa habilidade de orqo@&strde apelos
contraditérios e conflitantes da existéncia, dadria e da natureza, aparece
de forma recorrente na histéria do pensamento mdeaPlatdo a Nietzsche,
associada a uma capacidade plastica transformaslopaopiciadora de
forma, da propria form& a forma do gue se é, da sua virtude e crenca e,
por isso mesmo, da cultura. O enigma do dominidodea, da disciplina
para o aprendizado espiritual de si mesmo remetegigele mistério da
sintese de vontade de monstruoso e vontade deanedorma, segundo o
guer Nietzsche, alcancada por meios artisticosquétlara grega.

Em sintonia com as preocupacdes de seu mestresbliet retoma sua
questédo de fundo, aquela que indaga pela relagdie arte, formagao do
carater autbnomo e soberania da cultura. Também elan insiste na
importancia central do ensinamento para o domiagmhixdes como unico
caminho possivel ao homem para dar ele préprito estseu carater, em
meio a diversidade e profusdo de possibilidadescofdas pela natureza e
pela histéria: dar estilo a seu carater, reza umssggem de Agaia
ciéncia essa a grande e rara arte, "praticada por quetaaudo o que sua
natureza tem de forcas e fraquezas e o ajusta aplano artistico”,
demonstrando com essa consumacao artistica de unteaes "como foi a
coacdo de um so6 gosto que predominou e deu foresagcoisas pequenas
como nas grandeé".Séo as naturezas artisticas,

56 Cf. Segunda Consideragdo Extemporanea. "Daladi#i e desvantagem da histéria para a vida“, 8ahhém o
fragmento pdstumo intitulado "Vontade de Poder came. '‘MUsica' — e grande estilo":14 [61], da primavera de
1888. In: KSA XIlI, p. 246-248.

57 Maleavel, ao menos, como o distinguem bem falattdio como Nietzsche, quando se trata da almenjdustamente por
isso o filésofo tem sua atencéo voltada para olgmub da educacéo da juventude. Com o passar deseariece a
matéria animica e o granito interior mostra todarggidez.

58 N&o ha espago aqui para discutir isso maistdetaimente. Os interessados que se dirijam aos &tigos estdicos,
por exemplo. Quanto a este "esculpir a si mesm@' ctaramente ressoara na seritemada por Nietzsche de Pindaro
—'torna-te aquele que tu és" — e transformada enfiteena, repete Plotino: "esculpir sua propria estatuedtaFse ai
de uma representagdo comum a todas as efilcsiéficas da Antigliidade: a idéia de que o horpeecisa aprender a dar
forma a sua alma com exeRi@spirituais, da mesma maneira que esculpe seo com a ginastica. Cf. HADOT.
Exercices spirituels et philosophie antiqagui p. 48-49. 200

59 Cf. FW § 290, aqui na tradugéo de Paulo Cés8odeaA gaia ciénciaSdo Paulo: Cia. das Letras, p. 195.
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exemplificadas na figura de um Goethe, aquelasangrar sua forca e alegria
no movimento interior de constrangimento e consémata diversidade sob
sua proépria lei, sob uma Uunica lei, enquanto "ismerente, sdo 0s
caracteres fracos, nada senhores de si, que odeiaonstrangimento do
estilo" por-que este demanda, sem dlvida, grande esfoopmeentracio

em objetivos, rumos e sentidos proéprios, resistiadmda fragmentacao e
disperséo.

Mas a consonancia entre Nietzsche e o filésofo @neyela-se ainda
mais surpreendente quando recordamos aquela acuggitdi por Platdo aos
poetas tragicos de regarem nossos monstros imermom os efeitos da
imitacdo poética, em vez de seca-los, erigindo-o®masos soberanof\ (
Republica 606d), instaurando, dessa forma, na alma de cathgiduo o
mau governo ao lisonjear a parte irracional, "qg@ie distingue entre o que é
maior e o que € menor" (605c). O grande perigo, adeita o filésofo, é
aguele de formarmos escravos: "alguém que tem anglleor parte tdo débil
por natureza, que ndo é capaz de comandar os rosrgie nele habitam,
antes os acalenta e a Unica coisa que aprendedélal@s" (590c-d). Os
leitores dePara a genealogia da moratlevem sentir de imediato a
proximidade em que nos encontramos das reflex@zstheanas sobre o
confronto entre o modo de valorar aristocratico praduzido pelo "instinto
de rebanho" daqueles que, impotentes para o dordg e para a criacéo
de valores a partir da afirmacéo de si mesmosnedra apenas reacéb.

O grande perigo, concorda Nietzsche, € o de sénarra exce¢cdo em
proveito da regra, gracas a um despreparo parardadera formacao
(Bildung) da virtude Unica \irtu),62 pois esta exige justamente aquilo
exemplificado pela figura de Goethe: a orquestraigEidodas as forgas em
conflito seja na interioridade humana, seja naraatuou na histdria, tomando
as rédeas de si mesmo, disciplinando a si mesnwgsaa totalidade. Sem
diavida alguma, uma operacao espiritual ousadampkcaria uma sabedoria
artistica para a "espiritualizacéo das paix3é&€.dominio sobre as paixdes,
nao seu enfraquecimento ou extirpacdo, este o Upigjetivo possivel
guando se almeja o individuo soberano e o autogowea cidade: "quanto
maior € a forca dominadora de nossa vontade, taais liberdade € licito
ser dada as paixdes. O grande homem é grandeqmg® de liberdade de
suas paixdes: porém, ele é suficientemente fore fiaaer desses monstros
seus animais domésticd8Vislumbra-se aqui

60 Ibidemp. 196.

61 Cf. | @ dissertagéo de GM.

52Cf. Fragmento P6stumo 16 [6], da primavera/veidie3 Cf. CrepUsculo dos idold$&D). "Moral como contra-natureza”
8AL. XIll, p. 484 etseqn: KSA VI, p. 82-83.

64 Cf.Fragmento Péstumo 16 [7], da primavera de 1888, X8I p. 485. Esta sentenca é praticamente a
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algo da enorme divida de Nietzsche para com todalinimagem de pensadores
gue, de Socrates ao estoicismo cristdo, identificao o grande desafio do espi-
rito aquele da educacdo do homem para 0 comansiontesmo.

Como se respondesse a Platdo, em parte com eldaador em parte
buscando ultrapasséa-lo, Nietzsche compde, ao lalgauma década, seu
conceito de "grande estilo". Como pano de fundaama utopia do filésofo..
legislador e seu embate com a cultura dominantd@soa da afirmacdo de
uma outra espécie de espiritos, bem diversos dexjhelgemdnicos em seu
tempo®® Para tal, defende ele, deve-se cultivar no hometansinio da pré-
pria forga, dominio que €, sobretudo, orquestradgidanstintos e impulsos
conflitantes, mesmo de tendéncias excludentemditese senhor sobre o caos
daquilo que se é; a seu caos impor tornar-se foneegssidade tornada for-
ma", como lembra ele em seu fragmento sobre mésicrande estilo®

Apesar de ver em Platdo a figura de um dos "granagalistas" da his-
téria do Ocidente, ou seja, como alguém que buso@mntar e ensinar 0 me-
canismo de dominio do homem sobre si proprio eesabiratureza, por meio da
criacdo de virtudes norteadoras, como fica clarademrsas passagens de sua
obra®’ Nietzsche coloca-se, com a construcdo de seu itorse "grande
estilo", numa posicdo de tensdo frente ao filéggfego. Simultaneamente
pretendendo-se seu continuador e opositor, conaocfaro, por exemplo, no
capitulo "Moral como contra-natureza", @epusculo dos idolosSem se
dirigir nominalmente a Platdo e discursando apameehte apenas sobre a
moral, Nietzsche faz aqui uma veemente defesa cindg estilo”, como a
habilidade "artistica" para a espiritualizagéo paixdes, como uma sabedoria
de orquestracdo das vivéncias humanas com a gdade e, simultaneamente,
profusdo da realidade, como que sugerindo que estmrs 0 dialogo de Platdo
com seu jovem discipulo sobre os perigos repredestpelos poetas que
insistem em alimentar e fortalecer o "monstro dé fomimas" (589a), re-
presentando em suas imagens o lado mau, o irrdcinzarte irascivel do
homem (604d-605e), para entdo nos indagarmos sgedtyelho monstro da
moral"®® Platdo, tinha mesmo razdo em defender como neizesséxclusd
da cidade de uma arte de tal espécie (607 b), dovima forma de exerte
sobre ela o justo e bom governo?

mesma que inicia um outro fragmento pdstumo donoutie 1887: 9 [139] KSA XIl, p. 414. Também Sabtema, cf. 11
[353], do inverno de 1887/8, KSA XIII.

65 Cf. GM. Il dissertacéo § 24; JGB § 211, 212, 229, 230.

66 Cf. Fragmento Péstumo 14 [61] KSA XIII, p. 247.

67 Cf. por exemplo: JGB § 186-191; também um ingu# fragmento péstumo de novembro 188%ma888, intitulado
"Do dominio da virtude — De como se ajuda a virtadehegar ao dominio: Utnacta™ politicus": 11 [54], KSA
XI, p. 24-27.

68 Cf. GD. "Moral como contra-natureza" § 1.
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Para encerrar, seria pertinente insistir em queage perca de viste
guestdo da arte tragica, quando se trata desséssiigo embate entre
Nietzsche e seu mestre Platdo. Ndo apenas nocestiitto da poesia e
apresentacateatral do drama criado por poetas como Esquilfocks oL
Euripedes, masobretudo naquele da "pergunta tragica", aquelaagoete
para o absurdo da indetermgdio do humano: como pode o hon
prosseguir querendo e eiido, sendo ele como é um ser de paradoxo? L
assentado sobre um vazbsoluto? Se pensada assim, a questao tragici
ser lida como instigante cenario de embate enti® fddsofos-legishdores
em defesa de uma "fornd@ pensar nobre”, que fixe regras para o futunge
em nome do futuro trate si propria e a todo presente dura e tiranicam
uma forma de pensar selmesitacdo, uma forma de pensar "amc
(unmoralisch),que queira cultivana grandeza as boas e ruins caracteris
do homem, igualmente, porque skjulga capaz da forca para colocar ar
no lugar certo, no lugar onde sdo reciprocamenteessarias®® As
diferengas aqui entre os contendores ndo dewsnocultar estarmos diar
do mesmo esfor¢o, uma mesma arte:

Mas osauténticos fil6sofos séo comandantes e legisladaies dizem'assimdeve
ser"l, eles determinam o para onde? E para qu&erdbumano, e nisso tém a seu
dispor o trabalho prévio de todos os trabalhadidossficos, de todos os subjugadores
do passado estendem a mao criadora para o futtwdoegue é e foi torna-se para
eles um meio, um instrumento, um martelo. Seu "ecati é criar, seu criar é

legislar, sua vontade de verdatle— vontade de podeExistem hoje tais fildsofos?
Ja existiram tais fildsofos? N&o tém que existir fifbsofos?.”°
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ETICA, CIENCIA E TECNOLOGIA
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RESUMO O artigo visa pensar a relacao entre ética, ciéneitecnolo-
gia, enfatizando o problema de sua revinculagdoogepa cisédo entre os
juizos de fato e os juizos de valor, ocorrida nigilmdos tempos modernos.
Uma vez examinada a ética da aristocracia guerra@ra moral do santo,
procura-se delinear o caminho tomando como reféeéacética da responsa-
bilidade, cujo protétipo é a moral do sabio, desagzéido no curso dos tem-
pos modernos, em razdo da fragmentacdo do saberasidento do especia-
lista. Ao fim do estudo, é discutida a relagéo ermtrética e a metafisica, com o
intuito de ajustar a questdo antropoldgica a peddp@a cosmoldgica, bem
como de fornecer as bases de um novo humanisnativabdo a humanizacao
da técnica e a geracao de um novo homem, alfaletiemn ciéncia, tecnologia
e humanidades.

Palavras-chavegética, ciéncia, tecnologia, nihilismo

ABSTRACT The article aims at thinking the relation amongieth
science and technology, emphasizing the probletheif re-tying, after the
division into judgments of fact and judgments dii@awich happened in the
begininning of modern times. Since the warliketagsacy's ethics and the
saint man's moral are examined, it tries to outliisevay, taking as a reference
the ethics of responsability, whose prototype & whise man's moral, which
disappeared in the course of modern times, duehéo ftagmentation of
knowing and the advent of the specialist. At ttek@frthe study, the rela-
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