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Resumo

A sociologia de Pierre Bourdieu tem sido constantemente acusada de determinista e
reprodutivista, principalmente devido ao modo pelo qual o conceito de habitus foi
teorizado. Por essa razao, tem sido comum o esforgo de seus leitores para resgatar
residuos e margens de liberdade em suas obras. Nesse contexto, a reflexividade
aparece como principio basico para uma leitura ndo determinista nem reprodutivista
do pensamento bourdieusiano. Nessa investida, ao menos trés possibilidades
tedricas tém sido aventadas: a reflexividade sociolégica, o conceito de hysteresis
e a existéncia de habitus clivados. Todavia, o presente artigo parte das limitagoes
e aponta para uma via ainda pouco explorada: a dimensao estética. Duas vias sao
fundamentais: (i) o oficio do artista; (ii) a experiéncia estética. A partir de ambas,
buscar-se-4 pensar a relagdo entre habitus, estética, liberdade e reflexividade.
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Estética, liberdade e reflexividade: repensando Bourdieu

Aesthetics, freedom and reflexivity: rethinking Bourdieu
Abstract

Pierre Bourdieu’s sociology has been consistently accused of being deterministic
and reproductivist, mainly because of the way in which the concept of habitus
was theorized. For this reason, his readers have often striven to retrieve vestiges
and margins of freedom in his works. In this context, reflexivity appears as a basic
principle for a non-deterministic nor reproductivist reading of the Bourdieusian
thinking. In this attempt, at least three theoretical possibilities have been proposed:
sociological reflexivity, the concept of hysteresis and the existence of cleaved habitus.
However, the present article starts from the limitations of such vestiges and points
to a still unexplored path: the aesthetic dimension. Two paths will be fundamental:
(i) the craft of the artist; (ii) the aesthetic experience. Based on both, we will try to
think about the relationship between habitus, aesthetics, freedom and reflexivity.

Keywords: Habitus, aesthetics, taste, artist, reflexivity.

legado sociolégico de Pierre Bourdieu é irredutivel a dimensao
epistemolégica. Sendo também politico, é, portanto,
indissociavelmente teérico e critico. As inovagoes tedrico-
metodolégicas transformam a prépria linguagem das teorias criticas,
possibilitando novas leituras da vida social, especialmente aquelas dedicadas
as dindmicas opressivo-emancipatérias. Sua consagracao intelectual deve-
se, igual e inegavelmente, ao dominio do poder simbdlico, isto €, ao nexo
entre saber e poder. O mesmo é dizer que a vida intelectual de Bourdieu
importa ndo apenas pela dimensao cognitiva, mas também por sua disposi¢ao
subjetiva desviante e transgressora. Seu projeto socioldgico, fundado a partir
da dupla recusa a falsa antinomia objetivismo-subjetivismo, manifesta-se
em sua disposicao intelectual, que o leva a dupla resisténcia a Lévi-Strauss
e a Sartre, recusando submeter-se a e a identificar-se com autoridades
intelectuais ja reconhecidas.
A fntima ligagdo entre epistemologia e politica no projeto fundador de
uma teoria das praticas reverbera no préprio discurso de boa parte de seus
criticos (Alexander, 1995; Jenkins, 1982; Olson, 1995). Paradoxalmente, o
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refinamento tedrico-analitico, isto €, o desenvolvimento de instrumentos
intelectuais voltados a investigacao, captura e interpretagao de evidéncias da
nao liberdade nas préticas sociais e mesmo nas subjetividades, té-lo-ia tornado
inapto ao reconhecimento e a compreensao da liberdade, contradizendo a
propria dialética bourdieusiana que visava ampliar a liberdade a partir do
(re)conhecimento de formas inconscientes e infrasensiveis de dominacao
(Boltanski, 2011) .

A ironica pintura esbogada por Boltanski (2011), segundo a qual
a razao tedrica de Bourdieu padeceria de uma enfermidade cronica,
submetendo-o a uma obsessdo pela dominagao que o faria perder o
tato para a liberdade, apenas leva ao extremo o consenso constituido
pelos criticos menos flexiveis de Bourdieu: a falha genética de seu sistema
te6rico condenaria os agentes sociais a um estado de heteronomia — afinal,
se a reflexividade é considerada como principio basico para se pensar a
liberdade dentro de seu sistema, ela encontra-se quase interditada na vida
cotidiana dos individuos (Jenkins, 1982; Knafo, 2016; Hilgers, 2009; Peters,
2013). Eis, novamente, o encontro entre epistemologia e politica. A falha
tedrica imporia um fracasso a seu regime de critica social. Na hipétese
da impossibilidade da reflexividade, a liberdade tornar-se-ia impossivel e
a dominagao se tornaria total, ao mesmo tempo mais intima e universal.
A génese desse obscurecimento politico (a suposta impossibilidade da
reflexividade e todas as suas consequéncias nefastas) é essencialmente
tedrica, enraizada que esta na propria concepcao do habitus que, no projeto
de Bourdieu, seria a ferramenta essencial na promogcao da transcendéncia
em relagdo a falsa antinomia objetivismo-subjetivismo, por permitir enxergar,
por um lado, o papel dos condicionamentos sociais e, por outro, o papel
ativo-construtivo dos agentes.

A presente investigacdo assemelha-se a um ensaio, aquilo que Adorno
(2003) concebia como forma de experimento intelectual, tentativa de
apontar para novas perspectivas, sem pretender — de forma alguma —
esgotar o assunto ou higienizar-se de todas as possiveis contradigdes e
limitagcdes. Tem como ponto de partida o diagnéstico dos criticos de
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Bourdieu e visa problematizar o veredicto segundo o qual este autor seria
incapaz de rastrear a liberdade (ligada a dimensao critica de seu oficio),
principalmente por suprimir a reflexividade (deficiéncia enraizada em sua
matriz tedrica). Sera defendido que, apesar dos extensos argumentos da
critica, é possivel reconhecer espacos para a reflexividade e a liberdade
na teoria bourdieusiana, mas sem ignorar suas limitagdes — o que impord a
necessidade de se pensar novos caminhos. A dimensao estética aparecera
como alternativa, espaco privilegiado para se relacionar habitus, liberdade
e reflexividade, por dois caminhos: (i) a partir do esbogo de um habitus
aestheticus, ligado ao modo de ser dos artistas puros; (ii) por meio do
gosto, elemento central na andlise bourdieusiana da experiéncia estética.

Quadro clinico impreciso

No que diz respeito a teoria socioldgica bourdieusiana, é lugar comum
remeter sua elaboragao tedrica, consumada em uma teoria das praticas
sociais, ao desejo de superar a parcialidade dos modos de conhecimento
objetivista (incapaz de pensar os agentes sociais em sua dimensao ativa
e construtiva) e subjetivista (que desconsidera o papel constitutivo dos
condicionamentos sociais). Resulta, assim, que a sintese almejada por
Bourdieu buscava instituir uma auténtica dialética entre os condicionamentos
sociais (0 papel estruturante das estruturas sociais) e as disposi¢oes praticas
dos agentes (papel construtivo dos agentes). De forma extremamente
abstrata, pode-se dizer que a intengdo de seu projeto seria capturar o
movimento permanente de conversdo da objetividade em subjetividade
e da subjetividade em objetividade, através de uma compreensao da
histéria como dividida em duas formas: a objetiva, resultante do processo
de exteriorizagdo das disposi¢oes individuais, que é a propria subjetividade
tornada estrutura; e a subjetiva, percebida como processo de conversao
das estruturas sociais em sujeito, das condigoes de existéncia em uma
estrutura subjetiva. A engenharia tedrica de Bourdieu necessitava de um
elemento tedrico-investigativo capaz de posicionar o agente exatamente
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como ponte, lugar no qual as estruturas sociais poderiam ser convertidas,
primeiramente, em subjetividades, e que, essa subjetividade socialmente
produzida, pudesse ser posteriormente construtora das estruturas sociais.
O habitus, pensado nesse movimento, é central por responder a dimensao
tedrica do sistema bourdieusiano na qual o agente — ora exilado pelos
estruturalistas, ora fetichizado pela fenomenologia — seria corretamente
posicionado na teoria social, reconhecendo o papel inventivo-construtor,
ainda que socialmente condicionado e limitado.

Independentemente da complexa e sofisticada teorizagao do habitus,
bem como de sua sedutora promessa de superagao das deficiéncias inerentes
as diversas matrizes socioldgicas, diversos criticos (Alexander, 1995; Jenkins,
1982; Peters, 2013) de Bourdieu reconheceram, na prépria concepgao do
habitus, deficiéncias graves que resultaram em um quadro clinico pessimista:
a impossibilidade de se ascender a reflexividade na vida prética, cuja
principal consequéncia seria a impossibilidade da resisténcia, da critica,
da autonomia e da liberdade. Esse diagnéstico pode ser (re)constituido a
partir de cinco aspectos fundamentais: (1) o primado da pré-reflexividade
na teorizacao do habitus — resultante da tentativa de se afastar da filosofia
da consciéncia por ser demasiadamente intelectualista — centralizou as
dimensdes corporais e 0s saberes praticos como principios fundamentais
da vida societéria, culminando em uma subteorizacio da reflexividade e
do papel da consciéncia; (2) a concepgdo do habitus como um sistema
auténomo em relacdo aos agentes, isto é, a visdo segundo a qual ele funciona
como principio gerador de todas as préticas (sendo, inclusive, constituinte
da propria vida psicolégica) sem que os agentes tenham consciéncia
de seu papel determinante e estruturante subjetiva e socialmente; (3)
a reducao da subjetividade ao habitus, concebido como principio tnico
a partir do qual sdo geradas as mais diversas préticas, produzindo uma
visao da identidade subjetiva como homogénea e, por isso, condenada a
reproducao das estruturas sociais incorporadas, agora existentes e atuantes
como agentes sociais; (4) a inércia intrinseca ao habitus, que concede
peso maior as experiéncias passadas em relagao as futuras, gerando uma
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l6gica préatica mais automatica, mecanica, reprodutora; e (5) a prépria
fundamentacao bourdieusiana do objeto sociolégico como cumplicidade
ontoldgica, ou seja, a busca pelas condi¢oes de possibilidade da prépria
vida social, proveniente, em sua visao, do encontro harmonioso, coerente
e ajustado de uma histéria subjetiva (pertencente a esfera das disposicoes
subjetivas praticas) e a historia objetiva (ligada as estruturas sociais),
culminando em uma compreensdo da vida social a partir da integracao
bem-sucedida entre as disposi¢oes incorporadas e as demandas societdrias
contextualmente localizadas. O quadro clinico, como se pdde retracar,
agrega uma diversidade de constatagdes que radicalizam o diagnéstico
segundo o qual é improvavel encontrar espago para a reflexividade/liberdade
na teoria bourdieusiana, o que a leva a ser pensada sob a légica de um
reprodutivismo ou neoobjetivismo.

Tal visdo, que pode atingir caracterizagoes radicais, embora esteja
embasada na prépria fundamentagao teérica de Bourdieu, encontra pelo
menos trés refutagdes significativas: (1) a declarada e reconhecida existéncia
da reflexividade no préprio oficio do sociélogo, possibilitada por uma
ruptura epistemolégico-social da razao tedrica com a légica da pratica,
que é concebida a luz de uma temporalidade irreversivel e inadiavel,
bem como por uma plena imersao dos agentes sociais, o que posicionaria
a consciéncia em um segundo plano — assim sendo, é pela instituicao de
uma relagdo tedrico-cognitiva com o mundo das préticas, possivel gracas
a existéncia de um campo cientifico que se emancipa da logica da pratica,
instaurando um movimento de clarificagdo que vai da inconsciéncia a
consciéncia, superando a amnésia histérico-coletiva (Bourdieu et al., 2015);
(2) a hysteresis, concebida como ruptura da cumplicidade ontolégica entre
individuo e sociedade, a partir da incongruéncia entre as disposigdes
préticas subjetivas e as demandas contextuais objetivas, impele os agentes a
reflexividade a partir do momento em que o desajuste ontoldgico-estrutural
impossibilita a realizagao de praticas automaticas e nao conscientes, exigindo,
pelo contrdrio, a atuagao de uma consciéncia-reflexiva para que se realize
a atualizagdo-adaptagao dos saberes praticos antigos-defasados as novas
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circunstancias (Bourdieu, 2013); e (3) a existéncia de habitus clivados, isto €,
subjetividades constituidas por principios de acao divergentes, caracterizados
por valores e vontades obliquos, contraditérios, inconcilidveis, provenientes
da conversao de distintas condigbes de existéncia em principios de acao
divergentes, induzindo os agentes a reflexividade devido a impossibilidade
de agirem de modo pré-reflexivo, dada a necessidade de, a cada instante,
realizarem escolhas praticas entre opgbes divergentes/excludentes (Bourdieu,
2001).

As trés vias, no entanto, ndo estao abertas a todos os agentes, portanto,
sao passiveis de criticas devido as limitagoes intrinsecas: (a) a reflexividade
sociolégica é, dentro da teoria bourdieusiana, quase um monopélio do
campo socioldgico, isto €, de um espaco social delimitado no qual seus
integrantes, submetidos a seus principios, podem se ocupar de um oficio
sob circunstancias estruturais que fornecem as condigbes necessarias para
a promogao e protegao da reflexividade como uma virtude necessaria; (b)
a reflexividade proveniente da hysteresis, por sua vez, possui um carater
acidental (inesperado desajuste entre disposicoes e demandas), efémero
e instrumental (a reflexividade é mobilizada como ferramenta pratica
destinada a restauracdo da cumplicidade ontolégica entre individuo e
sociedade, sendo abandonada posteriormente), podendo ser mais bem
caracterizada como um sintoma do desajuste ontolégico-estrutural entre
individuo e sociedade do que como verdadeira conquista de liberdade e
autonomia —se hé espago para reflexividade e agéncia, é de ordem racional-
instrumental-adaptativa; e (c) ja a reflexividade ligada a existéncia de habitus
clivados tem como fragilidade sua dimensao intrinsecamente negativa;
afinal, ela depende de uma condicao subjetiva marcada pelo dilaceramento,
pelo sofrimento existencial presente em individualidades estragalhadas,
impondo a questao de se a reflexividade pode ser positivamente ligada a
uma prazerosa liberdade ou se, ao contrério, melhor conecta-se a formas
histéricas de sofrimento subjetivo, tipicas, inclusive, das sociedades plurais/
pos-tradicionais.
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Apesar de ser possivel contradizer o veredicto fatalista produzido pelos
criticos de Bourdieu, percebe-se que as principais refutagbes padecem
de limitagGes. A parcialidade das alternativas impele a reflexdo acerca da
possibilidade de se resgatarem espagos praticos nos quais a reflexividade
seja possivel, transcendendo o monopdlio dos intelectuais ligados ao campo
sociolégico; o carater acidental, efémero e instrumental da reflexividade
localizada no desajuste tipico da hysteresis; o sofrimento existencial
subjacente as clivagens. O argumento a ser desenvolvido é o de que ha, na
prépria produgdo de Bourdieu, um vasto espago mal explorado: a dimensao
estética. Tanto o campo artistico quanto o gosto (em sentido estético), a
semelhanga do campo sociolégico e da razao tedrica, possibilitam uma via

produtiva para se buscar a liberdade e a reflexividade.

A Estética nao é marginal para a sociologia reflexiva

O deslocamento do debate para a dimensao estética, para exatamente
af (re)pensar a teoria bourdieusiana, tem como esperanca a transcendéncia
dos elementos limitadores contidos nas alternativas expostas: extrapolar o
oficio do sociélogo inserido em um campo ligado a racionalidade cientifica;
escapar ao carater arbitrario, efémero e instrumental da hysteresis, ampliando
as condigoes de possibilidade de emergéncia da reflexividade em contextos
diversos; e pensar margens de liberdade e reflexividade ligadas a uma (in)
determinagao do habitus nao mais por uma 6tica negativa.

Essa transicdo, todavia, ndo é abrupta. Como defende Luc Ferry (1994),
o reino da estética é um lugar privilegiado para se pensar a subjetividade,
especialmente a luz da tensao entre individuo e sociedade. Quanto
a Bourdieu, o titulo a ele atribuido de um dos fundadores da recente
Sociologia do Gosto nao é injustificado. A categoria do gosto é central em
suas investigagdes, especialmente aquelas ligadas ao campo da arte e aos

estilos de vida. Ressalte-se que a centralidade do gosto nao é acidental. Ha
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uma proximidade légica entre o gosto (em seu sentido estético', tal como
pensado pelos filésofos) e o habitus: por essa razao, este aparece como
constructo tedrico privilegiado. Apontam para uma inteligéncia de ordem
prética, operando a distancia da consciéncia, associados mais a dimensao
corporal do que a dimensao racional-tedrica. Assim como o habitus coloca
em primeiro plano a légica da prética, em que a consciéncia e a reflexividade
sao recursos latentes, o gosto aparece como uma abertura importante para
se acessar a propria subjetividade. Por essa razdo, a conversao do gosto em
um objeto sociolégico, para Wacquant (2011), é homéloga a conversao
do suicidio em objeto de investigacao por Durkheim: em ambos os casos,
mobiliza-se o conhecimento sociol6gico para resgatar a dimensao histérico-
social daquilo que aparece propriedade natural da vida intima das pessoas.

Além de a categoria estética do gosto ter uma acentuada afinidade
l6gica e tedrica com a do habitus, é valido lembrar que o contexto histérico
aponta para um fluxo histérico interessante: se em um primeiro momento
o gosto foi central aos discursos estéticos, especialmente os do século
XVIII, exatamente no século do nascimento da Estética, por outro, o gosto
tornou-se progressivamente desprestigiado, tanto no discurso filoséfico
quanto no mundo das artes?. Essa tendéncia, todavia, é complementada
por outra: a queda do gosto, no ambito filoséfico e artistico, é sucedida
por sua ascensao junto a prépria estetizacao da vida cotidiana, associada
a aparicao de uma industria cultural que opera uma instrumentalizacao
da estética na produgao e consumo de mercadorias, concebidas sob a
forma de espetaculos. Esse duplo movimento, de centralidade e declinio

10 gosto de que se trata, aqui, nao diz respeito ao sentido literal do paladar, mas, mais
especificamente, a seu sentido estético, que é produto de uma conversao metaférica do
modo de funcionamento do paladar para o modo de relacionamento com objetos estéticos,
unindo percepcao (dimensao sensivel) e julgamento (dimensao valorativa), através de um
modo de funcionamento veloz, ndo racional, autdbnomo. Valido lembrar, além disso, que,
embora a metafora do gosto sirva tdo bem a estética, ndo hd espaco para ela no sistema das
artes, como alegam Kant, Hegel e Adorno.

20 movimento de autonomia da arte implicava a ruptura da relagao entre artista e pablico,
conduzindo, entdo, a um abandono de uma estética voltada para a producdo de prazer e
de acordo com o publico.
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na filosofia, e de ascensdo na vida cotidiana, coloca em questao o fato
de que a Sociologia do Gosto aparece exatamente no momento em que
a estetizagao do cotidiano se torna possivel e a necessidade de distinguir
arte e realidade ndo poderia mais se dar por via de uma estética do gosto
(Danto, 2015). O gosto aparece na vida cotidiana como central, ligado a
trés principios fundamentais: o individualismo, o hedonismo e o respeito
a diferenca. O gosto, no interior de sociedades pds-tradicionais, isto é,
nas quais inexiste um horizonte moral e cognitivo hegemdnico/universal,
aparece como bussola a partir da qual os individuos podem guiar suas
existéncias (Ferry, 1994). A ética da autenticidade — de ser verdadeiro
consigo proprio e estar em acordo consigo préprio — pode ser mensurada
pelo préprio gosto: o prazer subjetivo torna manifesto o acordo consigo
préprio, € cifra dessa identidade consigo mesmo?.

Independentemente da gramdtica tedrica, o contexto atual (seja ele
considerado como pluralista, pés-tradicional ou pés-moderno) aponta
para o fato de que inexiste uma cultura tnica, hegemonica e universal. A
pulverizagdo em segmentos coloca, entao, a sociologia da cultura preocupada
com os estilos de vida — isto é, aborda-se a cultura por uma ética mais
prética, mas, principalmente, mais particularizada. E, novamente, o gosto
resplandece: ele é a unidade bésica do estilo de vida, o principio basico de
todas as escolhas, é constituinte. A abertura contemporanea na construgao
da prépria identidade a partir de um gerenciamento da prépria existéncia,
segundo a dtica politica, exprime uma forma de autogoverno, isto é, de
liberdade e autonomia — e o gosto aparece como termdmetro que permitiria
aos individuos pensar em que medida determinadas préticas e valores [he
aprazem ou nao.

3Evidentemente, nesse caso, por uma Gtica critica, cabe perguntar se ndo é exatamente
por meio dessa légica de identidade consigo préprio, a partir de cifras de prazer, que o
individuo pode, (per)seguindo esse principio, acabar por reproduzir a prépria dominagao,
como é apontado por Adorno e Horkheimer (1985) e Eagleton (1993), a partir do momento
em que se pensa a possibilidade de o gosto ser um instrumento internalizado de opressao,
dominacao e reproducdo social.
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E, além da afinidade entre gosto e habitus e do atual pano de fundo
histérico, hd um indicio forte que aponta para o argumento central: a
dimensdo estética ndo é marginal a sociologia reflexiva. O post-scriptum
de As regras da arte € um manifesto intitulado “Por um corporativismo do
universal”, no qual Bourdieu (1996) busca construir uma alianga entre
intelectuais de diversos campos simbélicos, especialmente os artistas (agentes
da dimensao estética) e cientistas (agentes da dimensao cientifica). A figura
do intelectual, para Bourdieu, remete a existéncia de um determinado
tipo de habitus, produto de uma histéria coletiva e que encarnaria, na
modernidade, o poder da critica. Ao se debrugar sobre esse manifesto, é
possivel compreender que a estética nao é marginal a sociologia reflexiva,
afinal, a reflexividade sociolégica tinha dois objetivos essenciais para
Bourdieu: um, de diagnosticar a ndo liberdade e outro de reconhecer
as condicbes de possibilidade da liberdade e torna-la universal. Por essa

|//

razdo, é um “corporativismo do universal”, afinal, trata-se de uma alianca
entre figuras privilegiadas, que desfrutam de condicoes de existéncia que
tornam possiveis tanto a liberdade quanto a critica (possivel exatamente pela
existéncia de uma reflexividade). Nesse sentido, ha uma homologia entre
ciéncia e arte, para Bourdieu, haja vista que existe um grau de semelhanga
entre os cientistas e os artistas. Em ambos os casos, sdo intelectuais, ou
seja, individuos capazes de mobilizar o poder simbélico na contramao da
dominagao e da opressao, fazendo-nos compreender o enraizamento da
sociologia reflexiva na tradicao iluminista. E, se para Bourdieu a dimensao
estética aparece como fundamental, e 1a o gosto é inserido como categoria
central, cabe investigar como é possivel encontrar margens de liberdade e
reflexividade na dimensao estética.

Para isso, serd abordado como o artista — entendido como intelectual
convocado por Bourdieu para integrar seu movimento coletivo de resisténcia
e critica — é capaz de mobilizar o poder simbélico no sentido de produzir
resisténcia e critica, ou seja, como seria possivel rastrear a reflexividade no
oficio do artista? Posteriormente, caberd pensar como o puablico poderia,
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no interior de experiéncias estéticas, ascender a reflexividade ou conquistar

mais margens de liberdade.

Esboco de um habitus aestheticus

Bourdieu (2011) considera a dimensao estética como espago simbdlico
privilegiado em que se produz a imagem do humano, isto é, sua distancia
e superioridade em relacdo a animalidade. Afinal, se o que constitui o
humano é o corte entre cultura e natureza, a ascese e a sublimacao seriam
0s aspectos essenciais que atestariam o poder de neutralizar a natureza
e conquistar margens de liberdade*. Ora, é na dimensao estética que a
capacidade de ascese e sublimagao se revelam mais espiritualizadas, como
se pode enxergar no prazer estético, que seria “simbolo de exceléncia
moral” (Bourdieu, 2011, p. 452). O discurso estético — como aparece nas
produgbes de Kant, Schiller e Adorno — estaria vinculado a instituicao de
uma distingao ontolégica entre o auténtico humano e o mero animal, tanto
que Bourdieu (2011, p. 17) afirma ser o gosto “a manifestagao suprema do
discernimento que, pela reconciliagdo do entendimento com a sensibilidade
[...] define 0 homem na acepgao plena do termo”.

A énfase em uma auténtica humanidade revelada pela estética e
pelo gosto tem a ver com o fato de que o simples corte entre cultura e
natureza, tdo caro a “ciéncia do homem?”, ndo implica uma condigao de
existéncia plenamente autbnoma. Basta que se lembre o fato de que o
habitus — cultura feito corpo — é uma segunda natureza, podendo, entdo,
a dimensao simbdlica ser mobilizada como um instrumento de dominacao
e opressdo. A distingao entre humanidade e animalidade nao encerra, de
uma vez por todas, a questao da condicao humana. O processo de aquisicao
cultural — a prépria instituicdo de um habitus a partir da subjetivacao — é
intrinsecamente violento, visto que um determinado arbitrario cultural

*Em A Distingao, Bourdieu afirma que “a capacidade de sublimacdo define o homem
verdadeiramente humano” (2011, p.14). Bourdieu chega a afirmar que os discursos estéticos
operam como uma espécie de monopélio da humanidade” (2011, p. 454).
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passa a operar como um mecanismo inconsciente, determinando o modo
de ser dos individuos.

O interessante, todavia, é que todo o problema da critica, que pensa
o habitus como determinista, nao condiz com a compreensao de Bourdieu
acerca do artista. De modo implicito, Bourdieu esboca — de modo disperso
e sem pretensdo de universalizacao — uma espécie de habitus aestheticus®.
Seguiremos a (re)construgao ideal-tipica desse habitus a partir de trés vias,
recuperando (a) o estilo de vida do artista e seu perfil psicolégico; (b) as
condigoes estruturais de seu oficio, que nos remeterao ao campo artistico
auténomo; e (c) o oficio do artista, especificamente, o trabalho sobre a
forma. O objetivo é duplo: visa a recuperagao de indicios de liberdade e de
reflexividade, com base nesse habitus aestheticus, obtido a partir do artista.

O modo de ser do artista: nao seriedade e ambivaléncia

Em relagao as dimensoes psiquica e pratica associadas aos artistas,
Bourdieu as concebe a luz de duas caracteristicas essenciais: o carater
leviano e o espirito ambivalente, fundamentais para uma relacao estética
com a existéncia, que culminam em uma forma de estetismo.

A ndo seriedade remete a uma condicao subjetiva de incapacidade de
levar o real a sério, o que quer dizer incapacidade de identificar-se com
determinado arbitrdrio, com determinada illusio. Se a illusio diz respeito
as disposigdes psicolégicas necessérias para que determinado individuo
esteja visceralmente ligado a uma ordem simbélica (é tanto crenca quanto
desejo), a ndo seriedade dos artistas, aos olhos de Bourdieu, é interpretada
como uma forma de resisténcia — o que o leva a associar o modo de ser
dos artistas ao espirito infantil e a revolta adolescente. Em ambos os casos,
trata-se de uma recusa fundamental: a de ndo se submeter ao processo de
envelhecimento social, isto é, fazer escolhas e sacrificios, assumir um papel
fixo, uma identidade/trajetéria/destino social. A imagem do adolescente é

3Ressalte-se que essa caracterizagao é construida a partir da visao bourdieusiana do artista
puro, que é tanto construtor de um campo de arte auténomo quanto condicionado por esse
espago pratico.
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representativa da Gltima etapa social diante da qual os individuos usufruem
de um universo de possibilidades abrangente.

A pobre identificagdo com o universo social condiciona a existéncia
de um espirito ambivalente. O artista é, para Bourdieu, uma figura histérica
incapaz de se identificar plenamente com qualquer papel/posicao/trajetéria
social. E concebido como um ser flutuante, capaz de oscilar entre os diversos
polos da vida social, como transparece no préprio fato de que o artista puro
é incapaz de filiar-se integralmente aos anseios do povo — que vive em uma
condicdo precaria — ou as ideias das elites — filisteus. A ambivaléncia, a
luz da teoria do habitus, significa internalizacao de uma condicao objetiva
(in)determinada, cujo resultado seria a construcao de uma subjetividade
ambivalente, incapaz de identificar-se com o que quer que seja, mas, ao
mesmo tempo, aquele que ndo é determinado por coisa alguma.

Essa caracterizagdo da ambivaléncia aproxima-se do habitus clivado,
mas com uma interessante distingao: ele é marcado pela atuagao ativa de
distintos principios de existéncia, ao passo que a ambivaléncia revela uma
indiferenca existencial, um alheamento, exatamente por causa da pouca
adesao as illusios. De um lado, haveria impetos contraditérios, gerando uma
indecisao dilacerante; de outro, neutralidade e indiferenga, um movimento
inconsequente entre as possibilidades.

Ao levar ao extremo essa condicdo, o artista levaria um estilo de vida
ligado a um estetismo, impondo os principios estéticos acima dos éticos,
o mundo da arte (universo da nao seriedade) sobre o mundo real. E é
exatamente na instituicio de um modo de vida alternativo e particular
que Bourdieu percebe a liberdade do artista. O estetismo é uma ruptura
social que neutraliza o arbitrario cultural, rompendo a naturalizagdo das
formas de vida em seu sentido mais amplo. Em As regras da arte, Bourdieu
(1996, p. 49) afirma que “a illusio romanesca, que, em suas formas mais
radicais, pode chegar [...] a abolir a completa fronteira entre arte e ficcao
encontra seu principio na experiéncia da realidade como illusio”. A arte,
entdo, seria o lugar privilegiado para se “lembrar que a realidade com a qual
comparamos todas as ficcdes nao é mais do que o referente reconhecido
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de uma iluséo (quase) universalmente partilhada” (Bourdieu, 1996, p. 50).
A ficcao opde-se ao cardter reificado da vida social (determinista e fatalista),
restituindo o carater histérico das formas de vida, isto é, a liberdade ligada
a possiblidade de ser-assim-ou-de-outra-forma.

Condigoes estruturais do oficio: autonomia, anomia e
liberdade

No inicio de sua Teoria Estética, Theodor Adorno constréi discursivamente
uma contradigdo histérico-ontolégica da arte. Com a autonomizagao da
esfera da arte em relagdo ao mundo pratico — a arte ndo mais estava submissa
a fungdes sociais —, paradoxalmente, a liberdade por ela conquistada langou
as obras de arte em um estado de incerteza, afinal, havia-se solapado os
fundamentos sociais de sua existéncia (Adorno, 1970). Emancipada, a arte
teria perdido seu sentido no mundo, e a abertura a liberdade de ser feita
de infinitas formas ndo compensaria o estado de incerteza que isso gerou.

A arte pura, supostamente livre de toda referéncia externa, e impelida
a construcao do novo pela recusa de qualquer modelo pré-fabricado que
pudesse manchar a autonomia e liberdade do artista, ao elevar-se ao status
de norma do campo de produgao, também teria gerado, segundo Bourdieu
(1996), um estado de anomia estética: tudo é possivel, embora nem tudo
possua valor equivalente. Se, para Adorno (1970), o estado anémico geraria
incerteza quanto ao sentido da arte, ao direito de sua existéncia, para
Bourdieu (1996), ao contrario, a liberdade estética concederia um maior
papel ao artista como produtor simbélico. Sua fungao transcenderia a de
mero “criador de belas aparéncias”, tornando-se, inclusive, o agente histérico
capaz de transformar os esquemas de percepcao e apreciagao da arte.

A anomia estética seria a conversao da liberdade estética em um
estado no qual inexiste uma norma Unica e exclusiva regulamentando a
producao. Com isso, emerge uma pluralidade de formas possiveis de se fazer
arte — como demonstraram as diversas vanguardas. O artista, entao, passa
a desfrutar de uma margem de liberdade jamais vista. Todavia, o campo
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de produgao simbélica ndo seria homogéneo, isto €, nem toda producao
partilharia do privilégio de uma liberdade estética concreta — Bourdieu
afirma que o campo de produgdo simbdlica se divide entre aqueles que
produzem arte de acordo com interesses majoritariamente materiais e
aqueles que, recusando o prestigio econdmico cujo retorno é mais imediato
e socialmente valorizado, sdo favordveis a uma l6gica desinteressada, mas
aberta ao reconhecimento por parte dos outros agentes do campo, por
meio de critérios mais particulares. A arte pura, ao se opor a arte social e a
arte burguesa, a missao social e a fungao social, seguiria sua prépria l6gica®.

A consequéncia disso é que, se nao ha mais uma Gnica forma de se
produzir arte, nem mesmo um conceito universal do que ela seja, abre-
se margem para liberdade do artista em sua producdo — e é exatamente
no trabalho sobre a forma, possivel exatamente devido a essas condigoes
estruturais, que se pode encontrar, em Bourdieu, uma relagdo entre o oficio
de artista e uma forma de reflexividade.

O trabalho sobre a forma: objetivacao e reflexividade

Subjacente a analise socioldgica das regras do campo da arte, ha
um argumento que me parece fundamental para a relagdo entre arte e
reflexividade. O fragmento abaixo, extraido de As regras da arte, condensa
de modo vigoroso trés importantes postulados: (i) a arte é um discurso sobre
o mundo (o que a liga a esfera do conhecimento); (ii) existe uma forma de
objetivacdo das estruturas sociais inscrita no fazer artistico (processo que,
para Bourdieu, leva da in-consciéncia a consciéncia); e (iii) o trabalho formal
do artista é o fundamento pratico tanto da objetivagao das estruturas sociais
quanto da produgao de um discurso sobre o mundo (o oficio do artista é
uma pratica social privilegiada para Bourdieu).

A constituicido de um campo autdnomo torna-se condigdo de possibilidade de praticas
artisticas livres; entdo, embora préticas ndo deterministas sejam possiveis, elas pressupdem
condigoes sociais de possibilidade, ou seja, precisam ser conquistadas historicamente. Ao
resgatar a génese histérica do campo de arte pura, Bourdieu esmitca os fundamentos de
uma liberdade intelectual possivel dentro da dimensdo estética.
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O que é, com efeito, esse discurso que fala do mundo (social ou psicolégico)
como se nao falasse dele; que nao pode falar desse mundo senao com a
condicao de que fale dele apenas como se nao falasse, ou seja, em uma forma
que opera, para o autor e o leitor, uma denegacdo [...] do que exprime? E ndo
é preciso perguntar-se se o trabalho sobre a forma nao é o que torna possivel
a anamnese parcial de estruturas profundas, e recalcadas, se, em uma palavra,
o escritor mais preocupado com a pesquisa formal — como Flaubert e tantos
outros depois dele — ndo é levado a agir como médium das estruturas (sociais
ou psicolégicas) que chegam a objetivacao, através dele e de seu trabalho
(Bourdieu, 1996, p. 17-18).

O reconhecimento do potencial politico e gnosiolégico da arte é de
extrema importancia — afinal, o vinculo entre arte, conhecimento e critica
permitiria ultrapassar o suposto monopdlio da reflexividade/critica socioldgica
— e se manifesta na declarada intengao bourdieusiana de instaurar uma
alianga entre artistas e cientistas por partilharem da condicdo comum de
intelectuais.

A compreensdo da arte como um discurso sobre o mundo é construida a
partir da cisao entre o mundo da arte (marcado pela auséncia de gravidade)
e o mundo real (constituido pelas urgéncias e pela seriedade). A principio,
a oposicao entre aparéncia estética e realidade implodiria a ponte que liga
arte e realidade, gerando uma descontinuidade entre as experiéncias de
ambos os universos. Todavia, para Bourdieu, a arte serve-se exatamente
de seu afastamento em relagdo ao real para a ele se referir: o “encanto
da obra literaria deve-se [...] a que fale das coisas mais sérias sem pedir,
a diferenca da ciéncia, segundo Searle, para ser levada completamente a
sério” (Bourdieu, 1996, p. 48). Gragas ao cardter lGdico da arte, a linguagem
artistica seria capaz de falar a verdade acerca do mundo de uma forma
que torna suportavel aquilo que seria insuportavel. E, entao, possivel, que
a linguagem artistica permita uma “compreensao denegatéria, que ndo é

uma compreensdo pela metade” (Bourdieu, 1996, p. 49), construindo um
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discurso sobre o mundo de modo contraditério, produzindo “eufemismos da
realidade”, que “desvela velando”, que “desrealiza e neutraliza a realidade””.

Deve-se salientar que o carater lGdico e “ficticio” da arte ndo a torna
indcua. Ao ser capaz de neutralizar e desrealizar a realidade, a obra de
arte é dotada de um poder — historicamente possivel por meio de uma
cumplicidade entre produtores culturais e seu pablico em levar a arte a sério
— de produzir um “efeito de realidade”, que, para Bourdieu, é exatamente
o poder de produzir a crenca na realidade da arte. A consequéncia do
deslocamento da seriedade do real para a seriedade da ficcao é que, dessa
forma, “uma referéncia denegada ao real [...] [permitiria] saber recusando
saber o que ele é realmente” (Bourdieu, 1996, p. 49).

A obra de arte seria uma via de conhecimento histérico exatamente
pelo fato de que a forma artistica efetuaria uma objetivacao das estruturas
sociais e psicolégicas, tornando possivel uma “anamnese parcial de estruturas
profundas, e recalcadas” (Bourdieu, 1996, p. 17-18). Diferentemente da
ciéncia, que construiria um sistema de relagdes inteligiveis, racionais e
conceituais (Bourdieu, 2015), a objetivacdo artistica se daria através da
expressao sensivel, comunicando um saber a sensibilidade, ndo a razao.
Por trés disso encontra-se a ideia segundo a qual a experiéncia da arte
pode ser uma forma de conhecimento partilhado intersubjetivamente,
a semelhanca do proposto por Gadamer (2014). Inclusive, Bourdieu
reconhecia explicitamente o fato de que arte e ciéncia seriam formas de
conhecimento, ainda que distintas, tanto que afirma:

Nao ha melhor atestado de tudo que separa a escrita literaria da escrita
cientifica do que essa capacidade, que ela possui exclusivamente, de concentrar
e de condensar na singularidade de uma figura sensivel e de uma aventura

individual [...] toda a complexidade de uma estrutura e de uma histéria que
a andlise cientifica precisa desdobrar e estender laboriosamente. (Bourdieu,
1996, p. 39).

70 poder de neutralizagao do real — isto é, do arbitrario cultural e do poder simbélico a
ele associado — mediante uma ruptura com a seriedade, ndo é monopélio da disposicao
estética, podendo ser rastreado no humor (Cf. Berger, 1997).
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Mas, enquanto o conhecimento sociolégico pressupde a ruptura
epistemoldgica entre mundo pratico e mundo teérico, bem como o esforgo
cientifico de construgdo tedrica do objeto como meio de objetivacao, a
objetivacao estética seria possivel através do trabalho do artista sobre a
forma — processo através do qual se realizaria uma tradugao das estruturas
do mundo em uma forma sensivel. Nao se trata de a arte relatar fatos, de
descrever de modo fidedigno a suposta objetividade, imediata aos sentidos
no mundo pratico. Pelo contrario, Bourdieu afirma a autonomia da forma em
relacao a realidade — o que constitui a liberdade estética —, transcendendo a
funcdo representacional da arte e apontando para uma prética construtiva®.
Ao abandonar a pretensao de copia da realidade, a arte pode ultrapassar o
reino da aparéncia (a objetividade imediata do mundo prético) e alcancar
a esséncia (as estruturas profundas, nao conscientes). Paradoxalmente, a
autonomia dos principios de construcdo artisticos conduz a um retorno
inesperado do real no mundo da arte®. Bourdieu (1996, p. 116) afirma,
em relagdo a literatura, que a escrita artistica tem como finalidade “nada
menos que escrever o real (e ndo de o descrever, de o imitar, de o deixar
de alguma maneira produzir-se a si préprio, representagdo natural da
natureza)”. A forma estética transcende o mundo pratico vulgar, permitindo
uma experiéncia privilegiada da realidade, uma experiéncia intensificada,
um acesso “ao real mais profundo, mais oculto” (Bourdieu, 1996, p. 49),
ao “real mais real que aquele que se dd imediatamente aos sentidos e no
qual se detém os apaixonados ingénuos do real” (Bourdieu, 1996, p. 127).

A tese de que a arte efetiva uma objetivacao de estruturas sociais e
psicolégicas através de uma tradugao sensivel torna-se plena de significado
ao se reconhecer que, para Bourdieu, “o verdadeiro assunto da obra de

8lgualmente, o objeto cientifico é construido, ndo é redutivel a realidade captada pelos
sentidos. O vetor, para Bourdieu, seguindo Bachelard, vai do racional ao real, ndo o
inverso. Ha uma autonomia do objeto construido, exatamente devida ao papel central
desempenhado pelo elemento racional.

9Semelhante a tese de Adorno (1970), segundo a qual a esséncia de uma verdadeira obra
de arte é a sedimentagdo das contradicoes histéricas, que reaparecem na obra e, entdo,
permitem o acesso a seu conhecimento por meio da experiéncia estética.
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arte ndo é nada mais que a maneira propriamente artistica de apreender
o mundo, isto é, o préprio artista, sua maneira e seu estilo” (Bourdieu,
1996, p. 334). A forma é um ponto de vista sobre o social, o ponto de
vista fornecido pelo artista. Se toda producao artistica € marcada por uma
“férmula geradora”, férmula essa que seria produto das condigbes de
existéncia do artista e que produziria um habitus aestheticus, isso significa
que ele é um agente dotado de uma capacidade de objetivar o mundo,
ou seja, de uma capacidade de reflexividade, de um conhecimento de si
e do mundo.

A ascensao ao real mais profundo, mais oculto, mais verdadeiro, é
exatamente o objetivo da propria reflexividade socioldgica, que busca
desvelar os determinantes inconscientes da vida social e subjetiva. Ha uma
proximidade entre arte e ciéncia, artista e cientista, exatamente pelo fato
de ambos serem capazes de usufruirem de uma liberdade — concedida por
dois campos intelectuais autonomizados — e produzirem conhecimentos,
transcendendo a (in)consciéncia reinante na vida pratica.

Percebe-se, entdo, que, em relacdo ao oficio do artista, Bourdieu
reconhece tanto a possibilidade de praticas ndo deterministas quanto de
ascensao a reflexividade. Cabe, agora, perguntar se o publico, a partir de
experiéncias estéticas, também pode ascender a reflexividade, isto é, é
possivel vincular gosto, liberdade e reflexividade?

Gosto, liberdade e reflexividade: a experiéncia estética

Dado o exposto, surge a inevitavel pergunta: seguindo o argumento
bourdieusiano de que hd uma homologia entre o campo da produgao e
o campo da percepcao, isto é, entre artista e publico, é possivel rastrear
liberdade e reflexividade na experiéncia estética?

Paradoxalmente, embora Bourdieu reconheca no intelectual da
dimensao estética a capacidade de, a partir de seu préprio oficio, usufruir
da liberdade em relacdo ao arbitrario cultural, bem como usufruir da
capacidade de objetivar o inconsciente histérico, isto €, o proprio habitus —a
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partir do qual se revela a ligagdo umbilical entre subjetividade e sociedade
— o socidlogo francés ndo demonstra a mesma sensibilidade quando se trata
do publico. Seu olhar revela-se ambiguo e contraditério.

A primeira vista, a mais estranha contradicao reside em sua prépria
taxonomia. Bourdieu (2011) produz uma tipologia dos gostos a partir de
uma estratificacdo: o gosto elevado seria o gosto puro', havendo ainda
um gosto médio e um gosto popular. Em relagao a forma pura do gosto —
homéloga aos principios de visao e construcao do artista puro — Bourdieu
o define ora como “gosto de liberdade” (por ter como condicao histérica
de possibilidade a liberdade em relagao as urgéncias e necessidades da
vida), ora como “gosto da reflexdao” (ligado a uma forma de prazer estético
que transcende o sensorial, isto €, uma versao espiritualizada que rompe
com a animalidade do mero sensorial). Todavia, em sua obra, hd um
silenciamento quanto a emergéncia de uma efetiva reflexividade a partir
da experiéncia estética. Pode-se dizer, entdao, que ha, em sua obra, uma
relagdo robusta entre gosto puro e liberdade, mas ha uma indeterminagao
quanto a possibilidade da reflexividade.

Quanto ao olhar puro, Bourdieu (2011, p. 12) afirma que ele “implica
uma ruptura com a atitude habitual em relacao ao mundo que, levando em
consideracdo as condigbes de sua plena realizagao social, é uma ruptura

I//

social” e continua dizendo que ele “opera uma suspensao da adesao naive
que é a dimensao de uma relacdo quase lidica com as necessidades do
mundo”. Ao conceber a disposigao estética como uma forma de transgressao
em relagdo a ordem social, Bourdieu reconhece a margem de liberdade

conquistada pelo habitus dotado de tal principio pratico.

1Bourdieu reconhece a verdade e a validade da interpretacao kantiana do gosto puro
como uma fenomenologia da experiéncia estética (Cf. Bourdieu; Wacquant, 1992). O
que Bourdieu busca resgatar sdo as condicdes histéricas de possibilidade do gosto puro e
quais seus limites. Sua maior critica incide sobre o cardter nao universal dessa experiéncia,
considerando-a um privilégio social, mas que deve ser submetido a universalizagdo, tal
como aparece em seu manifesto “o corporativismo do universal”, que busca universalizar as
condigoes sociais de possibilidade de uma verdadeira liberdade em todas as esferas sociais.
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Embora reconheca a existéncia de “gostos de reflexao”, Bourdieu nao
leva a cabo sua manifesta teorizagdo a partir da experiéncia estética, mas
por uma outra via: sua sociologia reflexiva. Hd um argumento central em As
regras da arte a partir do qual Bourdieu busca fundamentar a possibilidade
de que sua sociologia reflexiva possua uma utilidade (uma reflexividade
cientifica orientada para a conquista de maior liberdade estética) para
o mundo da arte. Afinal, se o artista € um intelectual e encarna um dos
modelos de critica moderna, qual auxilio a sociologia poderia oferecer
ao mundo da arte autdbnoma? Bourdieu insiste na possibilidade de que
o conhecimento sociolégico (uma experiéncia da obra mediada pelos
instrumentos da ciéncia) implicaria ndo na redugao ou destruigao do prazer
estético, mas, pelo contrario, amplifica-lo-ia. Bourdieu (1996, p.15) acredita
que o conhecimento gerado por sua sociologia reflexiva das obras levaria o
prazer estético a um patamar superior, estando a compreensao em condigao
de tornar o amor pela arte mais justificado e intenso: “o amor sensivel pela
obra pode realizar-se em uma espécie de amor intellectualis rei”. Todavia,
a tentativa de introduzir o vinculo entre a arte e o conhecimento através
da razao teérica acabou por bloquear aquilo que o préprio Bourdieu
atestava: a existéncia de gostos de reflexdao independentes em relacdo a
racionalidade reflexiva e passiveis de serem mobilizados pelos agentes no
interior da dimensao estética.

A semelhanca de Adorno (1970), que afirmava a necessidade de a
experiéncia estética tornar-se filoséfica, impondo limites a experiéncia
da arte, Bourdieu, ao tentar fundamentar um sentido para a critica e
reflexividade socioldgica na dimensao estética, acaba por silenciar sobre a
possibilidade de que os agentes possam, independentemente do caminho
por ele préprio tracado, alcancar uma reflexividade estética. Ainda que
reconheca a margem de liberdade da disposicao estética, bem como o
viés critico inscrito na forma estética, e até mesmo o acesso a um grau de
consciéncia através da objetivagdo artistica, Bourdieu sabota a si préprio,
ndo desenvolvendo a reflexividade a partir da reconhecida existéncia dos
“gostos de reflexao”.
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Apesar disso, defendo que ha elementos implicitos e latentes em
sua obra que nos permitem ampliar a reflexao sobre a possibilidade de
emergéncia de reflexividade a partir da experiéncia estética, na qual o
gosto desempenha papel fundamental. A primeira, a partir de um esboco
de uma teoria bourdieusiana do gosto; a segunda, pela légica vulgar do
gosto popular, que, embora seja associado a ndo liberdade, aponta para
uma possivel reflexividade.

Por “esboco de uma teoria do gosto”, refiro-me a compreensao mais
geral e abstrata de qual seja a l6gica pratico-estética do gosto. Para Bourdieu
(2011), o gosto é um senso de orientagdo social, o principio das escolhas
subjetivas, dotado de uma légica de funcionamento caracterizada por
habilitar os agentes a identificarem tudo aquilo que lhes é mais adequado,
mais bem ajustado. Por ser uma capacidade de captar semelhancas, simetrias,
redundancias, o gosto é o instrumento pratico que permite construir os
ajustes inconscientes entre subjetividade e objetividade (praticas sociais,
objetos, espacos etc.). A semelhanga do préprio habitus, o gosto é um “senso
de homologia” com “tendéncia para generalizagao” (o gosto “emparelha e
assemelha coisas e pessoas”), o que permitiria aos agentes reconhecerem
nas praticas aparentemente as mais diversas uma equivaléncia estrutural,
uma afinidade imediata entre presenga e meméria. E, entao, um principio
de conformacao do habitus ao mundo e do mundo ao habitus.

Ha uma légica identitaria subjacente ao modo de funcionamento do
gosto, como consta em seu texto A metamorfose dos gostos. O prazer do
gosto estaria relacionado a uma experiéncia especifica: ao encontro de
duas histdrias, quais sejam, a histéria objetivada na forma de obra de arte,
por meio do trabalho artistico, e a histéria subjetivizada sob a forma de um
habitus (Bourdieu, 2003). E o encontro entre estruturas semelhantes que
desencadeia o prazer, mas sem que os agentes tenham plena consciéncia
do fundamento histérico desse prazer estético, corroborando a visao magica
ignorante acerca de sua génese social. O desprazer do gosto (pois o gosto é
a capacidade de julgar mediante prazer e desprazer) proviria do desajuste
ontolégico-estrutural entre gosto (histéria subjetivada) e obra (histéria
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objetivada). Bourdieu (1996; 2011) converte o prazer estético kantiano
de algo transcendental e universal em algo histérico e localizado. Apesar
dessa tradugao, mantém-se fiel a Kant e concebe o prazer estético como
encontro harmonioso e inesperado entre estruturas mentais e estruturas
objetivas, isto €, entre a histéria que se tornou sujeito e atua sob a forma
do gosto e a histéria que se tornou objetiva através do oficio do artista. E
o reencontro entre essas histérias — dotadas de uma homologia, simetria,
equivaléncia — que fundamentaria a aparigdo do prazer estético. Afinal,
uma vez que os agentes, a principio, desconhecem o nexo histérico que
as vincula, o reencontro entre ambas as histérias lhes aparece como algo
inexplicavel — o ndo-sei-qué da experiéncia estética.

Essa l6gica identitdria pressupoe um limiar entre reconhecimento e
conhecimento a partir do qual se pode vislumbrar a possibilidade de acesso
a reflexividade. O gosto €, para Bourdieu (2011), “uma forma elementar
de conhecimento”, qual seja, reconhecimento. Sem regras nem critérios
explicitos, isto é, em estado pratico, o gosto reconhece algo que ja é
conhecido, mas que ndo se sabe que sabe — para usar o argumento paradoxal
de Agamben (1992). E um conhecimento que se pode alcangar pela via do
reconhecimento, ainda que se mantenha submerso a consciéncia, mas a
beira de sua emergéncia. E o préprio Bourdieu (2003, p. 171) quem diz,
a respeito do gosto, que “descobrir uma coisa a seu gosto é descobrir-se, é
descobrir o que se quer [...] 0 que se tinha a dizer e que ndo se sabia dizer, e
que, por conseguinte, ndo se sabia”. Ao reconhecer na objetividade algo em
comum com a propria subjetividade (estruturalmente equivalente), o agente
poderia ascender a uma forma de consciéncia e reflexividade propriamente
estética. O prazer estético torna manifesto e aberto a consciéncia o fato
de que ha uma estrutura equivalente, homéloga, simétrica entre habitus e
obra; o desprazer revela uma incongruéncia, a semelhanga da hysteresis.

A experiéncia estética, entdo, pode ser concebida como uma via
de ascensao desse conhecimento ainda nao formulado explicitamente
(exatamente pelo fato de a obra ser a objetivacdo de um habitus similar).
Implicitamente, a partir da teoria bourdieusiana do gosto, é possivel
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esbocar uma reflexividade por meio da experiéncia estética, afinal, o
saber (conhecimento) ligado ao prazer (do reconhecimento) é o préprio
desvelamento do nexo histérico entre as duas histérias que se encontram,
isto é, o vinculo genético entre individuo e sociedade, entre um habitus
produzido e o mundo que o produziu. O prazer/desprazer do gosto permite
um conhecimento tanto subjetivo quanto objetivo, referente tanto ao habitus
quanto a vida social. Se a linguagem artistica é definida pela capacidade de
o artista exprimir aquilo que nao pode ser plenamente conhecido sendo
pela linguagem sensivel, a experiéncia estética deveria ser concebida como
uma forma de conhecimento na qual, através do reconhecimento do gosto,
poder-se-ia ampliar o conhecimento acerca da ligacdo umbilical entre as
estruturas de personalidade e as estruturas sociais, isto €, um saber que rompe
o inconsciente histérico, balizado pelo prazer (proveniente da identidade
entre gosto e obra) e pelo desprazer (oriundo da alteridade entre ambos).

O gosto popular, ironicamente, apesar de ser associado a nao liberdade
e nao ser concebido por Bourdieu como um “gosto de reflexao”, a partir
de sua légica, poderia conduzir a reflexividade. A caracteristica principal
do gosto popular é a instituicdo da identidade entre mundo da arte e
mundo da vida', haja vista que, para Bourdieu (2011), o gosto popular
ndo é verdadeiramente estético, mas sim pragmatico, funcionalista,
utilitdrio, impondo uma necessidade essencial a arte: significar algo. O
gosto popular contradiz a autonomia estética. Todavia, é exatamente
por impor a necessidade da significagdo que a estética popular pode ser
pensada como via de acesso a reflexividade. Ao aplicar no mundo da
arte os principios praticos do mundo da vida, exigindo que a arte tenha
um elo com a realidade, ter-se-ia como consequéncia o fato de que os
agentes, nao sabendo levar a arte segundo a disposicao pura, considerem-
na segundo principios de percepcao e apreciacao da propria realidade
objetiva. O gosto popular exige que a arte faca sentido, que ela signifique
algo, que estabeleca uma comunicagdo com a realidade. Por mais impura
que seja do ponto de vista estético e cultural, por mais vulgar que seja

"Préxima a formulagao proposta em A desumanizagao da arte por Ortega y Gasset (20071).
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a identidade instituida entre arte e realidade, o gosto popular, incapaz
de se afastar da seriedade e da urgéncia, acaba por levar a indistingao
entre arte e realidade a um ponto cuja implicagdo torna-se politica. O
fato é que, recusando percebé-las como esferas distintas e autdnomas, a
experiéncia estética funcionaria como uma extensao da realidade, tendo,
como consequéncia, que toda divergéncia entre realidade e arte venha a
se tornar uma contradigdo radical: ou seja, fundamento basico para uma
reflexdo. Assim, por mais que se questione e condene o gosto popular,
seu modo de funcionamento conduz a uma consideravel probabilidade
de gerar uma reflexividade, exatamente por levar a arte demasiadamente
a sério e segundo os parametros do arbitrario cultural.

Consideracoes finais

A persisténcia do pensar Bourdieu com Bourdieu e mesmo contra
Bourdieu revela que mesmo o autor ndo se tornou imune as mas
consequéncias de uma (inevitavel) reflexividade parcial. O esforgo de se
pensar novas vias para a liberdade e a reflexividade em seu pensamento,
centralizando a dimensao estética, abriu novas perspectivas, mas também
revelou novos limites, contradigdes e problemas. Quanto a isso, percebe-
se que a reflexividade socioldgica se desenvolve na préatica como uma
aquisicao coletiva.

O empreendimento de lancar um olhar pouco convencional a obra
de Bourdieu, estabelecendo um didlogo mais préximo com as questoes
da prépria estética, revela-se produtiva na medida em que permite pensar
mais e melhor, isto €, enriquecer as discussdes em torno de sua teoria, bem
como de suas andlises.
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