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Resumo: “Célera”, de Nazik Al-Malaika, poema escrito em 1947 como
uma expressao de seus sentimentos diante da epidemia de célera ocorrida
naquele ano no Egito, é considerado o primeiro poema arabe escrito em
verso livre, apos séculos de ocorréncia majoritaria da casida, forma poéti-
ca identificada pelos principios da monorrima e da isometria. O poema in-
tegrou o livro de 1949 em cujo prefécio a poeta exp0s suas consideracoes
quanto a poesia, prefacio esse que alguns criticos consideram o “primeiro
manifesto” do movimento do verso livre em arabe. Este artigo apresenta
uma traducdo do poema “Colera”, que busca evidenciar os elementos
libertarios daquele verso, além de discutir as nocdes de tal libertacdo a
partir da perspectiva da autora do poema.

Palavras chave: Nazik Al-Malaika; Colera; Movimento do Verso Livre;
Poesia Arabe; Traducao de Poesia

TRANSLATION OF FREE VERSE IN “CHOLERA”, BY
THE IRAQI POET NAZIK AL-MALA’IKA

Abstract: “Cholera”, by Nazik al-Mala’ika, a poem written in 1947 as
an expression of her feelings in the face of the cholera epidemic that took
place in Egypt in that same year, is considered the first Arabic poem
composed in free verse, after centuries of the prevalence of the gasida,
a poetic form identified by the principles of using monorhyme and the
isometric verse. The poem was later part of her 1949 book in which
preface she expresses her ideas about poetry. Some critics consider that
preface the “first manifesto” of the free verse movement in Arabic. This
article presents a translation of “Cholera”, which seeks to highlight the
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liberating elements of that verse, in addition to debating the notions of
such liberation from the perspective of the author of that poem.
Keywords: Nazik al-Mala’ika; Cholera; Free Verse Movement; Arabic
Poetry; Translation of Poetry

Criada num ambiente familiar em que eram frequentes os de-
bates sobre temas da literatura e das artes — a mae Salima, o pai
Sadiq e o irmao Nizar eram poetas —, a poeta iraquiana Nazik
Al-Malaika (1923-2007) recebeu o incentivo necessario para de-
senvolver, ainda no tempo da escola, suas habilidades de escrita
poética e aprofundar os estudos em Literatura Arabe, em Bagda,
e Literatura Inglesa, em Princeton (Ghazoul, 185). Assumiu papel
de lideranca no movimento do verso livre, tanto por seus poemas
quanto por seu trabalho critico sobre literatura, questdes sociais e
de género (Altoma, 7). Seu poema “Coélera”, de 1947, cuja tradu-
¢do apresentamos ao final deste ensaio, a parte ser um tocante po-
ema sobre a epidemia de colera que devastou o Egito naquele ano,
leva o marco de ser considerado o primeiro poema do chamado
“verso livre” em arabe.

Poesia livre

O denominado “movimento da poesia livre”, encabecado por
poetas como Nazik e seu conterraneo Badr Shakir al-Sayyab (1926-
1964) (Jayyusi, Trends and movements in modern Arabic poetry;
Khouri) faz parte de um movimento mais amplo de moderniza-
cdo da literatura arabe. Enquanto busca por um “poema novo”,
encontra-se inserido entre dois tempos: a retomada generalizada
das atividades literarias pelo mundo arabe, apds a Campanha de
Napoledo Bonaparte ao Egito, e a modernizacido aprofundada na
segunda metade do século XX. Os poetas desse movimento busca-
vam ainda um sopro renovado para a poesia, que a desvencilhasse
da rigidez com que vinha sendo escrita desde os comecos do século
XIX, quando teve inicio a chamada Nahda, ou seja, “ressurgi-
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mento” da literatura arabe, apds o longo estado de letargia que
se deve, em parte, ao impacto que a domina¢do otomana causou
nos paises arabes a partir da Istambul imperial'. Movidos por um
impulso de renovacdo, uma das marcas da modernidade segundo
o critico Adonis (62, 199, 202), os libertadores do verso naquelas
primeiras décadas do século XX defendiam, a seu favor, um fa-
zer literario menos servil em relacdo aos temas e procedimentos
observados na grande poesia dos antigos. O poema tradicional,
denominado casida e regido pela métrica arabe antiga, preconiza-
va como melhor forma para a poesia 0 poema longo, monorrimo
e isométrico, sem divisdo estrofica, mas com versos concebidos
em dois hemistiquios. Em pleno século XX, esse sistema de ver-
sificacdo ainda era vélido para toda poesia composta em arabe,
assim como fora outrora no Alandalus medieval drabe ou hebraico
(Sefarad) ou, ainda, na poesia em turco e persa até recentemente.
Um sistema descrito e difundido em meados do século VIII pelo
iraquiano Ahmad al-Khalil al-Farahidi, famoso gramatico de Basra
que concebeu uma interpretacdo engenhosa — aceita, comentada e
desde entio propalada — do que fora em seu entender o sistema de
metrificacdo da poesia arabe desde finais do século VI, quando a
lirica arabe comecgava a dar mostras de sua genial expressao.

Num estudo posterior, de 1962, voltado a poesia contempora-
nea, Nazik Al-Malaika dedicou um capitulo ao tema da “poesia
livre enquanto movimento” (Al-Malaika, Qadaya assi ‘v almu ‘asir (

! Pode-se falar em “vacuo literario”, auséncia de instituicdes criativas (Khouri,
1), embora se possa citar o elenco restrito de algumas vozes espalhadas no vasto
territério arabe (Bacha), sem, contudo, alguma nocéo de escola literaria. Autores,
como Vernet (143), chegam a afirmar que a literatura drabe “perdeu praticamente
toda a sua importancia” a partir do século XIII, retomando-a somente na Nahda,
época essa referida como “renascimento” dessa literatura. No entanto, a Nahda
ndo deve ser entendida como renascimento, em comparacdo com seu homdnimo
europeu, que significou o resgate das obras greco-latinas. Um renascimento
similar se deu nos séculos IX e X em arabe, quando os legados persa e greco-
latino foram resgatados durante o Isla abassida, tendo sido emblemaética a Casa da
Sabedoria, em Bagda, que traduziu, comentou e ampliou muito dessas literaturas.
Ver Attié, 2002.
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21-50 ,.(=ladll Jalll W orifos nossos). A poesia de verso livre
que a sua geracio ensaiou, tanto no Iraque como logo em outras
localidades do mundo arabe, é bastante diferente, contudo, do
“verso livre” praticado na poesia euro-americana (El Janabi). A
liberdade no verso arabe, como veremos, da-se ainda no ambito do
verso medido e rimado. A questdo tocava a técnica do verso, en-
quanto procedimento de metrificacdo, muito embora a liberdade de
temas ancorados, ja ndo tanto no imaginario do passado, mas na
realidade circundante do poeta estivesse ja desenhada nos escritos
de autores do Oriente, como o libanés Khalil Shaibub, o sirio Nizar
Qabbani ou os egipcios ‘Abdarrahman Shukri e Ahmad Zaki Abi
Shadi, além da importante escola de autores imigrados ao continen-
te americano, como Amin Raihani e Gibran Khalil Gibran, que
formaram a associacdo The Pen League em Nova York, e os ir-
maos Fauzi e Chafic Maluf, imigrados ao Rio e a Sao Paulo, onde
vicou a Liga Andalusina (Jayyusi, Trends and movements in mo-
dern Arabic poetry, 536; Khouri, 9-12; Habchi; Sismondini).

Experimentando poemas de metro mesclado, geralmente com
rima a maneira tradicional, embora com alguma variacdo, as ten-
tativas de transformacdo nesses poetas ainda encontravam as bar-
reiras das convengdes tradicionais, consistindo em variagcdes de
modelos fixos, tanto de rima como de métrica. A libertacdo efetiva
seria empreendida pelas geracdes de 1950 em diante, irradiada a
partir do ndcleo de poetas libaneses, como Yusuf Al-Khal, ou acu-
didos a Beirute, como Adonis, ou os muitos de fora mas que eram
ali publicados. S6 entdo a poesia deixa de ser uma pauta para a
rima e a reproducio de principios métricos, € 0 poema torna-se um
elemento movel, que foge das formas prontas, elemento a sondar
a realidade intima do poeta e sua relacdo com a tradicio e a pala-
vra moderna, dadas numa constelacio plural de sentidos (Adonis,
81-117). Antes que se desse tal fenOmeno, a palavra de Nazik Al-
-Malaika nos finais dos anos 1940 coloca-se como um ponto de
inflexao no processo de renovagao em curso.
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O verso livre de Nazik Al-Malaika

Apesar de alguns autores considerarem que o movimento do
verso livre na década de 1940 comegou como “mera revolta” con-
tra as formas ja desgastadas da poesia arabe classica, em outros
termos, como uma “reac¢do contra uma técnica” (Boullata, 250),
nio se pode deixar de considerar as mudancas de conteido nos
poemas escritos nesse periodo.

Os finais dos anos 1940 coincidem com a efervescéncia de
ideias politicas frente aos acontecimentos histdricos que marcaram
o mundo arabe como um todo, sobretudo a formacdo do Estado
de Israel em 1948 nos territérios da Palestina historica. A data,
conhecida pelos arabes pelo termo Nakba, “catastrofe”, pode ser
considerada o motivo catalisador para a mudanca poética e um
divisor de 4guas para a literatura arabe em geral, representando a
divisdo fundamental entre um periodo de relativa calma e confianca
e um periodo de desespero, ansiedade e desconforto generaliza-
do (Jayyusi, Modern Arabic Poetry: An Anthology, 14; Anthology
of modern Palestinian literature, 16). No Iraque, a nova situacio
apoOs a Segunda Guerra Mundial contribuiu para o estabelecimento
de uma atmosfera favoravel a experimentacdes no sentido da reno-
vacao da poesia, conforme apontado por Abbas € Ahmed (3).

Intelectuais arabes passaram a rejeitar as amarras da cultura
tradicional, a qual incluia a antiga forma poética. Assim, o inicio
formal do movimento deve ser visto como “um fendmeno artistico
que obteve sucesso porque era tanto artisticamente maduro quan-
to oportuno no sentido de sua adequacdo ao momento historico
e psicoldgico no mundo arabe” (Jayyusi, Trends and movements
in modern Arabic poetry, 557). A urgéncia dos acontecimentos
demandava a mudanca: ji ndo fazia sentido recorrer ao passado
glorioso da literatura arabe, e o emprego das formas fixas da poesia
deixou de ser adequado para expressar os eventos de um mundo em
transformacio.

Isso nio significa que ndo houvesse inten¢do revolucionaria nos
experimentos de verso livre que precederam os anos 1940. No
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entanto, se aqueles poetas haviam questionado a sujeicdo a formas
antigas e pré-concebidas da poesia arabe, propondo desde poemas
sem rimas, mas metrificados, até poemas que desdobram em es-
trofes o tradicional verso de dois hemistiquios, como se fizera em
Alandalus com a estréfica muachaha (Corriente, 24-27; Sleiman, A
arte do Zajal, 47-55; 200), o movimento do verso livre mais a fi-
nal dessa década concretizara seus esfor¢cos de renovagao (Jayyusi,
Trends and movements in modern Arabic poetry, 557).

Com a publicagdo, em 1949, do segundo livro de poemas de
Nazik Al-Malaika, “Estilhacos e cinzas”, o movimento do verso
livre ganhou contornos mais nitidos. Embora apenas 11 dos 32
poemas da obra possam ser considerados livres em relagdo a métri-
ca khaliliana, o prefacio assinado pela poeta apresentou sua visao
sobre 0 que era a poesia de seu tempo. O texto é considerado por
criticos como al-Basri (191) ndo um simples prefacio a um livro,
mas o prefacio a uma tendéncia, tratando-se do “primeiro manifes-
to”, como afirma no capitulo de mesmo nome, “de um movimento
revoluciondrio que comecou a amadurecer ao longo da primeira
metade do século XX e completou seu amadurecimento no inicio
da segunda metade do século” 2.

Em suas reflexdes, Al-Malaika afirma que os poetas de seu tem-
po continuam presos as “regras impostas pelos antepassados” des-
de o periodo pré-islamico e os inicios da civilizagdo islamica, por-
que tém seus sentimentos “atados a uma série de formas antigas” e
a “expressoes mortas”. Critica o apego as “tradi¢des poéticas ide-
alizadas pelos antigos”, que o fizeram com base naquilo que se
adequava a seu tempo, e discorda da ado¢ao daquelas formas pelos
contemporaneos, como se a integridade da lingua dependesse da-
quilo que foi estabelecido “h& mil anos” e como se a poesia nao
pudesse ser considerada poesia caso se desviasse da métrica tradi-
cional (Al-Malaika, Diwan Nazik Almala’ika (ASSW) & 36 ol ), 8).

2 (tradugdo nossa)

[4e AU Caaill Qo) 5f 8 Camazmi g ) 31 138 (e J5Y) Gl JDA < yaial 4y 854S 5ad J Y1 o]
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A poeta equipara a poesia a vida e afirma que esta passa e, com
ela, mudam “as imagens, as cores e os sentimentos”. Apesar disso,
a poesia de seu tempo continua repetindo as imagens de “paremos e
choremos...” e “partiu Su‘ad...”, fazendo uma referéncia aos ver-
sos iniciais dos poemas atribuidos a, respectivamente, Imru’ al-Qays
(século VI) e Ka‘b Ibn Zuhayr (século VII). Argumenta que a lingua
arabe empregada naquele tempo era inspiradora por ser a lingua na
qual as pessoas se emocionavam, riam e choravam, mas deixou de
contar com 0 mesmo poder de inspira¢ao. E critica os que continuam
usando aquelas expressdes como uma “cOpia” em seus livros (Al-
-Malaika, Diwan Nazik Almala’ika (SO &35 o) o) 9),

A autora reflete sobre sua propria escrita, afirmando que propOs
um pequeno “desvio” as regras poéticas de costume, 0 que se nota em
alguns de seus poemas, como “Sejamos amigos”, “Elegia a um dia
insignificante” , “A cancao do abismo”, entre outros. E conclui que
essa nova forma de métrica “liberta as asas do poeta de mil amarras™
(Al-Malaika, Diwan Nazik Almala’ika (A5 & 36 o) s0), 13). Defende
sua op¢do pela nova forma em detrimento daquelas registradas pelo
pioneiro Khalil. Na argumentacio, a poeta emprega seus proprios ver-
sos como justificativa, buscando ritmos e correspondéncia sonora em
rimas e pés métricos que atendem a uma pauta que ela mesma define
a partir da necessidade que, para ela, tem o tema do poema. Para isso,
faz rimar versos heterométricos (versos 1 e 2 e versos 3 e 4), busca
isometria em versos sem rima (versos 1 e 3) e estabelece uma falsa
relacdo entre versos heterométricos e sem-rima (versos 2 e 4). Nao
obstante, 0 poema no conjunto tem harmonia:

Tuas maos foram feitas

para tocar as estrelas

para tecer as nuvens e para juntar as sombras

para erguer utopias no sem-fim das areias.

Se eu tivesse utilizado o metro de Khalil, teria conseguido
expressar os sentidos com essa brevidade e essa facilidade?
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Mil vezes nao’. (Al-Malaika, Diwan Nazik Almala’ika
(A & 56 o)) s23), 13-14, Traducdo nossa)

Por um lado, a poeta defende flexibilidade no que diz respeito
as rimas e a métrica, mas nao o rompimento total com elas. Assim,
sua “revolucdo poética” nao era uma rebelido contra as formas po-
éticas arabes tradicionais, mas a defesa, ainda, de multiplas formas
em vez de uma, pré-estabelecida. As novas formas, entretanto,
deveriam manter-se dentro dos limites da métrica, que a poeta con-
siderava indispensavel a poesia (Ghazoul, 185-186).

Por outro lado, ao empregar rimas variadas em seus poemas,
critica aqueles que fazem uso da rima Unica, tradicionalmente man-
tida em todos os versos desde a poesia pré-islamica, sob a justi-
ficativa da riqueza lexical da lingua arabe, que permite a adocio
desse procedimento. A seu ver, a rima Unica confere “monotonia”
ao poema e entedia o ouvinte, além de sufocar os sentimentos e re-
presentar uma “barreira”, o que acaba impedindo que poetas escre-
vam seus versos. Essas reflexdes também fazem parte do prefacio
ao seu livro de 1949, no qual afirma:

Em nossa literatura antiga, raramente encontramos poemas
com uma ideia Unica, dominados por um tnico modo de
expressao do comeco ao fim, pois o poeta é obrigado a
fazer rimar. Eu conheco poetas que [até hoje] escolhem a
rima para depois escrever o verso, de acordo com a rima,
e essa ¢ a maior prova da extensdo da tirania dessa deusa
arrogante (Al-Malaika, Diwan Nazik Almala’ika

Al &L ) ), 19)*

3 Nossa traducdo propde outras tantas relagdes: versos com 6, 7, 14 (cesura na 6)

e 13 (cesura na 6?) silabas; rima perfeita nos versos 1 e 4, e imperfeita nos versos
1, 2 e 4; ecos nas nasais do verso 3 (nuvens-juntar-sombras).

4

et ) Lgalla e aal g (500 s Lde Hlasy o Sal) 3as g 2l aail) Lol 3 2o Lol
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Ao defender, de modo pioneiro, suas ideias sobre o verso livre
enquanto movimento literario, Nazik Al-Malaika explica por que,
em sua opinido, a nova forma seria preferivel aquela de dois hemis-
tiquios, pois permite ao poeta parar somente quando o sentido esteja
completo, 0 que proporciona mais concisao e naturalidade ao poema.
Ela expressou diversas ideias sobre o assunto em revistas literarias,
notadamente a libanesa Adab. Num ensaio de 1958, a poeta men-
ciona a sua rejei¢do do que ela chama de “padrao monétono”, em
referéncia a forma de dois hemistiquios, que passou a ser definitiva-
mente recusada pelos poetas na década de 1950 em diante.

Posteriormente, desenvolveu suas ideias sobre o assunto, publi-
cando-as em 1962 no livro “Questdes da poesia contemporanea”.
A publicacdo causou controvérsias, principalmente no que diz res-
peito as regras que a poeta propunha tocante ao verso livre, e gerou
uma intensa atividade critica, o que acabaria por motivar a revisao
sobre o fazer do verso livre (Jayyusi, Trends and movements in
modern Arabic poetry, 565-568, 606). Na obra, a autora discute a
disseminacio do poema em prosa a partir do meio literario libanés,
0 que considera um erro, julgando que esses textos nao deveriam
ser classificados como “poesia”, dadas as diferencgas entre poesia e
prosa. Critica também a geracao que, segundo ela, segue o modelo
europeu em tudo, abandonando a heranca arabe (Al-Malaika,
Qadaya assi r almu ‘asir (»<=lael) =230 LLaB) 182, 186). Ao realizar
tais afirmacgdes, une-se a outros poetas que criticavam duramente a
entrada do poema em prosa, tido como um elemento “ocidental”,
na literatura arabe da época (El Janabi, 20). Embora as geracdes
seguintes tenham rejeitado os limites a libertagcdo da poesia que
Nazik Al-Malaika tentou fixar, as ideias que publicou ndo nos pa-
recem um retrocesso do movimento, mas um ponto de partida e um
incentivo ao debate sobre esse fazer literario.

Com a publicacdo de Estilhacos e cinzas, a poeta forneceu “a
plataforma a partir da qual a experiéncia em verso livre foi lanca-

(tradug@o nossa) s Sle dib ))4\ 1aa 5 ¢ld us} Call 535K & GABlEl) g YAy ) el k_i):;\
P ERT AT
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da”, conforme comenta Jayyusi (Trends and movements in modern
Arabic poetry, 559), e seus escritos sobre o assunto contribuiram
para fomenti-la e explici-la. A mesma época, seu conterraneo al-
-Sayyab publicou seus primeiros poemas em verso livre, alguns
dos quais fazem parte de seu segundo livro, Lendas, de 1950. As
duas obras sdo resultado de anos de experimentacdo e dio mostras
da lideranca de ambos na revolu¢do da forma na poesia. O movi-
mento iniciado formalmente por Nazik Al-Malaika motivou expe-
rimentagdes em verso livre na obra de outros autores no Iraque,
entre os quais se destacam nomes como Lami‘a ‘Abbas ‘Amara,
‘Abdalwahhab al-Bayyati e Buland al-Haydari.

Esses poetas foram responsaveis por iniciar uma verdadeira re-
volucdo na literatura arabe. Muitos deles, como Nazik, estudaram
na Universidade de Bagda, onde tiveram contato com a obra de au-
tores estrangeiros como Eliot, Edith Sitwell, Yeats, Auden, Pound,
Neruda, Nazim Hikmat, Lorca, Eluard, Aragon, entre outros. Es-
ses estudos lhes mostraram outras possibilidades na poesia (Jayyu-
si, Trends and movements in modern Arabic poetry, 564-565).

Os novos poemas motivaram experiéncias literarias para além
do Iraque. Numerosos poetas em outros paises aderiram ao movi-
mento do verso livre, o que indica a maturidade da literatura arabe
para essa transformacao no final da década de 1940. Na Palestina,
a celebrada poeta Fadwa Tuqgan convenceu-se definitivamente pela
adocio do verso livre e pela escrita de uma nova poesia apos a re-
flexdo sobre o fazer poético e o contato com os poemas da colega
de oficio iraquiana (Tuqgan, 91).

Dessa forma, a autora de Estilhacos e cinzas desempenha este
duplo papel no movimento do verso livre: o de poeta e critica. Poe-
ta, assimilou a heranga literaria drabe e suas formas tradicionais, o
que lhe permitiu experimentar novas formas na estrutura do poema.
Como critica, apresentou uma visao original que estabeleceu as ba-
ses tedricas do verso livre e refletiu sobre seus desenvolvimentos
“com detalhes criticos sem precedentes nas letras arabes moder-
nas” (Altoma, 11), abrindo caminho para novos debates literarios.
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Ressalta-se que a maior parte dos poetas modernos dessa fase
ainda manteve o apego a certas convengdes, como a rima, reali-
zando eventuais experimentagdes: variando entre diversas rimas no
poema, nao necessariamente seguindo uma ordem, ou nio man-
tendo as rimas em todo o poema. Rejeitando ou nio as rimas e
as formas herdadas da literatura drabe antiga, € importante notar,
conforme observa Nazik, que as discussdes sobre o fazer poético
abriram espaco para que diversas experimentacdes outrora inad-
missiveis passassem a ser aceitas. Conclui seu prefacio com as
seguintes palavras:

A ultima coisa que quero dizer neste preficio é que tenho
uma fé muito forte no futuro da poesia arabe. Acredito que,
impulsionada por tudo o que estd no coragdo de seus po-
etas, pela forga, pelos talentos e pelas possibilidades, [a
poesia arabe] conquistara uma posi¢do elevada na literatura
mundial.

E mil salvas aos poetas do amanhd (Al-Malaika, Diwan
Nazik Almala’ika (RSO & 56 o) ), 29)3,

O poema “Colera” e sua traducio ao portugueés

Incluido em Estilhacos e cinzas, “Coélera” faz referéncia direta
a epidemia que acometeu o Egito em 1947, ano em que o poema
foi publicado pela primeira vez no nimero de dezembro da revista
libanesa ‘Uritha. De acordo com o relatério emitido pela Organiza-
¢do Mundial da SaudeS, a epidemia teve inicio em setembro daque-

5
U pdaie 43 eyl Tanee 1 la Bl o pall il Jtaay (g3l 31 cadiall o3a 34l gl ) 35l La )3
CALasl e AT A maly s S S
(tradug@o nossa).[ 23l o) yeil dasi Call ,(‘de\ <l A L LlsSa ) il cclilSal
¢ Cf. Cholera epidemic in Egypt (1947) - A preliminary report - World Health Orga-
nization, pp. 353-354, 357, 368. Disponivel em: < https://www.who.int/bulletin/
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le ano, no Egito, apés quase meio século sem grandes incidentes
relacionados ao coOlera no pais. Naquele més, dezenas de mortes
foram registradas diariamente. O ntimero total de infectados ao
longo da epidemia ultrapassou os 20 mil, dos quais 10.277 vieram
a falecer. O acontecimento foi amplamente divulgado pelos veicu-
los internacionais e gerou reacdes diversas em todo o mundo.

O eu-lirico do poema lamenta o nimero de mortes e o0 sofrimen-
to provocado pela epidemia, expressando sua tristeza pelas vitimas.
O choro e os lamentos ecoam ao longo de todas as estrofes, além
de outros termos relacionados ao som, a tristeza e a escuridao. A
palavra “morte” figura em todo o poema € no penudltimo verso
de cada estrofe a palavra chega a ser repetida trés vezes, o que a
traducao manteve. O poema menciona também a vendeta, costume
presente em culturas como a do Alto Egito. Na epidemia, contudo,
a vinganca entre familias rivais perde o sentido, porque € a doenca
que mata primeiro.

Trata-se de um dos primeiros poemas da moderna literatura ara-
be a propor uma inovagdo sensivel na métrica arabe tradicional.
Essa métrica vinha servindo de modelo para toda a poesia em arabe
classico ou dialetal concebida no Oriente (desde a Peninsula Arabi-
ca e o Levante até o Egito e o Iraque) e no Ocidente (no Magrebe
e no findo Alandalus), bem como nutriu a poesia de outras linguas
como o persa, o turco e o hebraico medievais.

Em “Célera”, ocorrem trés inovacoes: 1. incidéncia de 4 estro-
fes com 13 versos heterométricos, onde na poesia tradicional s6 se
observa sequéncia de versos isométricos sem divisdo estrofica; 2.
combinacgio inusitada de rimas, onde na poesia tradicional rege a
monorrima e; 3. mescla — também inusitada — de pés métricos tira-
dos a diferentes metros e rearranjados em cada verso segundo o en-
tendimento da poeta, onde na poesia tradicional se d4 a combinacao
de pés segundo um esquema previsto pela métrica arabe tradicional.
Na visao de Abbas e Ahmed (3), essas inovagdes ilustram os avancos
que Nazik Al-Malaika alcancou com suas experimentagoes.

about/bullwhov1n20353-0381.pdf?7ua=1>. Acesso em 07.jun.2020.
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As estrofes no poema em arabe e em portugués realizam o mes-
mo padrdo de combinacdo de rimas x-a-a-b-b-a-c-c-a-d-d-d-d. O
padrdao combinatorio € repetido, mas se altera o valor fonico da
combinacio a cada estrofe. Exemplos no texto em portugués: ver-
sos 1-3 da estrofe 1 - (x)quieta-(a)gemidos-(a)gritos; e versos 1-3
da estrofe 2 - (x)dia-(a)passos-(a)arrasta. Exemplos no texto em
arabe: xS — Cuilall — fadll e ; Gl sa) — EEY) - G4,

Feita aqui de forma a evidenciar as inovacdes propaladas pela
autora, mas em atencao a recepcao do leitor em lingua portuguesa
do Brasil, a tradugio reproduz a combinacio de rimas do poema
em arabe, mas de um modo que atenue, ou mesmo apague, O as-
pecto tradicional da rima na poesia em portugués. Assim, a rima
perfeita aparece ao lado da toante. A rima € perfeita em passa-
gens como “fundem/infundem” e, toante, seja a toante comple-
ta, como em “gemidos/gritos”, seja a incompleta, como em “voz/
morte”. Por vezes, a rima é obtida por sugestdo sonora, apenas,
como em “arrasta/crianca”. De modo geral, leva-se para o interior
dos versos a ambiéncia sonora das rimas e seu entorno fonémico
na ponta dos versos, fazendo-se concorrerem vogais € consoantes
que se aproximam, seja no grau de abertura e fechamento de vo-
gais aproximadas, seja pelo ponto de articulagdo das consoantes
no aparelho fonador; é o caso de “aSSaSSino—SilénCio”, “sEM
fIM—nINguEM”, até que se pulverize a ambiéncia sonora em ecos
paronomasticos dentro da estrofe, como “NoiZe-quieTa-aTeNTe”
na primeira estrofe e “romPe-PaSSos-ProCiSSao” na segunda, ou
entre uma estrofe e outra, seja na manutencao das repeticoes lexi-
cais, seja nas estruturas de paralelismo morfossintatico reveladas
no decorrer do poema. Tal ambiéncia visa a levar a2 quase im-
percepcao da rima, jogando o poema construido sobre uma base
ritmico-rimica, por vezes, no plano da prosa poética ou do poema
em prosa. A tradugdo se pergunta se nao terd sido esta, no plano do
texto arabe, a inovacio mais bem atingida pela poeta (?) ...

Quanto ao ritmo, os versos nas estrofes drabes combinam di-
ferentes unidades métricas (pés) destacadas do sistema de versifi-
cacdo tradicional, isto €, a poeta traz para cada verso uma com-
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binacdo inusitada de pés métricos, 14 onde na métrica tradicional
cabiam a determinados metros em especifico. O resultado, pois, € a
sequéncia de versos de diferente extensio e variado ritmo interno,
como se apresenta abaixo.

Tabela 1: Unidades métricas breves (/) e unidades métricas longas
()

NUMERO DO VERSO SEQUENCIA DE UNIDADES COMPUTO DE

NA ESTROFE UNIDADES

/]--- 5

[ =]-=1]--- 10
. 14

[]=---- /1= 10

[]--=--- /- 10

[l =1]=1]=--- 11

=] -- 9

e 9

-=//-=-=-=-- I1=11- 15

- == 9

————— /]-- 9

————— 6

—————— [l ==11-- 14

O |0 QI[N N[ [W|N |-

— | =
— O

—
\S}

—_
W

Fonte: Os Autores

Na métrica arabe, a unidade é resultante da combinacao fonética
de uma consoante vocalizada, ou de uma consoante vocalizada a
qual se agrega uma consoante nido vocalizada, sendo que, mutatis
mutandis em portugu€s, nem sempre tal unidade corresponde a
unidade silabica da nossa poesia, 0 que geraria correspondéncias
heterossilabicas quando o proposito da traducdo fosse o de refle-
tir tal correspondéncia. No entanto, aceitamos como equivalentes
aqui, sem muita tergiversacdo, a unidade métrica do poema arabe
e a silaba poética do poema em portugués (Chanfara; Sleiman, 4
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arte do Zajal, 109-190; A poesia drabe-andaluza. Ibn Quzman de
Cordova, 173-206).

O cOmputo de unidades no poema em arabe revela para cada
estrofe uma mesma sequéncia de versos progressivamente com
5-10-14-10-10-11-9-9-15-9-9-6-14 unidades. Em portugués, como
se pode constatar no poema mais adiante, a tradu¢2o assentou sobre
um computo aproximado: 3-10-15-8-8-10-11-11-12-9-9-6-14. O
poema chegou a essa extensao em atendimento ao tempo médio de
duracio que as ideias do poema requerem para serem redesenhadas
satisfatoriamente num portugués literario a gosto do século XX e,
quica, ainda perceptivel hoje. Tal ajuste evitou ainda a necessidade
de impor acréscimos ou subtracdes de 1éxico por forca da rima ou
da extensdo do verso. Internamente, o poema atendeu as potencia-
lidades de significacdo do vernaculo, estando atento aos elementos
semantico-fonico-morfossintaticos - paralelismos, paronomasias e
toda sorte de elementos que concorram para a consecucio da fun-
¢do poética, nos termos jakobsonianos assentados desde hia muito
no horizonte tedrico-pratico da tradugao.
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Sl Lo Al 223

Ensall ) 3al s pm e i Y

& gall o gall o gall

& sall Jad e 485 (o) 52 Saaa

Colera

Noite quieta

atente ecoam por tudo os gemidos

na sombra profunda, sob a mudez, sobre 0s mortos, gritos
arrancam, se batem, se fundem

afloram tristezas, infundem

nelas o choro distante e sentido

em cada coracio fervilha uma dor

e o casebre silente aninha as dores

em toda parte escura uma alma langca um grito
em toda parte chora uma voz

isto € o que esgarcou a mao da morte

a morte a morte a morte

6 grito triste do Nilo isto € o que te fez a morte.

Rompe o dia

atente a0 som que vao deixando 0s passos

na aurora silente, ouca a procissao e o choro que arrasta
pelos dez mortos, pelos vinte

j4 ndo conte mais, s6 lacrime

escute a voz da pobre crianca

mortos € mortos, ndo se sabe mais quantos

mortos € mortos, ja nao resta amanha

em toda parte um corpo que alguém chora em pranto
sem siléncio ou retiro que conforte

isto € o que fez a mao da morte

a morte a morte a morte

queixam-se queixam-se todos do que acarreta a morte.
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Nas cavernas

do horror corpos € o célera assassino

no duro e eterno siléncio a morte é que € medicina
o mal do célera desperta

e em Odio transborda a vendeta

varre o limpido rio da alegria

grita louco, esbraveja, 6dio nas veias

sem dar ouvidos a voz que pranteia

por onde passa deixa rastros de feridas

em casebres e em casas de porte

sO se escutam os gritos da morte

a morte a morte a morte

no porte do célera cru € que se vinga a morte.

Mudo, tudo

s6 os lamentos e as oracdes sem fim

morreu o coveiro, ninguém ficou para dar auxilio
até 0 muezim estd morto

€ 0 morto, quem vai chorar o morto?

Restaram s6 lamentos e suspiros

o choro da crianca sem pai nem mae

é de um coracio ferido lancinante

que amanha serd pelo mal atingido

fantasma do célera 6 ma sorte

sO deixaste a tristeza da morte

a morte a morte a morte

6 Egito que sinto esgarcou-te o que fez a morte.

Consideracoes finais
Ap6s apresentar os termos da poética de inovacido propalados

pela iraquiana Nazik Al-Malaika, este artigo evidenciou o rear-
ranjo de rimas e bases métricas que se observam em seu célebre
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poema. A combinacdo dessas rimas e bases métricas, que nossa
traduco assume, evidencia o entendimento do que era o “verso
livre” para a poeta, que, em resumidas palavras, pode ser enten-
dido como um abrandamento da rigidez dos pressupostos da mé-
trica 4rabe tradicional, esta terminantemente rechacada, anos mais
tarde, pelos modernizadores que defendem chegam a defender o
“verso em prosa”’.

A tradugdo ndo se ateve estritamente a dimensao semantica do
poema, mas abriu-se as ideias do poema e a0 modo como essas
ideias se apresentam no quadro preestabelecido pela poeta, segun-
do o qual se harmonizam repeti¢des ritmicas e de rimas, buscadas
na métrica arabe tradicional. Para traduzir essas harmonizacoes,
0 poema em portugués assumiu como valida a equiparacdo entre
a base qualitativa do poema 4rabe e a base quantitativa do poema
em portugués. Com isso, a unidade atona do portugués represen-
tou a unidade curta do arabe, e a unidade tonica, a unidade longa.
Quanto a rima, sempre perfeita no arabe, passou a imperfeita no
texto em portugués, dentro de um quadro aceitavel e reconhecido
da poesia brasileira posterior a Semana de Arte Moderna.
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