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Resumo: O presente artigo parte da concepcdo de memoria na psicanalise
freudiana, visando discutir a dialética lembranga-esquecimento mais
especificamente no contexto da cultura. Desdobraremos a complexidade dos
mecanismos presentes no esquecimento a partir da nogao de recalque, e ainda
averiguaremos a singular relagdo entre o esquecimento e o trabalho de luto,
para dai depreender suas consequéncias tanto para o sujeito quanto para a
cultura. Os efeitos da operacdo do recalcamento serdo avaliados em alguns
fenémenos da cultura, como o racismo, o banzo e, em contrapartida, a invengdo
do blues, como resultado da operagdo de luto, possibilitando a criagao.
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Abstract: Function and field stresses and mourning in the context of culture:
reflections on racism, the flange and the blues. This article is part of the
memory concept in Freudian psychoanalysis, in order to discuss the memory-
oblivion dialectic more specifically in the context of culture. It discusses the
complexity of the mechanisms present in oblivion from the notion of repression,
and investigates further the unique relationship between forgetting and grief
work to then infer its consequences for the individual, and for the culture. The
effects of repression of the operation will be evaluated in some culture
phenomena such as racism, the flange and, on the other hand, the invention of
the blues as a result of grief operation, enabling the creation.
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INTRODUCAO

O presente artigo parte da concepgdo de memoria na psicanalise freudiana, visando discutir a dialética
lembranca-esquecimento no contexto da cultura. Para tal, vamos nos deter sobre as diversas nuances da
questdo: o que é esquecimento? Esquecimento é igual a deixar de saber? E, logo, como contrapartida, lembrar
é ter disponivel a consciéncia um determinado saber, um conhecimento? A partir da teoria freudiana,
podemos desdobrar a complexidade da questdo do esquecimento a partir da no¢do de recalque, e ainda
averiguar a singular relacdo entre o esquecimento e o luto, para dai depreender suas consequéncias, tanto
para o sujeito quanto para a cultura.

A psicologia, e mesmo o senso comum, designa como esquecido o material que ndo estd a disposicdo da
consciéncia em determinado momento. O conceito de recalque subverte essa ldgica, pois o material recalcado
permanece inacessivel a consciéncia, mas vivo na memoria.

Nas palavras de Freud, a esséncia do recalque “consiste apenas em rejeitar e manter afastada da
consciéncia” (FREUD, 1915/2010, p. 85) determinada representacdo. Assim, o recalque apenas indica que o
representante ndo chega a consciéncia, mas continua a produzir efeitos no inconsciente, organiza-se ainda
mais, gerando os derivados ou substitutos do recalcado. Esses, sim, chegam a consciéncia presentificando o
recalcado, contudo, no desconhecimento. H4 um ndo saber, mas ndo um esquecimento, pois o conteido
continua sendo atualizado em ato, produzindo os mais diversos efeitos de retorno, seja pela via do sintoma,
do ato falho, do sonho ou do chiste.

A esse processo de repudio ao material inconsciente, Freud (1919/2010) destaca o carater de
estranhamento suscitado pelas formagdes inconscientes: o sujeito ndo se reconhece naquilo que lhe é mais
familiar e constituinte, e que vem revelar seu posicionamento nas mais diversas relagdes e na vida. Toda
entrada no discurso daquilo que é recalcado pode abalar a unidade imaginaria do Eu, pois traz algo da
alteridade intima que nos habita. O recalcado é, entdo, constitutivo de uma memodria inconsciente, seu
conteudo é latente, oculto a consciéncia, ndo manifesto. Memdria latente que é tanto constitutiva de um
sujeito quanto de uma cultura.

Defendemos aqui que a memdria, tal como concebida pela psicanalise, ndo se articula a conhecimento
consciente, de forma que o inconsciente se realiza e produz seus efeitos, excluindo um saber consciente.
Destarte, o recalque ndo constitui uma forma de esquecimento e, sim, uma memdria que permanece viva e
atuante, ainda que regulada pela paixao, pela ignorancia, por um ndo querer saber fundamental.

Lacan (1959-1960/2008) ensina que o recalque n3do é um simples esquecimento, no sentido de afastar o
representante da consciéncia, e, sim, um “esquecer que esqueceu”, ou seja, o0 sujeito ndo tem acesso ao
proprio mecanismo de rechago da ideia inconsciente. O “esquecimento” oriundo do recalque é obra da
compulsdo de repeticdo, sendo motivado por um desejo inconsciente e ndo pelo mero fruto do acaso ou da
impossibilidade natural em conservar todo o vivido.

Tal “esquecimento” indica o ndo reconhecimento, pela consciéncia, de uma representacdao e dos
mecanismos que lhe concernem. Contudo, o recalque ndo é via de efetivo esquecimento; ao contrario, é via
de perpetuacgdo, de reatualizagdo permanente da memdria em seus substitutos e encobrimentos.

Assim, um sujeito ou um povo guardam a impressdo de que o traco mnémico, objeto de repudio,
desapareceu, e simplesmente ndo pensam mais no assunto, “esquecem” ou recordam dele como algo sem a
menor importancia. Mas essa aparéncia de tranquilidade é enganosa: a lembranga é preservada como um
corpo estranho e goza do privilégio da “extraterritorialidade”. Com isso, permanece inalterada e, ao mesmo
tempo, prolifera em numerosas conexdes, cujos ecos chegam a consciéncia como que amortecidos e
incompreensiveis. Aquilo que foi excluido reaparece sob a forma de repeti¢do, atualizando impulsos e
fantasias que ndo estdo no passado, mas no presente, manifestados de diferentes formas.

Para pensarmos a dindmica dessa proposi¢cdo freudiana no ambito da memaria, tomemos os efeitos do
recalque na cultura, tendo como elemento de discussdo o racismo. A cultura negra é constituinte de nossa
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memoria social de tal forma que é impossivel pensar o Brasil sem as raizes africanas. Contudo percebemos de
forma bastante evidenciada as herangas de nosso passado segregacionista e escravocrata. Pensemos nessa
relagdo de exclusdo, concernente a operagdo de recalque — para posteriormente tomarmos a relagdo de
incorporacgdo, concernente a operacao de luto — do negro em nossa cultura.

O RACISMO, O BANZO E O BLUES: ARTICULACOES COM O RECALQUE, A MELANCOLIA E O LUTO

No dia 28 de agosto de 2014, jogavam pela Copa do Brasil, em Porto Alegre, Santos e Grémio, quando o
goleiro do Santos, Aranha, escutou os gritos dos torcedores gremistas que lhe chamavam de “macaco”. O
goleiro procurou o arbitro e denunciou o fato. Em um pais acostumado a encobrir o racismo, assim como as
mais diversas praticas de exclusdo das diferencas e das minorias, o fato ndo ocorreu sem as mais diversas
repercussdes. Trevisan (2014a), repdrter do jornal virtual Ponte: seqguranga publica, justica e direitos humanos,
nos mostra que o Supremo Tribunal de Justica Desportiva (STJD) tomou uma decisao histérica e inédita em
toda trajetdria do futebol mundial. No dia 03 de setembro, excluiu 0 Grémio da Copa do Brasil por atos racistas
de sua torcida contra o goleiro do Santos. Além disso, o clube foi multado e os torcedores proibidos de
ingressar em jogos do Grémio por 720 dias.

Os torcedores foram filmados e a imagem difundida repetidamente em rede nacional. Vimos uma
torcedora branca, loira, que gritava “macaco”, ser perseguida e ter sua casa queimada, dentre outras praticas
gue nos mostram que, longe de questionar nossa relagdo com as diferencas, centramos nosso ddio e nossa
indignacdo em uma pessoa, como se a eliminacdo desse um colocasse fim a questdo racial no Brasil. Assim
como assistimos a pratica de linchamento de estupradores, como se a morte de um individuo colocasse fim
as praticas de submissdo da mulher, quando, na verdade, apenas repete uma pratica de violéncia e submissdo
do outro.

Aranha negou-se a participar do espetaculo midiatico que pretendia promover um encontro entre o
goleiro e a torcedora, e disse publicamente que queriam antecipar um perddo de alguém que nem sequer
pediu desculpas; que, como pessoa, perdoava a torcedora, mas que ndo se encontraria com ela e que isso ndo
a eximia do erro e de arcar com as penalidades legais concernentes ao seu ato. O goleiro observou, ainda, que
a questdo estda muito além da torcedora, pois, no Brasil, a cada dia ele sofre na pele a dor do racismo, relatando
ja ter sido até mesmo preso por estar com uma crianga branca, acusado de sequestro sem qualquer indicio
de culpa, além da cor da sua pele. Com isso, o goleiro descentra a questdo da imagem da torcedora e retoma
o que ha de cruel e, ao mesmo tempo, de encobrimento nas questdes raciais no Brasil.

Contudo, os desdobramentos ndo param por ai. Tomemos fragmentos dos discursos sobre o fato
ocorrido no jogo entre Grémio e Santos, assim como sobre a prépria questdo racial: um de Pelé, rei do futebol
brasileiro, e outro de Emicida (Leandro Roque de Oliveira), um dos grandes nomes do rap nacional.

Vale destacar que se trata de discursos perpassados por uma memdria que é social e impregna a cada
cidadao que nela se constitui, afetando o préprio modo como cada sujeito se reconhece e se posiciona. Mais
do que condenar ou vangloriar o discurso de um homem, como percebemos nos discursos midiaticos,
gueremos ressaltar a memaria como constitutiva de um discurso e de um povo. Longe de jogar a questdo para
debaixo do tapete, escamoteando-a, seja pelo ddio ou pela celebragdo do ato, é urgente observarmos os
discursos que, ainda que negados, subjazem e geram efeitos de perpetuac¢do da exclusdo da diferenca em
uma cultura.

Em reportagem feita em 10 de setembro de 2014 por Baltar (2014) ao Globo Esporte, Pelé diz ser
importante combater o racismo, mas condenou a atitude de Aranha ao reagir diante dos gritos de “macaco”
vindos da arquibancada. Nas palavras do jogador:

O Aranha se precipitou em querer brigar com a torcida. Se eu fosse querer parar o jogo cada vez que me
chamam de macaco ou crioulo, todos os jogos iriam parar. O torcedor grita mesmo. Temos que coibir o
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racismo. Mas ndo é num lugar publico que vocé vai coibir. O Santos tinha Dorval, Coutinho, Pelé... todos
negros. Eramos xingados de tudo quanto é nome. N3o houve brigas porque nio ddvamos atencdo. Quanto
mais se fala, mas vai ter racismo. (PELE, 2014, apud BALTAR, 2014)

O racismo se faz no espago publico. Ndo é o racismo de um sujeito apenas, mas aquele que, criado e
mantido no espago publico, nos constitui enquanto sujeitos, levando cada um de nés a lidar com nossas
contingéncias e a criar nossas proprias estratégias para lidar com ele. Enquanto publico, ndo pode ser coibido
no espaco privado, ndo se trata de uma individualidade. Ou ele é discutido, inserido no espaco publico, onde
as memdrias constituintes de um povo se presentificam e se refazem, ou terd efeitos de congelamento, no
qual o conteldo, relegado ao esquecimento, continua vivo, fazendo tempestuosas entradas na subjetividade,
assim como no discurso e no lago social.

Perguntamo-nos: e se muitos jogos ja tivessem, de fato, parado para se ouvir aquilo que vinha das
arquibancadas, serd que ainda teriamos que parar jogos hoje a partir do mesmo grito? Ou sera que seria
possivel a invencdo de um novo discurso e de um outro lugar para o negro e sua cultura no Brasil?

N3o nos permitimos escutar a memdria de nossa cultura e, com isso, ela retorna em ato com toda forga
e violéncia. Como Freud nos ensina, ha uma resisténcia constituinte, um nao querer saber, uma “politica de
avestruz” (FREUD, 1914a/2010, p. 203) que vira os olhos e os ouvidos a tudo aquilo que abala uma unidade
imaginaria, ilusdria. E que, para ser mantida, gera dispéndio permanente de energia, pois, para permanecer
em uma posicdo de passividade, certamente é necessaria muita atividade, muito esforco para manter
silenciado aquilo que urge e irrompe no tecido fino e inconsistente do discurso manifesto. Algo resta latente
e, assim, ou escutamos suas irrupgdes, e decidimos produzir com elas, ou somos relegados ao lugar de
expectadores inertes, que perpetuam o retorno dos mesmos tragos.

O racismo e as atrocidades direcionadas ao negro no periodo escravocrata nunca foram de fato tocados.
E como se a abolicdo da escravatura viesse acompanhada da aboligio de todo um passado de crueldades e
violéncia, e fosse possivel seguir em frente, anulando um vivido que, recalcado, segue se presentificando por
sintomas culturais. Os antigos locais de martirio do negro no Brasil, os pelourinhos, ndo sdo locais de
vivificacdo dessa memdria; o que é posto em cena é a beleza dos monumentos histéricos, como se essa beleza
nao estivesse enraizada em milhares de mortes e agoites. Queremos destacar, com isso, que, quando falamos
da negag¢do do racismo em nossa cultura e de seus retornos como um efeito social correlato ao recalque, ndo
se trata de um fenémeno novo, mas de um tabu imposto ha décadas e que ainda vigora em nossos dias. Por
essa perspectiva, mantemos uma imagem identificatéria de acolhimento da diferenca, imagem que se
evidencia na ideia de que no Brasil ndo ha racismo, e que o nosso processo de miscigenagdo acolhe todas as
etnias e ragas de forma igualitaria, convivendo bem com a diversidade; contudo, o processo estd calcado na
abolicdo das diferengas. O discurso que sustenta “que todos somos iguais” nega as diferencas oriundas de
nossa propria constituicao cultural, e, ao dissolver a diversidade, mantém camuflados os preconceitos, o ddio
e o racismo direcionados a alguns grupos e etnias presentes em nossa cultura.

“Tirar a cabeca do buraco”, ou do jogo, no caso de Pelé, pode trazer efeitos ndo apenas subjetivos, mas
no proéprio jogo de forgas no qual a memdria de uma cultura nos langa. Colocar a “mao no barro”, ou nos
significantes que nos sdo inerentes, ainda que nos parega sujo e repugnante, pode trazer efeitos de criagdo,
de invencgdo, para o surgimento de algo novo, até entdo inédito no modo como um povo pode se constituir.
Efeitos de inserir no tecido de uma cultura tudo aquilo a geriu, deixando que, no imbricamento, se fecundem
e se transformem.

Pensemos agora no discurso de Emicida, falando sobre o mesmo evento, porém ampliando sua fala para
a prépria légica do racismo, que subjaz a esse ato que nada tem de isolado. Assistindo ao jogo, Emicida
percebeu que, de repente, os comentadores param de falar do futebol e comegam a falar de racismo. Aqui ja
pensamos que o ato de Aranha de ouvir, e ndo de negar, o que vem das arquibancadas possibilita um ato
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inédito no pais do futebol. Ele faz com que todos os brasileiros desloquem seu olhar da bola para escutar e
pensar sobre algo bastante camuflado e silenciado: 0 modo como nos apropriamos de nossa histéria e
construimos memorias que nos perpassam e constituem, colocando uma diferenga radical entre negros e
brancos, ainda que dividam o mesmo espacgo publico, a mesma bola, a mesma paixdo pelo futebol.

N3o ha como se posicionar diante dessa diferenga se negamos sua existéncia. Lembrando que a negagao
é um importante mecanismo de defesa, através do qual, nesse caso, recusamos a entrada no discurso social
de algo que nele se afirma, ou seja, a afirmagdo permanece latente, como uma poeira lancada embaixo do
tapete, que teima em aparecer, e que nunca poderd ganhar novo destino, se ndo a encaramos abertamente.

Emicida prossegue: “o racismo é um crime bizarro no Brasil, acontece com uma frequéncia monstruosa
e nunca ouvi falar de alguém que tenha sido realmente condenado pelo crime de racismo” (TREVISAN, 2014b).
O rapper lembra que, quando crianga, as professoras da escola olhavam a cabega dos alunos para ver se
tinham piolho, porém “ndo tocava os preto ndo. A gente ndo entende isso”. Com isso, Emicida nos diz que
uma crianga negra sente vergonha da cor da sua pele, se sente errada, feia, sente-se menos, esforcando-se o
resto da vida para permanecer invisivel, “quer se tornar invisivel para nao ser discriminada” (idem).

Ele ndo consegue se lembrar da primeira vez que sofreu racismo, pois “vocé ndo entende o racismo no
comeco. Na infancia vocé ndo entende o racismo [...] vocé comeca a dialogar sobre o racismo na adolescéncia,
16 anos, 15 anos, mas a gente sofre ele desde pequeno” (idem). Assim, para ele, o racismo deve ser trabalhado
dentro da escola, no espago publico onde se apresenta. Aprovar estatutos em defesa da causa negra é
importante, “mas a partir do momento em que as pessoas negam o problema, elas ndo tém como combater
com seriedade, e é isso que acontece no Brasil” (idem).

E frequente escutarmos “no Brasil ndo tem racismo”, ao lado de ditos populares como: “negro, quando

” o« ” o«

ndo caga na entrada, borra na saida”, “preto e burro, é porrete e murro”, “vocé esta fazendo servigo de preto”
—em referéncia a um trabalho mal feito —, “é um preto de alma branca”, dentre muitos outros. Ditos populares
que revelam o que esta latente na memaria constitutiva de nossa cultura: as herangas do periodo escravocrata
ainda se perpetuam.

Quais sdo os efeitos da negagdo do racismo? Seu retorno em ato, pela violéncia didria a que é submetido
um sujeito desde seu nascimento, pelas mais diversas vias simbdlicas — e com as quais ele se constitui e se
reconhece, assim como pelo ataque direto ao seu corpo e a sua vida.

Foi langado em 2014, pela Secretaria-Geral da Presidéncia da Republica e pela Secretaria Nacional de
Juventude, o documento O mapa da violéncia: os jovens do Brasil. O documento, de autoria de Julio Jacobo
Waiselfisz, socidlogo e coordenador de inUmeras pesquisas sobre violéncia no Brasil e na América Latina, nos
mostra como a mitologia da democracia racial encobre a realidade segregacionista e discriminadora, em que
se evidencia que o racismo mata, sendo a cor da pele importantissima para pensarmos os indices de
mortalidade no Brasil.

Trevisan (2014c) ressalva que, em 2012, houve no pais 56 mil homicidios, sendo 41.127 vitimas negras.
Sdo 154 vitimas diarias, 1,4 massacres do Carandiru por dia. A falta de visibilidade conferida aos homicidios,
tratados com indiferenca e naturalizagao, parece se articular com o fato de que a maior parte das vitimas é
negra e moradora de favelas, evidenciando ainda mais o racismo no pais, pois, se os homicidios tivessem outro
perfil, jovens brancos e de classe média a alta, possivelmente ja teriamos exigido uma resposta das
autoridades e o governo ja teria criado diversas politicas e campanhas de combate a violéncia.

Tal esquema opera pela culpabilizagdo da vitima, justificando a violéncia dirigida, principalmente, a
setores subalternos ou particularmente vulnerdveis que demandam protecdo especifica, como mulheres,
criangas e adolescentes, idosos, negros etc. Os mecanismos dessa culpabilizagdo sdo variados: a estuprada foi
guem provocou, pois, por exemplo, ela se vestia como uma “vadia”; o adolescente vira marginal, delinquente,
drogado, traficante; aceitabilidade de castigos fisicos ou puni¢gdes morais com fungdo “disciplinadora” por
parte das familias ou instituicdes; moreno de boné e bermudao é automaticamente suspeito etc.
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A propria existéncia de leis ou mecanismos especificos de prote¢do - estatutos da crianca, do
adolescente, do idoso; Lei Maria da Penha; a¢des afirmativas etc. - indicam claramente as desigualdades e as
vulnerabilidades existentes, sem, contudo, colocar efetivamente em questdo todo o jogo de forgas que se
presentifica.

Ao negar a violéncia, muitas vezes dirigidas a grupos bastante especificos, seus efeitos sdo neutralizados
e perpetuados. Recusamos uma entrada efetiva no discurso social daquilo que ja é parte constituinte dele,
que faz parte de sua memaria. Relegamos ao “esquecimento”, préprio do recalque, aguele em que o contetddo
repelido “prolifera no escuro” (FREUD, 1915/2010), produzindo diversos efeitos, ainda que no
desconhecimento, produzindo uma memaria em ato, na qual um sujeito ou uma cultura ndo se reconhece,
mas estranha, repudia. Contudo, operar com a diferenga convoca a criagdo, pois produz um furo nos recursos
identificatdrios utilizados até entdo. Implica necessariamente em uma dimens3do de perda, que possibilita o
novo.

Lacan ensina que “nos textos de Freud, repeticdo nido é reproducdo. Jamais houve qualquer oscilagdo
sobre esse ponto — Wierderholen ndo é Reproduzieren” (LACAN, 1964/1998, p. 52). Freud aponta uma
presentificagdo do passado em ato, porém um ato ndo é um comportamento, um ato implica um sujeito, e
cabe a questdo: como eu consegui fazer a mesma coisa? Pagar o mesmo custo? A repeticdo é uma repeticdo
atuada, querida, refeita, reinvestida, ndo é acidental, ndo é comportamental.

Os elementos da cadeia significante se repetem. Ndo é uma cadeia variada, € uma cadeia que se repete
de inimeras formas, de modo que “é a estrutura mesma da rede que implica os retornos” (ibidem, p. 69).
Tomando um sujeito que nasceu em um determinado cédigo linguistico, em uma determinada cultura, imerso
por uma determinada memoaria, vemos como os significantes que Ihe fundam e constituem sao limitados. Em
uma cultura, temos uma cadeia cujas pontuagdes e articulagdes significantes variam, mas sempre retornam
aos mesmos elementos do cédigo. E da rede que emerge que eu possa me contar, e isso vai se repetir,
comparecer de novo, porém nao igualmente. Repetir-se, contudo, sem ser o mesmo; possibilidade para que,
sem nenhuma garantia, se funde um outro lugar, uma outra posigao.

Lacan nos fala da repeticao sob dois prismas: Tiqué e autématon. Tiqué, termo tomado do vocabuldrio
de Aristoteles, que designa “encontro do real. O real esta para além do autématon, do retorno, da volta, da
insisténcia dos signos” (LACAN, 1964/1998, p. 56). O real como encontro, o encontro enquanto podendo
faltar, “essencialmente é encontro faltoso” (ibidem, p. 57).

Repeticdo ndo é reproducdo, nem rememoracdo agida: “o que se repete [...] é sempre algo que se produz
—[...] —como por acaso” (LACAN, 1964/1998). Algo na experiéncia desperta um traco de memdria inesperado
que pode se articular com o vivido, colocando a cadeia significante em movimento, mas os significantes ja
partem de uma posicdo que ndo é a mesma de outrora. E, se ha a insisténcia dos signos, indicada por
autématon, ha antes uma repeticdo que atualiza um encontro faltoso, que se articula com a prdpria
possibilidade de um des-encontro criador, que possa relangar a algo de novo. Donde tomamos o trabalho de
luto como possibilidade de invencgdo a partir dos significantes que nos constituem.

Freud (1917[1915]/2011) ensina que o luto é a reac¢do a perda de uma pessoa querida ou de uma
abstracdo que esteja no lugar dela, como pétria, liberdade, ideal etc. E, portanto, uma reacdo possivel a perda
de um objeto, sobre o qual hd um grande investimento de energia. O termo objeto se refere a qualquer
elemento da realidade externa, psiquica ou do proéprio corpo no qual se deposite um investimento. Assim, o
objeto pode ser uma pessoa, uma ideologia ou uma imagem, dentre infinitas possibilidades.

Conforme Freud, “se o objeto ndo tiver para o eu um significado tdo grande, reforcado por milhares de
lacos, sua perda n3o se prestard a provocar um luto” (FREUD, 1917[1915]/2011, p. 80-81). Destarte, um objeto
s6 adquire grande importancia se esta ligado a uma série de tracos de memoria, de forma que sua perda
coloca em movimento diversos investimentos e encadeamentos psiquicos, colocando em questado a existéncia
e a sobrevivéncia do préprio sujeito. Ha no luto, portanto, a exigéncia de um reordenamento da memoria.
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N&o obstante, a aderéncia aos objetos de investimento é uma fixacdo que ndo é abandonada de bom
grado, de forma que o luto ndo é consequéncia inevitavel a perda de um objeto. Diante de uma perda,
condicdo traumatica por exceléncia, pode-se erguer um muro de siléncio, um tabu subjetivo ou social,
construido mediante operagdes de recalcamento e censura, de repudio a realidade psiquica e a realidade
histérica, o que ndo pode ser sem consequéncias. Nesse caso, o recalcado aparece por seus derivados, e o
resultado do processo nao seria o esquecimento e a possibilidade de novos investimentos, mas, sim, uma
fixacdo, donde o recalcado proliferaria, deixando seus efeitos sintomaticos de repeticdo em ato, na tentativa
de atualizar o ja vivido, atualizando o objeto perdido.

N3o é possivel, portanto, desapaixonar, como destraumatizar, em uma “depuracao benéfica das escdrias
emotivas” (MEZAN, 1989, p. 73). Ao contrario, esse é um procedimento por exceléncia defensivo. Ndo é a toa
qgue Freud nos afirma com veeméncia que um trabalho de luto ndo é possivel sem dor: nao se neutraliza o
objeto e se livra da dor; é preciso se fazer com ela e apesar dela.

Portanto, o luto se produz ndo quando o sujeito consegue desfazer-se de um objeto ausente na realidade,
para poder acolher outro, mas, sim, quando o préprio sujeito se torna outro, efetuando essa perda
irremediavel, irrecuperavel de parte de si, sem a qual ndo é possivel seguir sendo o mesmo. O luto implica em
dessubjetivacdo. Segundo Maurano (2001), no luto, o sujeito perde um objeto que funcionava como seu
suporte, um objeto que lhe oferecia coordenadas simbdlicas a partir das quais ele se referenciava. A
impoténcia em recuperar o objeto, experimentada no luto, subverte a referéncia através da qual o sujeito
ancorava sua subjetividade e abrigava uma esperancga de consisténcia. Dai o carater perturbador do luto.

O Eu permanece vivo, todavia ndo igual, pois vigora nele uma série de tragos do objeto perdido. Logo, se
a vivéncia do luto comporta Eu me identificar aos tragos do objeto, implica que Eu (referindo-se a uma
subjetividade ou a uma cultura) me fago outro pelos tragos desse objeto que eu acolho — dimensdo de
invencdo presente em toda perda, que conduz a uma celebragao da vida.

Freud, no texto ja mencionado Luto e melancolia (1917[1915]/2011), esclarece dois destinos possiveis
diante da perda de um objeto: o luto e a melancolia. Nessa ultima, ndo ocorre essa separagdo entre sujeito e
objeto, o sujeito sabe que perdeu um objeto de amor, mas ndo consegue reconhecer o que foi perdido junto
com ele, ou seja, as coordenadas identificatdrias que o ligavam ao objeto ndo podem ser reconhecidas e o
lugar do objeto ndo advém como vazio. Nas palavras de Freud no texto aqui citado: “a sombra do objeto caiu
sobre o eu (...). Assim, a perda do objeto se transformou em perda do eu” (FREUD, 1917[1915]/2011, p. 61).
O Eu, ligado de forma macica e indissociavel ao objeto, sente-se aniquilado junto com ele e um contorno
simbdlico ao vazio ndo pode ser estabelecido.

No texto Introdugdo ao narcisismo (1914b/2010), Freud aponta uma importante via para pensarmos o
processo de identificacdo concernente a melancolia. Ele aproxima a identificacdo a incorporagdo canibalistica,
em que o eu incorpora tracos dos objetos amados e, entdo, ele se torna esses tragos, fazendo-se inseparavel
deles.

Buscando evidenciar essas duas operagdes possiveis diante da dor experimentada perante a perda de
um objeto, destacamos, ainda a partir da cultura negra, dois fendmenos culturais bastantes conhecidos: o
banzo — melancolia que acometia muitos negros africanos tirados de suas tribos e de seu pais para o regime
escravocrata — e o surgimento do blues na sociedade estadunidense.

Oda evoca as memorias de Luis Antonio de Oliveira Mendes — baiano que, nascido em 1750, formou-se
em leis na Universidade de Coimbra, tendo estreito contato com os negros africanos submetidos a escraviddo
ao retornar a sua terra natal — escritas em 1793, sobre as enfermidades dos negros cativos nas diversas etapas
do comércio de escravos. Ele nos diz que uma das principais moléstias cronicas de que sofriam os escravos, e
que, pelo decurso do tempo, os levavam a sepultura, é o banzo, definido como uma “paixdo da alma” que
atingia os africanos escravizados, um intenso ressentimento que poderia ser causado por saudades da terra
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natal, por amores perdidos, injusticas e trai¢cGes sofridas e, principalmente, pela “cogitacdo profunda sobre a
perda da liberdade” (ODA, 2012).

A moléstia se manifestava desde a travessia atlantica ou logo depois da chegada ao Brasil, descrita como
uma espécie de suicidio passivo: o individuo parecia triste e apatico, ficava imével e calado, recusava todo
alimento, definhava e deixava-se morrer. Rubim de Pinho, psiquiatra que pesquisou doengas mentais em sua
relagdo com a cultura, lembra que a vocagdo para a tristeza era de fato propria aos negros importados da
Africa: “A partir da viagem até a chegada as nossas costas, [0s africanos] apresentavam estados de
definhamento, ficavam parados, e a prdpria expressao Banzo, suposta de procedéncia angolana, reflete
seguramente uma nostalgia, uma saudade da terra” (DE PINHO, 1982, p. 20). E assim descreve o banzo: “[...]
como um tipo de nostalgia ou melancolia mortal dos negros da Africa, se tomados cativos e ausentes de suas
patrias. O antecedente do africanismo ‘banzar’ é encontrado [...] no verbo cubanza, de lingua angolana,
significativo de ‘pensar’” (DE PINHO, 1982, p. 20), sendo muitas vezes identificado a estar pensativo, gerando
tristeza, e perplexidade.

O banzo era um fendmeno tao recorrente entre os negros africanos trazidos forcosamente ao Brasil que
ganhou uma nomeacdo para representa-lo, sendo por vezes identificado a uma pratica comum de resisténcia
a escraviddo, a uma forma de protesto pela greve de fome, a pratica do suicidio, do aborto, do infanticidio;
enfim, marcado por praticas nas quais o sujeito se retirava de forma consentida da vida e/ou tirava a vida dos
seus.

O banzo, como um fenémeno social, evidencia a reacdo melancdlica de um povo a perda de sua patria,
seus costumes, sua liberdade; enfim, aos seus lagos amorosos e identificatdrios. A perda é tao radical que é
impossivel a esse povo elabora-la, fazer contornos simbdlicos que permitam a eles lidar com o vazio. Ndo ha
recurso simbdlico que venha em socorro, o sujeito e seus lagos amorosos sdo tornados um sé e a morte desses
lagos equivale a morte do proprio sujeito, evidenciando a impossibilidade do luto.

Em contrapartida a essa lida com a perda, pensemos a criagdo do blues pelos negros levados aos Estados
Unidos para o trabalho escravo. Em 1619, os negros ja comegavam a ser trazidos aos Estados Unidos como
mao de obra escrava. Poucas décadas depois, ja estdo presentes em praticamente todas as colGnias, como
pratica institucionalizada. Eles sdo levados especialmente para os campos de algodao e tabaco no sul do pais
e, além de todo o sofrimento, oriundo do fato de serem arrancados de sua patria, separados de suas familias
e do trabalho e dos castigos forcados, é proibido todo tipo de manifestacgdo cultural, elemento que parece ter
grande importancia para a invengdo do blues.

Diante da estratégia dos brancos em abolir os instrumentos de mengao africana, os escravos negros
estabeleceram taticas que subvertiam a légica do dominador, tocando seus instrumentos de maneira
distorcida, ou seja, uma vez privados de tocar seus préprios instrumentos, os negros norte-americanos
passariam a utilizar os instrumentos de seus senhores, porém, utilizando-os a sua maneira e recorrendo, por
exemplo, a adogdao de um esquema antifonal de cantico, tipico das sociedades africanas.

Privados do lazer, a musicalidade encontrou o seu espago em um dos Unicos ambientes de convivéncia
coletiva: o trabalho. Durante a lida no campo, can¢bes eram entoadas para cadenciar o seu ritmo ou
simplesmente para ameniza-la, tornando-a menos dolorosa e sofrivel aos negros africanos. Enquanto uma voz
entoava um verso, o coro era feito pelos outros trabalhadores. Inicialmente eram entoadas em linguas
africanas pertencentes aos macrogrupos étnico-linguisticos. Posteriormente, devido a convivéncia com os
fazendeiros e seus funcionarios, ocorreu uma mescla com palavras em inglés. Uma manifestacdo quase
primitiva, mas extremamente sentimental e sempre ritmica (PINHEIRO; MACIEL, 2011). A voz se apresentava
como o Unico e principal instrumento musical do negro e meio de expressao e sustentagao de suas tradi¢Ges.

Existem outras interpretagGes e hipoteses quanto a origem do blues. Para alguns pesquisadores, ao invés
das plantagdes, seria no espago das manifestagdes religiosas que encontrariamos decisivamente a composigao
do mesmo. No século XIX, com a chegada de verdadeiras levas humanas oriundas da Africa, a evangelizacdo
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foi um dos meios, sendo o principal, de introdugdo a “cultura branca” por parte dos americanos, e, no universo
religioso que lhes era imposto, foram introduzindo sua cultura e sua musicalidade. Contudo, muitas cangdes
religiosas evoluiram a partir dos gritos musicados nos campos do sul.

O blues comegou a ser reconhecido e utilizado comercialmente a partir do éxodo rural que se sucedeu a
crise de 1929 e a queda da bolsa de valores de Nova York. Nesse momento, muitos negros migraram para os
grandes centros urbanos, sendo marginalizados em guetos marcados pela pobreza e pela exclusdo social. Ali
se reuniam em galpbes, para cantar sua tristeza e seus amores. As letras de blues discursavam,
particularmente, sobre a descrenga social, anunciavam as angustias do trabalho estafante, do viver a margem
da sociedade, do ter que se contentar com a miséria e vivenciar o preconceito. Assim, o blues nasce como
resposta as segregacdes sofridas e igualmente como uma manifestagdo cultural prépria, necessaria no
cotidiano de toda sociedade. Como retrata Muggiati (1995, p. 14), “misturando o seu grito primal com as
cangOes de trabalho e com as cangdes de ninar, com a harmonia dos hinos religiosos e com a estrutura das
baladas, o negro americano chegou ao blues, sua principal forma de expressdo”. Importante tatica criada pelos
negros como uma forma de resisténcia e expressao de sua dor e sua cultura.

O blues é fruto de um trabalho de luto. Tal manifestagcdo tem o cunho de uma memodria cultural que
prima por se apresentar como efeito de um luto bem sucedido frente as perdas e privagdes decorrentes da
memoria traumadtica da escraviddo.O blues faz ressoar o objeto perdido, compondo-o com ritmo, melodia,
tons... H4 um reconhecimento da dor, aliado a uma possibilidade de fazer algo com ela para a continuidade
da vida.

Algo até entdo inédito surge como efeito da assimilagdo de tragos do objeto perdido. As memorias
referentes a terra de origem ndo permanecem na eterna ruminagdo, o que promoveria um retorno incessante
do ressentimento e uma sacralizagdo do passado. Longe disso, as memdrias foram digeridas, inseridas no
tecido da vida, assimiladas, sendo indissociaveis daquele povo.

Diante da perda de seus lagos amorosos, decorrentes do regime escravocrata, 0 povo negro consegue
langar maos de tragos do objeto perdido, tragos atualizados pela voz, pela sonoridade prdpria ao seu povo, e
reinventar-se a partir deles. Invengao que ndo passa pelo recalque, mas pela possibilidade de acolher em si os
precipitados do objeto perdido e contornar o lugar deixado vazio, parindo-se a partir do corte, de uma fratura
violenta e radical que coloca em causa o préprio sujeito.

Eis a dimensdo da repeticdo apontada por tiqué, que mencionamos anteriormente, a qual em nada se
relaciona com o eterno retorno do mesmo, mas, sim, com as possibilidades germinativas de um passado, uma
histéria aberta, e sempre relangada de modo inacabado. N3o se trata de uma repeticdo automatica —
autdomaton — que apenas reitera infinitamente o ressentimento e a dor. Tiqué convoca a criagdo e a uma criagao
que, ancorada no Outro, sé pode se dar de forma inédita, de modo que cada sujeito, cada cultura, pode
inventar para si. Construgao singular e plural ao mesmo tempo, que pode ser efeito do luto.

CONSIDERAGOES FINAIS

O luto implica, portanto, em um trabalho de incorporagdo e reordenamento dos tragos mnémicos
constituintes de um sujeito, um povo, uma cultura. Deixar morrer implica em continuar vivendo, acolhendo
em si os tracos do morto que nos habita, sem relega-los ao desaparecimento do recalque que é via de
perpetuacdo e ndo de esquecimento e criagao. O luto implica em uma reinvengao de si a partir dos tragos do
objeto que me eram caros, preciosos, tanto que ndo posso e ndo quero deixa-lo para traz.

Branco ressalva que, ao fim do trabalho de luto, um contorno simbdlico pode ser construido para a perda,
“desvinculando o lugar da perda e o objeto perdido” (BRANCO, 2013, p. 74), ou seja, o objeto morto aparece
para o enlutado como o objeto do desejo e logo lhe sucede que, junto com o objeto, morre a prépria
possibilidade de desejar. Contudo, o desejo se articula a falta, a das Ding, e ndo a um objeto especifico.
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O luto promove um esvaziamento desse lugar antes imaginariamente ocupado pelos lagos de amor que
nos ligavam a um objeto, descolando-o de uma posi¢ao de fixidez e logo criando a possibilidade de retornar a
ligacdo da libido com o mundo e de estabelecer uma nova eleigao de objeto. O lugar vazio do objeto torna-se
fonte de novas possibilidades de lagcos objetais, promovendo uma separagao entre o objeto e o si mesmo,
entre o lugar simbdlico que ele ocupava e o Eu, de forma que nos tornamos capazes de consentir a perda que
o fim dos lagos com o objeto causa em nossa prépria imagem, produzindo inevitavelmente um furo
identificatério.

Ao produzir um furo identificatdrio, o luto convoca o sujeito a se reposicionar diante do Outro e de sua
propria falta, pois o objeto em jogo no luto funcionava como suporte de nossa falta. Desse modo, por trds do
amor objetal, figura a falta de objeto que nos é constituinte.

Donde podemos depreender que, sendo a auséncia de objeto o suporte e origem do lago social, e do
proprio sujeito, advir como cultura e como sujeito implica em um processo de luto, em promover um contorno
simbdlico ao vazio; contorno que é o préprio fundamento e materialidade do lago social e do sujeito. Os
contornos simbdlicos admitem e promovem uma outra lida com a falta. Possibilitam fazer dela lugar de jogo,
de troca, de intercambio, de producdo de sentidos e lacos.

Esse contorno implica na propria possibilidade de subjetivacdo, ja que, como resultado dele,
incorporamos tragos dos objetos perdidos, pelos quais podemos nos reconhecer e nos referenciar, de forma
que o destino do objeto — e, portanto, o luto — provocara efeitos diretos sobre a identificacdo. Os lagos que
permaneciam ligados ao objeto se rompem, para serem incorporados no préprio sujeito, permitindo, assim,
que os tragos do objeto fagam parte do Eu e que o objeto possa ser substituido. Afinal, todo objeto é mesmo
sempre substitutivo de das Ding.

Ao mesmo tempo, o luto possibilita a sustentagdao do desejo, malgrado qualquer objeto, ja que o desejo
se liga ao vazio fundamental que sustenta e pde em circulagdo o préprio desejo. Ao retirar a libido do objeto,
o luto faz a manutencdo da ligacdo do sujeito com o vazio em que o desejo estd sustentado. E, mais do que
isso: o processo de luto reatualiza simbolicamente a perda original que funda o préprio objeto como faltoso.

Somente pelo acolhimento da falta, e pela possibilidade de uma nova tessitura, é que o evento psiquico
pode ser reconhecido como passado; pode ser esquecido, fazendo parte de uma realidade histdrica. Tal
acontecimento pode ser lembrado e ndo repetido no presente. Em analise, constituimos um passado, no
sentido literal da palavra, que ndo mais se atualiza e faz do presente uma extensado do que nao passou. No
ambito social, varias estratégias de interdicdo e de tabu conferem a uma experiéncia os efeitos de recalque,
e, assim, o que permanece como interdito perpetua suas raizes na experiéncia, ou seja, o interdito retorna
em ato. Havendo um interdito, ha a negacdo de algo que se afirma, e, logo, ha a impossibilidade de deixar que
a experiéncia germine o futuro, produzindo seus efeitos, efeitos de criacdo, pelos quais uma cultura e um
povo podem nao ser mais os mesmos, deixando advir um desejo novo.

Recebido: 28 de setembro de 2015. Aprovado: 3 de marco de 2016.

Referéncias

BALTAR, M. 2014. Disponivel em:  <http://globoesporte.globo.com/futebol/selecao-
brasileira/noticia/2014/09/pele-sobre-participacao-brasileira-na-copa-do-mundo-um-
desastre.html>. Acesso em: 08 set. 2014.

BRANCO, F. de O. C. O espago, a linguagem e a morte: sobre a melancolia em psicanalise. Tese de
doutorado defendida no Programa de Pds-graduagdo em Psicandlise da UERJ. Dez. 2013. (Texto
inédito).

DE PINHO, R. Aspectos histéricos da psiquiatria folclérica no Brasil. Universitas, v. 0, n. 29, 1982.
Disponivel em:  <http://www.portalseer.ufba.br/index.php/universitas/article/view/1263/846>.
Acesso em: 22 jul. 2014.

FREUD, S. A interpretagdo dos Sonhos (1900). Trad. Renato Zwick. Porto Alegre: L&PM, 2012.

Agora (Rio de Janeiro) v. XXI n.2 mai/ago 2018 158-168 167



Funcdo e campo do recalque e do luto no contexto da cultura: reflexdes sobre o racismo, o banzo e o blues

Nilda Martins Sirelli

. A repressdo (1915) Trad. e notas Paulo César Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
(Obras completas, 12).

. Introdugdo ao narcisismo (1914b) Trad. e notas Paulo César Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010. (Obras completas, 10).

. Luto e Melancolia (1917[1915]). Trad. Marilene Corone. Séo Paulo: Cosac Naify, 2011.

. O inquietante (1919) Trad. e notas Paulo César Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
(Obras completas, 14).

. Recordar, repetir e elaborar (1914a) Trad. e notas Paulo César Souza. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2010. (Obras completas, 10).

LACAN, J. A ética da psicandlise (1959-1960). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008. (O seminario, 7).

. Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise (1964). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998. (O
seminario, 11).

MAURANO, D. A face oculta do amor: a tragédia a luz da psicanalise. Rio de Janeiro: Editora UFJF, 2001.

MEZAN. R. Esquecer? N3o, in-quecer? In: FERNANDES, H. (org.). O tempo do desejo: psicanalise e
sociologia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

MUGGIATI, R. Blues: da lama a fama. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.

ODA, A. M. G. R. O banzo: mal do trafico transatlantico de escravos. Revista pré-Univesp: Escravid3o.
n. 24, set. 2012. Disponivel em: <http://www.univesp.ensinosuperior.sp.gov.br/preunivesp/3898/0-
banzo-mal-do-tr-fico-transatl-ntico-de-escravos.html>. Acesso em: 15 maio 2014.

PINHEIRO, M.; MACIEL, F. Blues: manifestagdo e inser¢do sociocultural do negro no inicio do século
XX. Revista Outros Tempos: dossié da histdria atlantica e da didspora africana. v. 8, n. 12, dez. 2011, p.
221-238. Disponivel em:
<http://www.outrostempos.uema.br/0JS/index.php/outros_tempos_uema/article/view/61/48]>.
Acesso em: 18 maio 2014.

TREVISAN, M. C. O racismo que mata. 2014c. Disponivel em: <http://ponte.org/o-racismo-que-
mata/>. Acesso em: 24 out. 2014.

Puni¢o ao Grémio € histérica, mas ndo basta. 2014a. Disponivel em:
<http://ponte.org/punicao-ao-gremio-e-historica-mas-nao-basta/>. Acesso em: 16 out. 2014.

. Quando vocé chama a pessoa de macaco, vocé estd jogando toda a humanidade dela no lixo.
2014b. Disponivel em: <http://ponte.org/quando-voce-chama-a-pessoa-de-macaco-voce-esta-
jogando-toda-a-humanidade-dela-no-lixo/>. Acesso em: 12 set. 2018.

nildasirelli@yahoo.com.br

Denise Maurano

dmaurano@corpofreudiano.com.br

Agora (Rio de Janeiro) v. XXI n.2 mai/ago 2018 158 - 168 168



