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A partir do romance Flores artificiais, de Luiz Ruffato, o ensaio discute uma radica-
lizagao nas demandas do real na literatura brasileira contemporanea, em busca de

outro fundamento para um realismo contemporaneo sustentado por falas e escri-

tos de personagens que ja nio sio representados literariamente, mas apropriados e

incluidos em sua prépria materialidade. Tais dispositivos precisam ser entendidos &

luz do que Jacques Ranciére chamou de “regime ético da imagem”, na medida em

que procuram expressoes que sio ontologicamente determinadas pelo real solicitado.
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Resumen

A partir de la novela Flores artificiais,
de Luiz Ruffato, este ensayo discute la
radicalizacién que se ha operado en las
demandas de lo real en la literatura con-
tempordnea, en busca de otro funda-
mento para un realismo contempora-
neo, sustentado en la recuperacién de
expresiones y escrituras de personajes que
ya no son representados literariamente,
sino apropiados e incluidos en su propia
materialidad. Tales dispositivos precisan
ser entendidos a la luz de lo que Jacques
Ranciere llamé de “régimen ético de la
imagen”, en la medida que procuran
expresiones que son ontolégicamente
determinadas por lo real solicitado.

Palavras-claves: Flores Artificiais; rea-
lismo; régimen ético de la imagen.
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Abstract

From the example of the romance Flores
Artificiais, by Luiz Ruffato, this essay will
discuss the radicalization of the “demands
of the real” in contemporary Brazilian
literature in search for another funda-
ment for a realism sustained in the dis-
course and writings of characters not rep-
resented by literature but appropriated
and included in their own materiality.
Such apparatus needs to be understood
in light of what Jacques Ranci¢re called
The Ethical Regime of Images, insofar they
search for expressions determined onto-
logical by the real in question.

Keywords: Flores Artificiais; realism; eth-
ical regime of image.
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Todos os meus livros, de uma forma ou de outra, tratam de
uma dnica questio: o desenraizamento. Este tema principal estd
presente em Eles eram muitos cavalos, estd presente no De mim
Jjd nem se lembra [...] e estd presente no projeto Inferno provisé-
rio. O que houve ¢ que em Estive em Lisboa e lembrei de vocé
ampliei esse olhar acompanhando o personagem, um imigrante
brasileiro, no exterior. Até entdo, havia me dedicado a entender
este processo de desenraizamento dentro do Brasil. Com Eszive
em Lisboa e lembrei de vocé, comecei a perfazer esse novo cami-
nho, que em Flores artificiais eu aprofundo. (RUFFATO, 2014)

Na tradigio da literatura moderna, um dos tragos significativos no reco-
nhecimento da nova autonomia que caracteriza a literatura como distinta das
belas-letras foi a metaliteratura. O livro aparecia de referéncia interna para
o livro, e a ficgdo virava protagonista da prépria ficcio, numa recursividade
que tomava a literatura como tema para a literatura. Reconhecemos este tipo
de metaficcionalidade desde Cervantes e Shakespeare e dos indimeros exem-
plos de Luigi Pirandello a Jorge Luis Borges, no auge do modernismo lite-
rario. O efeito de metaliterariedade que se criava quando o livro era repre-
sentado dentro do préprio livro era interpretado como um questionamento
inquietante das fronteiras entre realidade e ficcao. Provocava uma impres-
sao de realizagao do enredo como estrutura determinante para os herdis em
busca da verdade e simultaneamente ficcionalizava os acontecimentos con-
tingentes do real. Exaltava-se assim a realidade da poesia e da narrativa cuja
forca podia encantar o mundo profano e semeava-se a0 mesmo tempo uma
duvida a respeito dos limites convencionais da ficgio diante da realidade. De
certa maneira, foi esse efeito metaliterdrio que virou sindnimo de literarie-
dade, na medida em que provocava uma experiéncia de autonomia que na
modernidade identificaria sua realidade estética.

Nos tltimos livros do mineiro Luiz Ruffato, o autor cria um jogo meta-
ficcional peculiar que procura dar outra orientacio a 16gica modernista, ainda
que estruturalmente, em uma primeira leitura, possa ser identificada aquela.
Em De mim jd nem se lembra, de 2007, Ruffato supostamente reescreve as
cartas que seu irmao José Célio enviara para a mae, Geni. Em 2009, den-
tro do projeto editorial Amores expressos, publica Estive em Lisboa e lembrei de
vocé, romance que alega ser a transcricdo de uma longa entrevista, gravada
em quatro sessoes, com Sérgio de Souza Sampaio, trabalhador de Cataguases
que migrara para Lisboa. Mais recentemente, em 2014, langou o romance
Flores artificiais, que se apresenta como transcrigio e edigao parcial de um
longo manuscrito enviado ao autor por um tal de Dério Finetto, nascido na
cidade mineira de Rodeiro e cuja familia aparentemente teria lagos com os
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Ruffato, relagio que teria motivado o engenheiro a mandar seus escritos a
Luiz Ruffato a fim de que este aproveitasse “alguns temas”. Nos trés exemplos
mencionados, o autor parece abrir mao da prerrogativa de “criador”, alegando
a existéncia de documentos nao literdrios que lhe servem de fundamento. A
estrutura de Flores artificiais é bastante peculiar e causou certa perplexidade
entre os criticos quando foi lancado. O prefdcio explica as circunstancias do
encontro entre dois escritores, 0 amador Dério Finetto e o profissional Luiz
Ruffato, em decorréncia de duas experiéncias anteriores com entrevistas gra-
vadas e cartas enviadas ao romancista, que nessas ocasioes se colocou a dispo-
sicdo para reescrever, organizar e editar a fala do outro. Em seguida ¢ repro-
duzida a carta de Finetto que acompanhara o manuscrito, na qual ele relata a
crise depressiva que sofreu por passar a virada do século em seu apartamento
na praia do Flamengo depois de mais de 20 anos vivendo no exterior como
consultor do Banco Mundial. Parte do tratamento indicado por sua psicana-
lista fora relatar a prépria histéria escrevendo um conjunto de histérias, con-
tos, todos situados no exterior e relatando encontros entre Finetto e outros
personagens nesta parte do livro intitulado Viagens a terra alheia.' Depois de
oito histérias, cujo conjunto é dedicado a Luiz Ruffato e & psicanalista Regina
Gazzola, segue um “Memorial descritivo” da biografia de Dério Finetto, assi-
nado por Luiz Ruffato, que assim aparece como genuino autor dessa parte,
que Finetto, por sinal, ndo aprovou.

Nao surpreende que uma constru¢io tao complexa tenha despertado lei-
turas que procuravam mostrar o jogo metaficcional segundo o padrio moderno
da procura do manuscrito original, ou entao leituras que viram a brincadeira
centrada na vontade do autor de desaparecer atrds do surgimento do persona-
gem-autor Luiz Ruffato, que assume o papel de simples escrivao a servico dos
verdadeiros “autores”, a saber, os homens comuns que vivem e experimentam
as narrativas que forjam a matéria-prima para os romancistas profissionais.

Aqui, primeiro discuto a construgio ficcional das referéncias do romance,
e em seguida, abordo a singular inversao de ponto de vista que abre uma visao
reflexa da inser¢ao do Brasil contemporineo no processo da globalizagao.
Sugiro inicialmente que Ruffato aplica o jogo metaliterdrio no sentido inverso
da experiéncia modernista e, em vez de salientar a autonomia do literdrio que
vai caracterizar a modernidade em geral, procura outro fundamento para um
realismo contemporineo que j nio se sustenta sobre a verossimilhanca descri-
tiva, e sim sobre falas e escritos de personagens que nao sio mais representa-
dos literariamente, mas apropriados e incluidos em sua prépria materialidade,
apesar de certas acomodagdes estilisticas — “assunto demandando estilo” (10)

! Inspirado talvez no Viagens na terra alheia, livro de Teixeira de Vasconcellos publicado em 1863.
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—, pois, como Finetto pedira, o escritor “envernizou a trama” segundo os “pré-
prios predicados”. Nao interessa discutir se esse jogo ¢ real ou ficcional, se os
personagens desses trés livros existem ou nao fora da ficgio nem se o proprio
Ruffato, aqui, deve ser considerado autor, autor implicito ou personagem,
ou as trés coisas a0 mesmo tempo. Para meu argumento, ¢ mais interessante
questionar o deslocamento operado dentro das op¢oes metaliterdrias ofereci-
das pela tradi¢ao para provocar um efeito de realismo em fungao da referén-
cia textual assim criada. Podemos, em outras palavras, ver nessa experiéncia
um apagamento da fronteira entre ficcio e documentarismo, compreensivel
para um realismo em moldes histéricos, ainda que a demanda aqui seja mais
radical, pois sugere uma escrita em rela¢io de compromisso com seu objeto,
neste caso um outro discurso, com o qual indica uma espécie de lago essen-
cial e ontoldgico, numa busca da verdade. J4 no romance Eles eram muitos
cavalos, Ruffato cria um estilo experimental que mistura a deformagao da
expressdo com a verossimilhan¢a mimética da realidade metropolitana, mes-
clando assim a liberdade modernista ao constrangimento realista. O autor
inclui fragmentos textuais recolhidos na rua junto aos transeuntes, pedagos
de papel, titulos de livros a venda, santinhos e outros estilhagos duros de tex-
tos e palavras que apareciam como indices de uma realidade nao necessaria-
mente representada pelo romancista, mas inserida em sua materialidade bruta
no texto de criacio. Em outro texto, caracterizei essa técnica como realismo
indexical (SCHOLLHAMMER, 2012), certamente parte de uma tendéncia
contemporinea que opera dentro da impossibilidade de distinguir com cla-
reza entre a realidade e suas imagens, representagoes, simulacros.

Na versdo atual da mesma apropriacio do texto alheio, o dispositivo
de inclusio j4 nao funciona na excepcionalidade da introdugio do extralin-
guistico. Neste caso, a possibilidade do realismo existe em fun¢io de uma
referéncia concebida como uma espécie de lingua espontinea, bruta e vital
que palpita por trds de sua transcri¢do literdria. Se o realismo histérico estava
profundamente ligado a literatura moderna enquanto expressao de um novo
regime estético das artes, como mostrou Jacques Ranciére (RANCIERE, 2010:
75-90), o projeto de Ruffato corrobora a tendéncia contemporanea de reto-
mar técnicas literdrias provenientes daquilo que Ranciere chamou de regime
ético da imagem, na medida em que procura expressdes que sao ontologi-
camente determinadas pelo real solicitado. Trata-se de um realismo preocu-
pado com a origem da imagem criada, sua referéncia, e nesse sentido salienta
a questao da verdade, por um lado, e a de seus usos e efeitos, por outro. A
insisténcia sobre a factualidade do narrado, as referéncias autobiogréficas, os
tracos documentais recorrentes, a tematizagao da técnica e do fazer sempre
subordinado ao contetdo a ser depurado pelo escritor, tudo isso abre mao
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da finalidade literdria, do literdrio enquanto experiéncia estética, em nome
de um desafio e de um compromisso a ser cumprido.

O conceito de regime de arte basicamente caracteriza a relagao entre
os modos de pensamento, a escrita e a imagem e a realidade de determinado
momento histérico. Trata-se de uma distribuicio do sensivel, diz Ranciére,
que demarca o que se torna visivel e dizivel, mas é um conceito sempre desa-
fiado pelas proprias contradicoes e pela relagao tensa que se estabelece entre
os regimes. E bastante conhecida a distingio que Ranciére oferece na andlise
da modernidade, uma palavra que ele evita, em fun¢ao de basicamente trés
regimes das artes: um regime ético, vinculado a uma compreensao da ima-
gem similar & compreensio de Platao; um regime representativo ou poético,
com base na andlise desenvolvida por Aristdteles da poética narrativa; e, final-
mente, um regime estético, identificado com a autonomia do estético, da sen-
sacdo e do efeito poético nas artes da alta modernidade, na literatura iniciada
de modo singular com a poesia de Mallarmé e a narrativa de Flaubert, magis-
tralmente representada no romance Madame Bovary, em que experimenta-
lismo e realismo se encontram e se conciliam de modo exemplar.

Naio devemos entender os trés regimes como tentativa de periodizagao;
ainda que o estético surja historicamente com indica¢oes mais precisas do
que os outros dois regimes em questdo, trata-se de um conceito meta-his-
térico. Se interpretamos a proposta de Ranciere em didlogo com a andlise
feita por Erich Auerbach do realismo na literatura ocidental, podemos reco-
nhecer que, assim como Auerbach detecta indices do realismo histérico do
século XV na descri¢io do cotidiano e da realidade comum e sem nobreza ji
em Homero e no Velho Testamento, assim também podemos reconhecer os
detalhes descritivos sem funcionalidade narrativa que, para Roland Barthes
(2005), eram os indicadores de um “efeito de real” que caracteriza a ligacio
simbidtica entre autonomia e realismo do regime estético. Onde Auerbach
percebe certa continuidade durante mais de dois milénios na inser¢ao de
detalhes do cotidiano comum, Ranciére interpreta o mesmo fenémeno a luz
de um processo de democratizagao que, ao romper com os principios hie-
rarquicos dos géneros cldssicos, possibilita a liberagao do prazer estético e a
ampliacio do escopo do que poderia ser visto e dito na literatura moderna
e justificar a centralidade do projeto realista. Ranciére descreve o realismo
romanesco como “antes de tudo a subversao das hierarquias da representa-
¢ao (o primado do narrativo sobre o descritivo ou a hierarquia dos temas) e
a adogao de um modo de focalizagio fragmentada, ou préxima, que impée
a presenca bruta em detrimento dos encadeamentos racionais da hist6ria”
(RANCIERE, 2005: 35). Devemos entender os trés regimes contempora-
neamente, existentes com certa simultaneidade e anacronicos na medida em
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que possibilitam o ir e vir de formas representativas de diferentes momentos
histéricos. Nesse sentido, falar de uma retomada de tragos do regime ético
nao sugere uma volta as formas cldssicas da poesia, mas sim a demanda de
uma outra relagdo da literatura com o mundo, que extrapole conceitos de
realidade e de verdade no dominio escorregadio do fazer literdrio contem-
porineo. E a partir dessa perspectiva que deve ser entendido o que foi carac-
terizado como a “volta do real” (FOSTER, 1990), nao s6 como a apari¢io
de obras de arte cujas expressoes extremas ameagavam romper com nogoes
modernas de representagio, mas como um movimento medidtico mais amplo
que mistura de alhos e bugalhos: reality shows e cinema-verdade, pseudodo-
cumentarismo e pds-autonomia, biografismo, autoficgao e autoajuda, trau-
matofilia, confessionalismo e outras formas de pieguice e bisbilhotice. Sob o
impacto dessa tendéncia geral, o desafio para a literatura contemporanea fica
mais agudo e a retomada do projeto realista vira um campo minado em que
qualquer movimento bem-intencionado pode implodir em sentimentalismo
e ingenuidade. Exigir das palavras e das histérias que sejam reais e verdadei-
ras é um gesto nada gratuito que requer muita cautela e que deve se realizar
com o frescor do inédito e do experimental.

A primeira proposta a observar na escrita de Ruffato, identificada desde
seus primeiros contos, em Histdrias de remorsos e rancores (1998) e Os sobre-
viventes (2000), é a valorizagao do coloquial e da oralidade, que marca um
determinado falar regional ricamente sustentado por uma seméntica nada
casual, e sim identificada nos tragos histéricos, culturais, sociais e geografi-
cos, facilmente reconhecidos. Aqui, Ruffato nao s recupera e valoriza a tra-
digao realista e naturalista da literatura brasileira como também se associa a
oralidade do neorrealismo que caracteriza, por exemplo, o romance de 30 e
o regionalismo nordestino e gatcho. E importante observar, nessa tradigao,
o deslocamento da ambigao realista do descritivismo de um mundo exterior
que pode ser nomeado pelo esfor¢o descritivo langando mao dos discursos
cientificos e quase cientificos necessdrios para uma representacao literdria
que toma a prépria linguagem como objeto. Nao se trata de uma descrigao
dos objetos e das agoes de um mundo diante com o qual o escritor se depara;
trata-se sim de um descobrimento da linguagem que jd habita este mundo e
que se torna o objeto da representacio literdria. Uma referéncia que oferece a
real possibilidade de imita¢o, jé que uma palavra pode sim imitar fielmente
uma palavra, mesmo que essa imitagao ou reprodugao da aplicacio da palavra
e do desenrolar da frase agora seja feita por escrito. E claro que esse desloca-
mento da referéncia na realidade para sua expressao linguistica é apenas uma
das contradi¢des do realismo histérico e faz parte da autonomia que caracte-
riza o regime estético. Para Ranciére, a liberagao da expressao literdria de sua
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determinagio pelas regras das poéticas cldssicas, que definem os regimes éticos
e representativos, ¢ parte da democratizago politica trazida pelas revolugoes
do século XIX. Da perspectiva do regime ético identificado por Ranciere no
livro X da Repiiblica de Plato, a palavra é, em sua materialidade expressiva,
ontologicamente subordinada a ideia em estado de pensamento e também
a materialidade sensivel dos objetos. Na Poética de Aristételes, encontramos
a base do regime representativo ou poético num elaborado sistema hierar-
quico de controle que se expressa de modo magistral nos géneros e seus con-
tetidos altamente hierarquizados. Para personagens e assuntos superiores aos
dos homens comuns, as formas apropriadas sio a tragédia e a epopeia; para
os inferiores ou iguais, servem a comédia e a sdtira. O romance surge exata-
mente a0 mesmo tempo que a emergente prevaléncia desses contetidos huma-
nos e ordindrios do cotidiano realista, que ja para Erich Auerbach constituem
a Mimesis germinal da modernidade (AUERBACH, 2004).

O regime estético foi resultado da libera¢io dos contetdos do sistema
hierdrquico previsto pelo sistema representativo; qualquer contetdo podia
ganhar a nobreza da forma, antes um privilégio restrito a alguns. Assim, a libe-
racdo formal das expressoes literdrias vinha acompanhada de uma democrati-
zagdo dos contetidos, que vinculavam a politica a estética de modo intrinseco,
como uma nova visibilidade do que era reconhecido como real.

Quando Ruffato e alguns de seus contemporaneos retomam os preceitos
do realismo histérico, reacendem as contradigées do regime moderno, como
suas tensdes com os elementos éticos e representativos, que nunca foram total-
mente abandonados. Sempre se manteve na literatura moderna um funda-
mento representativo na organizagao narrativa, mesmo livre de seus enredos
e mesmo com as possibilidades expressivas na materialidade da linguagem.
Da mesma maneira, a crenca numa idealidade platdnica dos principios que
guiam a racionalidade légica das acoes também acompanha a literatura e as
artes modernas e contemporineas como uma insisténcia em algo mais ver-
dadeiro e real por trds daquilo que semioticamente parece mera convencao.
No regime representativo, o principio mais importante é a estrutura ficcio-
nal e narrativa; a linguagem e a poeticidade ocupam o lugar principal, e com
elas se consolida o predominio do texto sobre a imagem. No regime estético,
a imagem se impde sobre o texto, e a descri¢ao, sobre a narratividade. Ainda
que sejam o literdrio ou o poético que vao definir a literatura como diferente
das outras artes, ela encontra sua poténcia na expressividade das palavras, e
nao mais em sua estruturagdo como enredo narrativo. No regime estético
as palavras jd nio sio unicamente instrumentos para dar voz a uma verdade
anterior; elas encontram a verdade em sua prépria expressividade, e nio ape-
nas na elaboracio de uma histéria. O argumento aqui é que exatamente este
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ponto ¢é a contradigdo nio resolvida entre o representativo e o estético, entre
a prevaléncia do enredo e a autonomia da expressividade poética, que jd no
inicio do século XX motiva uma virada no realismo histérico, dando énfase a
referéncia da linguagem oral. Surge a escrita de um realismo que agora pode
abrir mao de procurar o equilibrio adequado entre narrativa e descrico, difi-
culdade discutida por Lukdcs, para salientar a expressividade do oral como
criatividade que atualizava a figuratividade convencional do léxico e dinami-
zava sensivelmente o relato em sua estrutura molecular. A estratégia de apro-
priagdo do oral é fécil de reconhecer nos neorrealismos do século XX e no
Brasil. O exemplo magistral ¢ a oralidade da escrita de Guimaraes Rosa, que
ilustra um outro aspecto do dispositivo, a saber, a abundante aplicacio de
substantivos comuns e préprios, elementos da linguagem que puxam a con-
vencionalidade linguistica para os indices de seres e coisas concretas, que apa-
recem como uma espécie de referéncia déitica do discurso, do mesmo modo
como uma marca dialetal pode marcar um lago nao arbitrdrio do usudrio
da linguagem convencional. Percebe-se que jd nesta estratégia meramente
representativa subjaz uma insisténcia nos possiveis elos “reais” entre a coisa
e a palavra, entre a linguagem e o mundo, como se fosse de alguma maneira
possivel na literatura rever o ato inicial da nomeagio addmica e de modo
performativo qualificar o especifico dessa realidade, resguardando as marcas
que a identificam e designam, por um lado, e, por outro, recriando ficcional
e esteticamente seu processo virtual, seu devir e sua poténcia. Para Ruffato,
autor propenso a constru¢io de grandes narrativas, como o romance prole-
tdrio Inferno provisério, em cinco volumes, a oralidade regional traz consigo
certa identidade cultural e social que se expressa na dinimica sintdtica e no
desdobramento do raciocinio coloquial, reconstruido na escrita, que sempre
foi um trago de seu singular regionalismo. A opgao, nos livros mais recentes,
por uma aparente estratégia de apropriacdo direta do texto ou do discurso
do outro deve ser tomada como um aprofundamento nessa contradigao do
realismo contemporineo.

Se o “efeito de real”, para Roland Barthes, era consequéncia do deta-
lhe insignificante e aparentemente supérfluo, Ruffato procura um indice do
real na relagdo construida entre a figura do autor e sua relagio com o texto.
A apari¢ao do autor enquanto personagem ¢é, neste caso, mais que um trago
autobiogréfico ou um sintoma de autofic¢io, seguindo a moda contempori-
nea brasileira; antes parece ser parte de uma série de detalhes que tendem a
suspender o pacto ficcional e criar um continuo entre marcas documentais e
dispositivos ficcionais, uma zona indistinguivel — uma “realidadficcion”, nas
palavras de Josefina Ludmer — entre a criagéo literdria e suas referéncias cir-
cunstanciais (LUDMER, 2007). Se o autor insere assim seu lugar na ficgao
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como um operador da realidade indicada, vale a pena num segundo passo
da leitura questionar a fisionomia da realidade em questdo. Lembremos que
o personagem fundamental é o narrador, Dério Finetto, supostamente o
autor do manuscrito inicial, apresentado por meio de oito relatos cujo con-
junto se denomina Viagens na terra alheia. Finetto fala em seu préprio nome
e conta pouco de si; os relatos sao pautados por encontros com outros per-
sonagens com os quais ele depara em suas andangas pelo mundo e cujas his-
térias tem interesse em contar. No primeiro conto, “Uma histéria inveros-
simil”, conhecemos Bobby, ou Robert William Clarke, numa narrativa que
ainda traz descri¢oes da infincia e da juventude de Finetto. Bobby nasceu
em Southhampton, mas passou a infincia no Brasil e, depois de uma vida
marcada pela participagio nas guerras coloniais inglesas na Africa, acaba em
Juiz de Fora como especialista em veneno de ratos, procurando em vao a
mulher que ama. No conto “O presente absoluto”, o narrador encontra uma
francesa em Buenos Aires — mulher casada, mae de dois filhos e professora
aposentada — em busca da sensualidade do tango. E no relato “El Gordo” o
encontro ¢ com um uruguaio que carrega um pesado segredo sobre o fato de
ter sido abandonado pelo pai, que foge para o Brasil sob o pretexto de fugir
da ditadura, mas na verdade vai atrds de outra mulher. Em “Comer sushi em
Beirute”, o tema também ¢ a ditadura, desta vez a argentina, relatada pelo
cientista politico Marcelo, que foge da pdtria nos primeiros dias depois do
golpe e nunca mais volta. A maioria dos personagens ¢ formada por estran-
geiros que, como ele, relatam a Finetto suas experiéncias fora do lar. No capi-
tulo “Susana”, Alexandre conta a histdria da bela portuguesa Susana Souza,
que parece fugir da prépria beleza e depois de uma experiéncia traumdtica
como voluntdria na Africa acaba desaparecendo no Timor, provavelmente
se suicidando. Outros, como a mulher de Havana ou a dona de hotel de
Hamburgo, sdo encontros de viagem que catalisam as reflexdes do narrador
e espelham, cada um a sua maneira, questdes ligadas ao desterro. Assim se
constréi um duplo perspectivismo em que a relagao dialégica entre o narra-
dor, Finetto, e seus encontros reflete a experiéncia global do ponto de vista
de quem nio estd nem no centro da visio hegemonica da cultura ocidental
nem na sua periferia brasileira, onde o narrador perde sua identidade depois
de duas décadas de trabalho no exterior. Cria-se desse modo uma imagem
ficcional da realidade que nao ¢ a visao exterior de quem descreve o Brasil de
fora, procurando suas distingoes exdticas, nem um reflexo do olhar do brasi-
leiro viajante que compara o que experimenta fora com aquilo que normal-
mente vive motivado por algum desejo de inser¢io ou de “atragio do mundo”,
como formulou Joaquim Nabuco. Aqui, os encontros de Finetto sao em sua
maioria com pessoas que vivem o desterro na periferia da periferia. Sendo os
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relatos centrados em encontros de viagem, a ficcdo passa a ser uma maneira
de pensar o mundo, de imaginar e projetar o mundo globalizado e abando-
nar as contengdes particulares de um realismo amarrado 4 experiéncia local
ou nacional. Nesse sentido, estamos diante de um caso particular do que foi
definido como uma “romanceagao do global” (SISKIND, 2014), contrapar-
tida da globaliza¢io do romance, e que se caracteriza pela produgao de ima-
gens de um mundo globalizado. Em lugar de produzir ou reproduzir os dis-
cursos de aventura universais a partir de uma perspectiva de um mundo a
ser conquistado, Flores artificiais reflete uma perspectiva global totalmente
esfacelada, fragmentdria e disférica de personagens em profundo desespero
e em busca de alguma afirmagio numa existéncia em que nem a nacionali-
dade nem o cosmopolitismo oferecem identidades plausiveis. Numa situa-
¢3o em que grande parte da literatura brasileira exibe sua desenvoltura no
mundo globalizado com uma frequéncia alta de relatos de viagem, de aven-
turas e conquistas em paises estrangeiros — como no projeto Amores expressos
—, agora destinos ao alcance de um viajante competente e com dinheiro no
bolso, as histérias narradas por Ruffato flagram o lado da solidao e do desar-
raigamento dos encontros de viagem. Jd no romance Estive em Lisboa e lembrei
de vocé o relato girava em torno do desapontamento das grandes expectativas
do personagem principal diante das expectativas ingénuas de um trabalha-
dor do interior de Minas Gerais. Ainda assim a fic¢ao criava a imagem de um
Portugal vivido pelo narrador com uma geografia reconhecivel e uma ideia
de certa maneira previsivel dentro do imagindrio popular brasileiro do que
seja esse pais tdo proximo da histéria do Brasil. Em Flores artificiais desapa-
rece a geografia literdria reconhecivel, e o encontro com o outro se dd numa
topografia espacial e geogréfica incerta, cujas carateristicas descritivas se tor-
nam fantasmagoricas, sustentadas apenas por tragos aleatérios dos didlogos
tramados e por uma narrativa muito discreta das acoes dos personagens, que
ainda assim refletem razoes e afetos que convencem e comovem.
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