A Histéria na visio de Alexandre Dumas

Maria Ldcia Dias Mendes

O romantismo era a estética de uma nova sociedade que,
depois de passar por modificagdes estruturais, como a Revo-
lu¢do Francesa, ndo acreditava mais em valores absolutos,
ndo podia mais construir uma visdo de mundo sem pensar
em sua relatividade e em suas limita¢des histéricas.

Os romanticos ndo foram os primeiros a assumir uma
atitude critica em relagdo aos seus antecedentes histéricos,
rejeitando padroes tradicionais de cultura, buscando novas
maneiras de exprimir sua prépria concep¢do de vida. Mas
nenhuma outra geracdo fez dessa preocupagdo um proble-
ma: propunham-se a pensar o significado e a razson d’étre da
sua propria cultura, viam-se como herdeiros e descendentes
de épocas anteriores, procuravam rememora-las, como um
passado vivido." Se ansiar pelo passado poderia, por um lado,
refletir uma fuga, um temor diante do presente, por outro,
propiciou a conscientizagdo histérica dos romanticos, uma
indagagdo constante do significado do presente (em todos os
seus aspectos), encarado a partir de entdo como um fluxo con-
tinuo, oriundo de um processo histérico'. O movimento ro-
mantico elege a Histéria como tema: por entender-se como
um movimento histérico, fruto de uma época e das mudan-
¢as que nela ocorreram, os romanticos tém no olhar histéri-
co (e, conseqlientemente, na consciéncia da transitoriedade
das coisas) um dos seus pontos de referéncia.

Esse historicismo, relacionado a uma completa reorien-
tagdo da cultura e da filosofia da Histéria, provinha do reco-
nhecimento de que os acontecimentos ndo tém origem em
principios formais, em idéias e entidades, em uma “légica
imanentista” da Histéria, mas em um processo dialético, no

! “Historicamente, o Romantismo apresenta uma dupla face. E um saudoso
olhar langado ao passado e um agoniado encontro com o presente” (Prado, Décio
de Almeida. “Teatro romantico: a explosdo de 1830”. Em: Guinsburg, Jacob. O
romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva: 1978: 182).
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qual cada fator estd em fluxo, sujeito a uma variagdo cons-
tante de significado, em uma relagdo de interdependéncia in-
dissolavel.”

O interesse pela Historia ia ao encontro do novo pertil do
leitor. Ap6s a Revolugdo Francesa e a institui¢do do ensino
laico e obrigatério, hd um aumento do ntiimero de leitores e
uma conseqiiente mudanga de interesse: o publico do classi-
cismo, afeito as discussdes sobre poéticas, de gosto refinado,
conhecedor das novidades na arte, torna-se um publico bur-
gués, sem formagio literdria, em busca sobretudo de uma
forma de lazer.

A Histéria se torna, assim, um repertério mais do que atraen-
te, tanto para o publico quanto para os escritores, tomando o
lugar de uma tematica mais intelectualizada — como poéticas,
questdes sobre as universalizagdes romanticas e outros te-
mas impalpaveis que continuavam sendo tratados em revis-
tas literdrias. Além disso, quando usada como tema para a
obra de arte — literdria, pictérica ou cénica —, possibilita ao
autor refletir sobre a sua época, tecendo paralelos entre o
periodo retratado e aquele em que vive.

O romance gético pré-romantico e o romance de aventu-
ras sdo os géneros que comec¢am a retomar a Histéria como
pano de fundo para a narrativa (como uma couleur locale),
refor¢ando o gosto pelo exético, criando um atrativo a mais
para enredos pouco originais — pozs “o mistério lucra com o
recurso a outras eras e lugares”.

No caso do romance, se visto como “histéria dos costu-
mes ou histéria da vida privada”, poderia passar como uma
forma menor de Histéria, mais acessivel, mais profana, sem,
contudo, perder o vinculo que o ligava a realidade.

Antes de Walter Scott havia um romance histérico em
que se misturavam heréis imagindrios e personagens histé-
ricas — como La princesse de Cléves —, mas foi ele o primeiro a
ambicionar recriar épocas e mundos, tornando viva e pito-
resca sua narrativa histérica. Scott conseguiu criar uma inte-
ragdo entre o tema histérico e sua narrativa, ao fazer uma
organizagdo dramética dos acontecimentos (isto é, estrutura
o enredo do romance em partes, com exposigio, crise e desen-
lace), criando episédios convergentes, cada qual contribuin-
do para fazer progredir a a¢do.”
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O romance histérico alcanga um sucesso considerdvel na
Franca da Restauragdo (décadas de 1820 a 1830)% com a
publicag¢do de Ivanhoé (1819), traduzido para o francés sé
em 1864, por Alexandre Dumas. Admirado mesmo por his-
toriadores — Auguste Thierry dizia que o tinha como grande
mestre” — Scott revitaliza o género, atraindo a atengio de
alguns escritores como Alfred de Vigny, Victor Hugo, Honoré
de Balzac e Prosper Mérimée, que escreveram nessa época
romances histéricos, respectivamente: Cing-mars (1826), Notre-
Dame de Paris (1831), Les Chouans (1829) e Chronique du
temps de Charles IX (1829).

O sucesso do romance historico escrito na Franga, entre-
tanto, s6 viria mais tarde, quando Alexandre Dumas, ja con-
sagrado como dramaturgo e escritor, consegue harmonizar
a Histéria com os outros ingredientes do romance-folhetim®.

O interesse de Dumas pela Historia se teria iniciado em
1825. Ainda bem jovem, foi aconselhado por Lassagne (seu
colega de trabalho e leitor assiduo), em uma passagem “re-
criada” no livro Mes mémotres, a ler alguns grandes escritores
para com cada um deles aprender uma qualidade necessaria
ao trabalho. Entre védrios nomes do teatro (Shakespeare,
Corneille, Racine, Schiller, Euripedes) e da literatura (Goethe,
Cooper e outros), foi sugerido Scott, cuja capacidade de ob-
servagdo para o estudo dos caracteres das personagens de-
veria ser aprendida. Lassagne afirma também que a Franga
“aguarda o romance histérico”; diante da resposta do jovem
Dumas (“A histéria da Franga é magante!”)", recomenda-lhe a
leitura de uma série de memorialistas — e ndo de historiadores.

* Ainda nio se pode tratar o romance histérico de Scott como um género
especifico, pois, nessa época, nem mesmo o romance era visto como tal — o que
s6 aconteceu apés as obras de Stendhal e de Balzac, que, de certa maneira,
formalizaram as regras do género (Raimond, Michel. Le roman depuis la Révolution.
Ob. cit.: 31).

? O romance-folhetim do século XIX é uma combinagio de alguns géneros
de sucesso na época de sua criagdo, assim como de alguns temas e tratamentos
que ja tinham se tornado tradicionais. Cada autor tende mais para um ou outro
ingrediente, seja temdtico ou estrutural. Ndo possui uma orientagio tinica: retine
elementos do melodrama, do drama romantico, do romance de aventuras, do ro-
mance sentimental e do roman nozr. Mas, em sua estrutura, revela a estética do
romantismo: a associagdo do tragico e do comico, do grotesco e do sublime, do
riso e das ldgrimas, o engajamento histérico e a critica social, o drama e o pitoresco.
E sobretudo através do romance-folhetim que o modelo romanesco roméntico
toma corpo e se difunde junto ao piblico.
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*(Maurois, André. Les trois
Dumas. Paris: Hachette,
1957:170.)

“[“attend le roman histori-
que”] [“L'histoire de la Fran-
ce est ennuyeuse!”] (Du-
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res. Paris: Robert Laffont,
1968:589.)

69



‘(Sigaux, Guilbert. “Préface”.
Em: Alexandre Dumas. Les
trois mousquetaires. Paris:
Gallimard, 1962: IX-XXV.)

“(Prado, Décio de Almeida.
“Teatro Romantico: a explo-
saode 1830". Ob. cit.: 177.)

70

E sera pela leitura dos memorialistas que Dumas apren-
de Histéria, bem mais do que em livros de sintese escritos
por historiadores especializados. No caso do romance Les trois
mousquetaires, a fonte principal teria sido Mémoires de M. d’Arta-
gnan, escritas por Courtilz de Sandras e publicadas em 1700
na cidade de Col6nia*". Outros empréstimos freqiientes sdo
feitos das Mémotres de, entre outros, La Rochefoucault, Pierre
de la Porte, Madame de La IFayette, Cardinal de Retz e Mada-
me de Chevreuse.

Alexandre Dumas tinha experiéncia com os temas histé-
ricos. Seu primeiro sucesso no teatro foi Henri III et sa cour
(1829), baseado no curto reinado de Henri de Valois (irmdo
de Marguerite de Navarre) na Franga. No mesmo ano, co-
megou a publicar, no jornal La Presse, cronicas historicas,
pois o tema histdrico substitufa no antigo folhetim o espago
dado as temdticas voltadas para leitores mais refinados inte-
lectualmente, atendendo aos anseios do ptblico burgués sem
muita formagio.

E no romance-folhetim, entretanto, que Dumas consegue
um conjunto harmonioso, mesclando sua experiéncia como
escritor de dramas romaénticos com alguns truques aprendi-
dos com o melodrama e com o roman noir, e com o desenvol-
vimento da agdo tirado do romance de aventuras e de seu
interesse pela Histéria. Nesse periodo, escreve, entre outros,
Les trois mousquetaires (seguidos de Vingt ans aprés e Vicomte
de Bragaleone); La reine Margot (e as continuagdes La dame
Monsoreau e Les quarante-cing).

Dumas tinha extrema habilidade em “formular dramati-
camente idéias, pensamentos e emogdes que estavam no ar’ —
como bem define Décio de Almeida Prado —, fazendo uso de
férmulas que provinham das linguagens de sua época.” Con-
seguird também se apropriar de inovagdes apresentadas por
Scott, que utilizard de modo a aprimorar o seu estilo.

Walter Scott conseguira criar uma interagdo entre a per-
sonagem e o momento histérico ao qual ela pertence, trans-
tormando a Histéria de puro décor em causadora de especifi-
cidades nos caracteres das personagens que articula. Preten-

*Segundo Claude Schopp, Dumas teria tomado emprestado da Biblioteca
Municipal de Paris os quatro volumes de Mémoires de M. d’Artagnan em junho de
1843, e jamais os teria devolvido. Cf. Schopp, Claude. Le génie de le vie. Paris:
Mazarine, 1997: 868.
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dendo criar um tableau de I’'Histoire animée (algo como uma
representagdo viva da Histéria), mistura os conflitos inter-
nos das personagens com os conflitos histéricos — reais — nos
quais elas estdo envolvidas.”

Apesar de ndo poder ser considerado o fundador do ro-
mance histérico, Scott é o primeiro a estabelecer o prestigio do
género, tomando como assunto a Histéria Social e tratando-a
de acordo com o ponto de vista cientifico da elite intelectual da
época. Por mais conservador que fosse em politica, o seu “mé-
todo sociolégico” ndo poderia ser concebido sem as trans-
formacgdes que a Revolugdo Francesa trouxera: suas persona-
gens tém sempre a marca da sua origem social, sem envolver
entretanto qualquer compromisso, e a sua descri¢do das ca-
madas inferiores é, em geral, convencional e esquemdtica."”

A Histéria tende a exigir mais nuangas, mais ambigiiida-
de do que estaria acostumado o leitor de romances-folhetins.
Dumas soma, entiio, a essa li¢do recebida de Scott as artima-
nhas de excelente dramaturgo: da vida aos acontecimentos ao
criar personagens secundarias que agem na Histdria, buscan-
do segredos de alcova, mexericos de outros tempos, recriando
enfim a atmosfera da época retratada. Cria uma Histéria que,
sendo mais cheia de aspectos cotidianos, consegue ser mais “real”
que aquela que se 1¢ em livros tradicionais de historiografia,
exatamente como desejava o publico de sua época:

Um povo que havia fezto a histé-
ria e visto mudangas imensas de-
sejava penetrar na intimidade
desse passado tdo préximo. Mas,
para interessar tanto as massas
quanto aos reis e as rainhas, aos
ministros e as suas favoritas, era
necessario lhes revelar, sob o man-
to da corte, seres humanos, e, nes-
ta tarefa, Dumas se mostrou ad-
mirdvel.

[...J Un peuple qui avait faut de
I'histoire, et vu d'immenses chan-
gements, souhaitait pénétrer
dans I'intimité de ce passé si pro-
che. Mais pour intéresser les fou-
les a des rois et a des reines, a des
ministres et a ses favorites, il fal-
lait leur révéler, sous les man-
teaux de cour, des étres humains,
en quoi Dumas pouvait se mon-
trer admirable.™

? Acreditamos que essa afirmagio nio poderia ser feita em relagdo a Dumas
(e nem mesmo a Victor Hugo), pois a multiddo é uma personagem importante na
reconstituigio das cenas de seus romances.

® Dumas, em Lettre a Mery, de 25 de janeiro de 1863, demonstra consciéncia
das transformagdes que a sua geragdo testemunhou: “Nés vimos cair tronos,
republicas e até mesmo crengas” [“Nous avons vu tomber trones, républiques,
croyances méme”. | Cf. Schopp, Claude e Frémy, Dominique. “Quid de Dumas”.
Em: Dumas, Alexandre. Mes mémoires. Ob. cit.: 1223.
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Mais tarde, em suas memorias, Dumas comentaria a leitura
que havia feito de Scott, ressaltando as diferengas entre seu

estilo e o do escocés:

As qualidades de Walter Scott
nio sio exatamente qualidades
dramaticas; admirdvel na descri-
¢do dos modos, dos costumes e
caracteres, Walter Scott é comple-
tamente indbil para dar vida as
paixdes. Com costumes e carac-
teres, podem-se fazer comédias,
contudo sdo necessarias paixdes
para criar os dramas. ... entre-
tanto, meu trabalho com Scott ndo
foi inutil, apesar de infrutifero;
s6 se conhece a estrutura de um
homem quando se examina ca-
déveres; s6 se conhece o génio de
um autor analisando sua obra. A
andlise de Walter Scott me fez
compreender o romance sob um
ponto de vista diferente do que
encaramos em nosso pais. A mes-
ma fidelidade na descri¢do dos
costumes e dos caracteres, com um
didlogo mais vivo e com paixdes
mais reais, parece-me ser o que
nos convém.

Les qualités de Walter Scott ne
sont point des qualités dramati-
ques; admirable dans la peinture
des moeurs, des costumes et des
caracteres, Walter Scott est com-
plétement inhabile a peindre les
passions. Avec des moeurs et des
caractéres, on peut faire des com-
médies; mais il faut des passions
pour faire des drames. [...] Mais
mon travail sur Scott ne m’avait
été inutile, tout infructueux qu’il
était resté; on ne connait la struc-
ture de 'homme qu’en ouvrant
des cadavres; on ne connait le gé-
nie d’un auteur qu’'en I'analysant.
L’analyse de Walter Scott m’avait
fait comprendre le roman sous un
autre point de vue qu'on n’envi-
sageait chez nous. Une méme fi-
délité de moeurs, de costumes et
des caracteéres, avec un dialogue
plus vifet des passions plus réel-
les, me paraissait étre ce qui nous
convenait.”

Ao que parece, Dumas, apés fazer a “analise” das narrativas
de Scott, percebe que, apesar de possuir algumas qualidades
desejaveis, tais como oferecer uma nova visdo do romance e
uma maneira interessante de fazer a caracterizagio dos cos-
tumes da época retratada, ndo conseguia em suas intrigas
alcangar a dramaticidade esperada. £ interessante notar que
Dumas, ao criticar Scott, articula o que seria a sua prépria
técnica de romance histérico: buscar a fidelidade de repre-
sentacdo dos habitos, costumes e do espirito da época trata-
da e usar didlogos mais dgeis e paixdes mais reais. Uma fala
do personagem Eugéne (o poeta romantico) no drama ro-
mantico Antony pode servir para ilustrar a perspectiva duma-
siana de uso da Histéria como recurso dramatico:
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A Histéria nos lega os fatos, que
nos pertencem por direito de he-
ranga, sdo incontestéaveis e estdo a
disposi¢io do poeta: ele exuma os
homens de antigamente, reveste-
0s com seus costumes, reascende
as suas paixdes, que ele aumenta
ou diminui tendo em vista o ponto
a que deseja levar o drama.

L’Histoire nous legue des faits,
ils nous appartiennent par droit
d’héritage, ils sont incontesta-
bles, ils sont au poéte: il exhume
les hommes d’autrefois, les revét
de leurs costumes, les agite de
leurs passions, qu’il augmente ou
diminue selon le point ot il veut
porter le dramatique.”

O que o franceés talvez ndo perceba é que, de certo modo, as
motivagoes do escocés eram diferentes das suas. Walter Scott
se inseria em um movimento que, desde o fim do século XVIII,
provocava, em alguns pafses europeus, um forte interesse em
pesquisar tradigdes populares e recrid-las. Assim, antes de
escrever Ivanhoé, seu romance histérico por exceléncia, pes-
quisara baladas e tradi¢des da Escécia, no intuito de contri-
buir para com a preservagdo da histéria de sua terra natal,
que estava se dissolvendo e se misturando a da Inglaterra.”

Dumas, por mais que dissesse que “nossa pretensio es-
crevendo romances histéricos ndo ¢ somente divertir uma
classe de nossos leitores que sabe, mas instruir uma outra
que ndo sabe™, ficava muito distante do nacionalismo que
movia o “bardo escocés”. Escrevia na Franca, em uma nagio
— conceito que a Revolugdo Francesa criara e difundira pelo
mundo — embalada por uma segunda revolugdo vitoriosa (a
de 1830), em que a arte e a politica se uniram em busca de
uma arte “para o bem da humanidade”. Na década de 1840,
Ja ndo era mais uma questdo de afirmagdo ou legitimagao poli-
tica e artistica (como talvez tivesse sido nos primeiros tempos
do romantismo, com as primeiras obras do drama romantico),
mas sim de um romantismo mais bem comportado, “um ro-
mantismo de saldo elegante”.

Além disso, a sua visdo do romance histérico — a necessi-
dade de paixdo nos dramas — s6 era possivel para alguém
que se norteasse pelos principios do drama romantico, que
fosse habil o bastante com o tratamento das personagens e
dos didlogos. Entretanto, apesar da consciéncia, digamos as-
sim, da limitagdo da obra de Scott, muitos defendem que
Dumas teria sido “pego pela mesma armadilha”, ao criar, mui-
tas vezes, personagens sem profundidade, extremamente ser-
vis aos seus enredos cheios de peripécias.
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“(Dumas, Alexandre. Antony.
Em: Théétre complet, t 1. Pa-
ris: Minard, 1975: 274.)

“(Burke, Peter. Cultura popu-
lar na Idade Moderna. Euro-
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du roman historique est non
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Claude e Frémy, Dominique.
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Quanto a historiografia de sua época, Dumas admirava
o trabalho de Jules Michelet (que também era seu admira-
dor), cuja narrativa apaixonada e o desejo de ressuscitar o pas-
sado eram movidos pelo mesmo “desenraizamento” que poe-
tas e romancistas pediam a fic¢do e a ficgdo histérica.” Michelet
possuifa uma técnica interessante de historiografia: procura-
va alimentar-se de fontes e documentos de época — foi chefe
da divisdo histérica dos Arquivos Nacionais de Paris por
muitos anos —, a0 mesmo tempo em que reservava um papel
importante nas suas narrativas para o povo, massa de pessoas
que até entdo havia sido mantida longe da cena histérica’. Pre-
tendia fazer reviver o passado, acreditando que o historiador
deveria produzir uma sintese entre o fato histérico e a sua
vivéncia, sempre movido por sua sensibilidade.

Por mais que Michelet ndo gostasse de romances histéri-
cos, seus procedimentos podem facilmente ser tomados pelos
mesmos usados por escritores de ficgdo. Sua escritura estava
completamente envolvida pelo espirito romantico: se, por um
lado, vemos sua extrema capacidade de trabalhar os arqui-
vos e fontes que abriram a Histéria para outros dominios —
acreditava em uma Histéria que abrangesse a filosofia, artes
e outros ramos de conhecimento — por outro, deformava es-
sas fontes, fazendo uma leitura as vezes engajada, as vezes
sensibilizada com os fatos de que tratava. O papel do histo-
riador, para ele, era mostrar que o passado tem um sentido e
que é necesséario influenciar o futuro.”

Alexandre Dumas ndo possui nenhum projeto historio-
grafico bem definido, entretanto diz que, ao escrever, almeja
dois objetivos: instruir e divertir. Apés ter escrito varios ro-
mances histéricos, diz ter a pretensdo de ter “ensinado a Fran-
¢a [...] mais Histéria do que qualquer historiador [pois] a
diversdo para noés foi apenas uma mdscara para a instru-
¢30”". Apesar disso, cria antes de tudo um espetéculo: corta a
Histéria em cenas e didlogos, fazendo uma montagem. Tudo,

" Nio podemos deixar de comentar que em 1846, Michelet publica um livro
intitulado Le peuple. Dedicado a Edgard Quinet, o livro é uma reflexo sobre o
povo e uma espécie de “profissio de f¢” do autor na capacidade deste de fundar
uma “fraternidade social”. Michelet ndo escapa do socialismo reinante entre os
intelectuais de sua época — apesar de criticar o tipo de discurso de Victor Hugo,
por ser muito tedrico e apresentar uma visdo estereotipada do povo. Os ares do
romantismo ainda podem ser notados nas sonoridades das palavras, no ritmo das
frases, na eloqiiéncia e no uso freqiiente de imagens.

ALEA VOLUME 6 NUMERO 1 JANEIRO-JUNHO 2004



ou quase tudo em sua narrativa, estd na agfo. A reflexio é
breve® e as descrigdes conferem um pouco de movimento e
realidade as tomadas histéricas, pois todos os recursos se des-
dobram para atender as peripécias do enredo.

Uma boa maneira de compreender a técnica romanesca de
Dumas é comparar o texto do qual partiu a idéia e o romance-
folhetim criado por ele, como, por exemplo, o folhetim Le vicomte
de Bragaleone, baseado no livro Mémoires, de Madame de La
Fayette. IEsta conta, sem didlogos, a histéria dos primeiros amo-
res de Louis XIV, sua ruptura com Marie Mancini, seu reen-
contro com Louise de La Valliére, a morte de Mazarin e a
desgraga de FFouquet. A narrativa é curta e sébria, o drama
estd no interior dos acontecimentos e a narradora se exime de
imaginar as cenas nas quais nio estava presente. Dumas toma
este arcabougo e, ao contrario de Madame de La Fayette, es-
creve cada cena indicada como uma cena teatral, com coups de
thédtre, efeitos de surpresa, violéncia ou cdmicos. Cada perso-
nagem adquire expressdo — um pouco caricatural — que lhe da - ‘
vivacidade e cria a ilusdo de real." Dums 05,178y

Outro segredo da narrativa de Dumas ¢ a importancia
dada as personagens secundérias. Ao introduzir na agio per-
sonagens desconhecidas que tomam parte decisiva dos acon-
tecimentos historicos, traz a Histéria, ao mesmo tempo, para
o nivel de personagens familiares e do leitor." (:179)

Seguindo o fluxo e as necessidades internas da narrativa
em busca de um efeito dramatico, sacrifica a verdade crono-
l6gica e, as vezes, a verossimilhanga. Aproxima acontecimen-
tos afastados no tempo, faz seus herdis cumprirem em um
ano o que sé teria sido possivel em dois ou trés. Ndo se inte-
ressa em seguir fielmente os detalhes da Histéria; interessa-
lhe capturar o espirito, penetrar na vida quotidiana de uma
época, recriando para seus leitores os acontecimentos passa-
dos e as impressdes que estes causaram nas personagens que
viveram realmente ou que foram criadas.

#“[...] Estarfamos errados, alids, ao julgar uma época sob o ponto de vista de
uma outra época”, (“[...] On aurait tort au reste de juger les actions d’une époque
au point de vue d’une autre époque”), diz o narrador de Les trois mousquetaires.
(Dumas, Alexandre. Les trois mousquetaireset Vingt ans apres. Paris: Gallimard, 1962:
401). Este modo de pensar ¢ absolutamente coerente com as idéias que circula-
vam em sua época entre os autores de obras historiogréficas (que foram o germe da
consciéncia histérica moderna), geragio que “descobriu as diferengas da cor huma-
na através dos tempos”. Aries, Philippe. O tempo da Histéria. Ob. cit.: 212.
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“(Dumas citado por Schopp,
Claude e Frémy, Dominique.
“Quid de Dumas”. Ob. cit.:

1236)
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Quando escrevo um romance, ou
quando escrevo um drama, supor-
to naturalmente as exigéncias do
século no qual meu tema se rea-
liza. Os lugares, os acontecimen-
tos, me sdo impostos pela inexora-
vel pontualidade da topografia,
da genealogia, das datas: é pre-
ciso que a linguagem, os costu-
mes e mesmo o porte de minhas
personagens estejam em harmo-
nia com as idéias que sfo corren-
tes na época que tento retratar.
Minha imaginagdo, as voltas com
arealidade, semelhante a um ho-
mem que Visita um monumento
destruido, é for¢ada a passar por
cima dos escombros, seguir os cor-
redores, curvar-se sob as passa-
gens secretas, para reencontrar,
pouco a pouco, a planta do edifi-
cio na época em que a vida o habi-
tava, em que a alegria o invadia
de cantos e risos, em que a dor ali
ficava como um eco para os solu-
¢os e para as gargalhadas.

Quand j’écris un roman, ou
quand j'écris un drame, je subis
tout naturellement les exigences
du siecle dans lequel mon sujet
s’accomplit. Les lieux, les évé-
nements, me sont imposés par
I'inexorable ponctualité de la to-
pographie, de la généalogie, des
dates: il faut que le langage, le
costume, l'allure méme de mes
personnages soient en harmonie
avec les idées qu'on s’est faites
de I'époque que j'essaie de pein-
dre. Mon imagination, aux pri-
ses avec la réalité, pareille a un
homme qui visite les ruines d’un
monument détruit, est forcée
d’enjamber par-dessus des dé-
combres, de suivre les corridors,
de se courber sous les poternes,
pour retrouver ou a peu pres le
plan de I'édifice, a I'époque ot la
vie I'habitait, ol la joie 'emplis-
sait de chants et rires, ol la dou-
leur y démeurait un écho pour
les sanglots et pour les rires.”

Ao trabalhar com personagens histéricas, Alexandre Dumas
oferece outras possibilidades para compreendé-las: oferece
um outro olhar sobre a Histéria. Sua reconstrug¢do — no senti-
do a que se propde, sem o comprometimento com a veracida-
de — permite ressuscitar as personagens histéricas criando
para o leitor uma personagem completa: expde sentimentos e
frustragdes, e tira partido do anacronismo para atualiza-los.
Os romances histéricos de Alexandre Dumas foram cons-
truidos com o apoio de documentos, responséveis pelo forne-
cimento dos fatos e datas. Mas ndo lhe interessa repetir a
narrativa dos acontecimentos histoéricos, discutir as questdes
que suscitam ou mesmo o sentido que os move. Interessa a
Dumas ressuscitar poeticamente os seres humanos que fize-
ram parte desses acontecimentos. A medida que a narrativa
é tecida, percebe-se que a Histéria tem a fungio de fornecer
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um motivo para o romance, que o enredo histérico é comple-
mentado por outras pequenas narrativas, criando uma at-
mosfera que passa por uma descri¢do de época. Por exemplo,
no inicio de La reine Margot, a luta politica entre catélicos e
protestantes aparece de forma impessoal, como a narragdo
de acontecimentos histéricos; aos poucos, com o desenrolar
das intrigas, j4 ndo sdo mais protestantes e catélicos que di-
vergem: Dumas consegue lhes dar contornos, dotando-os de
um nome, carater, emogdes e sentimentos, fazendo com que
essas caracteristicas se sobreponham a historicidade dos fa-

tos. Nessa medida, o leitor passa a ser levado pelo fio do  (Bumas Alexandre. Lareine
B o K L Margot. PrefaceJean Tulan.
romance e nio pela verossimilhanga da Histéria. Paris: Gallimard, 1995.)

Apesar disso, no caso de um romance histérico, tanto o
leitor quanto o narrador conhecem a priori o desfecho. O que
mantém o interesse na narrativa é exatamente a maneira
pela qual se dardo os acontecimentos: a peripécia. O suspense
estd nas varia¢des, nio no tema, nas modalidades de revés,
nas tentativas vis, daf o paralelo que pode ser feito com a STadie Jean Y Lo
tragédia: sabemos que, mas nio como, tudo vai fracassar.” 31)

O narrador onisciente tenta, assim, tirar o maximo que
pode dos pequenos acontecimentos, seguindo a légica quase
tatal que dita os romances de aventura, ndo deixando o lei-
tor se esquecer de que tudo o que estd sendo narrado é His-
tdria, portanto mais que nunca, passado.” "(:40)

Essas caracteristicas empregadas por Alexandre Dumas
resolvem as dificuldades que a composi¢io apresenta a um
narrador de romance histérico — isto é, a passagem do pre-
sente do leitor para o passado narrativo —, criando, ao mes-
mo tempo, uma cumplicidade com o leitor. Ao apresentd-lo
como um narrador que passeia pelas cenas comentando o
que vé, abre espago para que este faca comentdrios histéri-
cos sem que isso choque, deixando sempre clara a distancia
temporal que o separa do acontecimento narrado; esgarcando
um pouco o tecido narrativo, inserindo comentarios que trans-
portam o leitor de volta ao seu presente histdrico.

Ao evitar criar uma armadilha da ilusdo histérica, ao
deixar que o leitor perca o referencial de sua época, Dumas
coloca o narrador como uma personagem que transita entre
as duas épocas, delimitando para o leitor o passado — recria-
do pela ficgdo — e o presente — tempo histérico em que o leitor
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“(Maurois, André. Les trois
Dumas. Ob. cit.: 185.)

“(Michelet, Jules. Journal,
t.1(1828-1848) . Paris: Galli-
mard, 1951.)
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(para quem ele escreve) e o narrador estdo. Cria um mundo
ficcional ligado aos fatos histéricos por frageis corddes, dan-

do-lhes um novo sentido:

Podemos dizer dele [Dumas’],
nio que elevou o romance a altu-
ra da Histéria, o que ndo deseja-
riam nem ele nem seus leitores,
mas que ele colocou a histériae o
romance, encarnados em tipos
inesqueciveis, em um cenario
popular, diante do grande publi-
co, que é o publico, e que, sob a
luz de sua ribalta, histéria e ro-
mance viveram uma vida nova,
para grande alegria das nagoes e
dos séculos.

[...] On pourrait dire de lui [Du-
mas_], non qu’il a élevé le roman
a la hauteur de I'histoire, ce que
ne souhaitaient ni lui ni ses lec-
teurs, mais qu’il a placé I'histoire
et le roman, incarnés en des ty-
pes inoubliables, sur une scéne
populaire, devant le grand pu-
blic, qui est lepublic, et que, sous
les feux de ses projecteurs, his-
toire et roman ont vécu d’une vie
nouvelle, pour la plus grande
joie des nations et des siécles.”

Mesmo sem ser levado muito a sério por historiadores, con-
segue imprimir no conjunto de sua narrativa uma verdade
histérica que acaba envolvendo suas cenas bem escritas. Tal-
vez, ao debrugar-se na Histéria, faga uma leitura absoluta-
mente pessoal dos acontecimentos e, a partir dai, consiga
retirar da época retratada a sua esséncia. Essa postura pode
ser relacionada com uma pequena anotagio de Jules Michelet
em seu Journal, na qual relata sucintamente o que seria o seu
método de historiografia:

Meétodo pessoal: simplificar, bio-
grafar a Histéria, como se fosse
de um homem, como se fosse a
minha. T4cito, em Roma, sé viu a
s1 mesmo, e era realmente Roma.
Byron, na Suiga, s6 viu a si mes-
mo, e encontrou a verdadeira poe-
sia da Sui¢a, aquela que nem mes-
mo ela poderia ter feito surgir.

Méthode intime: simplifier, bio-
grapher I'Histoire, comme d'un
homme, comme de moi. Tacite
dans Rome n’a vu que lui, et
c’était vraiment Rome. Byron
dans la Suisse n’a vu que lui, et il
a trouvé la vraie poésie de la
Suisse a laquelle elle-méme
n‘avait pu s’élever.”

Nesse sentido, pode-se dizer que Dumas, ao fazer prevalecer
a sua personalidade e seu estilo no tratamento dado a Hist6-
ria em seus romances-folhetim, consegue torna-la acessivel
aos leitores, vulgarizando um tema romantico.
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Resumo

Este artigo trata do interesse do Romantismo pela Historia durante o
Romantismo francés. Procura delinear qual a ligagdo entre Alexan-
dre Dumas e a concepgio de Histéria e de historiogratia de seu tempo.
Para isso, aborda Jules Michelet, um dos principais historiadores do
perfodo, por quem Dumas tinha grande admiragio. Outra referéncia
para o autor é Walter Scott, escritor escocés que desenvolve uma nova
maneira de trabalhar a Histéria na ficgdo e cujas inovagdes e técnicas
foram devidamente analisadas, questionadas e superadas por Dumas.
Por meio dessas referéncias, foi possivel analisar alguns dos procedi-
mentos utilizados por Alexandre Dumas em seus romances-folhetim,

cujos enredos provém da Histoéria da Franga.

Abstract

This article analyses the inter-
est of French Romanticism in
History. It shows the links be-
tween Alexander Dumas and his
conception of History and his-
toriography. In order to do that,
the article studies Jules Mi-
chelet — an outstanding histo-
rian, greatly admired by Dumas.
Walter Scott is another of Du-
mas’ references from the same
period. The Scotch author devel-
ops a new methodology for por-
traying History through fiction,
that is analyzed and surpassed
by Dumas. From this theoretical
basis it was possible to analyze
some of the techniques adopted
by Dumas in his romantic feuille-
tons, whose plots are inspired by
French History.

Resumé

Cetarticle commente I'intérét du
Romantisme par I'Histoire. Nous
avons essayé de montrer quels
sont les rapports d’Alexandre Du-
mas avec 'Histoire et la concep-
tion de I'Histoire et de I'historio-
graphie de son temps (representée
par Jules Michelet, trés admiré
par Dumas). Une autre référence
pour 'auteur a été Walter Scott,
un écrivain écossais qui a créé une
nouvelle fagon de travailler ' His-
toire dans ses romans historiques.
Nous avons discuté les inovations
et techniques critiquées et dépas-
sées par Dumas. A partir de cela,
on a analysé les procédés utilisés
par Dumas dans la composition
de ses feuilletons, dont les sujets
étaient fondés sur des événements
de I'Histoire de France.
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