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RESUMO

A partir das exposicoes “Preto ao Cubo” y “Fragrante Mostra de Arte”, acontecidas na
cidade de Juiz de Fora, y entre xs artistas participantes de ambas as exposicdes, o0 artigo
pretende ler y pensar y escrever com as obras das negras, mulheres y artistas: Zaira
Tarin, Paula Duarte y lina. Através da poesia, elas nos proporcionam reflexdes sobre
autodefinicdo, implicagdo, y criagdes de mundo. Comecando pelas exposi¢des para
mergulhar na poética dessas trés mulheres, o objetivo do presente artigo € pensar com
esses conceitos estruturados nos trabalhos artisticos.

PALAVRAS-CHAVE Arte contemporanea; Encruzilhada; Negras artistas; Mulherismo Africana;

Decolonial

ABSTRACT

From the exhibitions “Preto ao Cubo” and “Fragrante
Mostra de Arte”, held in the city of Juiz de Fora (MG),
Brazil, and among the artists participating in both
exhibitions, the article intends to read, think and write
with works by the black women artists: Zaira Tarin,
Paula Duarte and IGna. Through poetry, they provide us
reflections on self-naming, implication, and creations
of the world. Starting with the exhibitions to immerse
ourselves in the poetics of these three women, the goal
of this article is to think with these concepts structured
in their artistic works.

KEYWORDS Contemporary Art; Crossroads; Black Artists;
Africana Womanism; Decolonial

RESUMEN

A partir de las exposiciones “Preto ao Cubo” y “Fragrante
Mostra de Arte”, ocurridas en la ciudad brasilefia de Juiz
de Fora (MG), y entre las artistas participantes de las dos
exhibiciones, el articulo objetiva leer y pensar y escribir
con Is obras de las negras, mujeres y artistas: Zaira Tarin,
Paula Duarte y ltina. A través de la poesia, ellas nos ofrecen
reflexiones sobre autodefinicion, implicacion y creaciones
del mundo. Empezando con las exposiciones para después
sumergirse en la poética de esas tres mujeres, el objetivo de
este articulo es pensar con eses conceptos estructurados en
los trabajos artisticos.

PALABRAS CLAVE Arte contemporaneo; Encrucijada; Negras

artistas; Mujerismo Africana; Decolonial
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O artigo tem como ponto de partida para sua escrita as
exposicoes “Preto ao Cubo™y “Fragrante Mostra de Arte”, ambas
realizadas na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, entre 2018 y
2019, na galeria Guagui, do Instituto de Artes e Design (IAD), da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) y no Centro Cultural
Bernardo Mascarenhas (CCBM), respectivamente.

Permeadas por raca, género, sexualidade, herancas
do colonialismo, escravidao, genocidio y identidade, as duas
exposicoes marcaram esses espacos culturais da cidade nao
apenas por abordarem questoes relacionadas as hierarquias de
poder y de dominacao presentes no Brasil, mas por reunirem,
exclusivamente, produtorxs negrxs, da curadoria3 axs artistas*.

Entre xs artistas que participaram de ambas exposicGes, Zaira
Tarin, Paula Duarte y Iina apresentam caracteristicas poéticas
que tocam, em suas complexidades, ideias que nos interessam
enquanto pesquisadorxs y artistas. Elas nos proporcionam

reflexGes sobre autodefinic¢do, implicacao y criacdes de mundo.
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O presente artigo busca espreitar além do horizonte do
pensamento (SILVA, 2019), lendo, escrevendo y criando com os
conceitos y com as obras y com as trés negras. A reflexao parte
de um pensar junto, que é diferente de analisar (SILVA, 2021).
Por meio de objetos do cotidiano, fotografia y interpretagdes,
discutiremos ndo s6 com a feminilidade negra, mas com
os possiveis significados da identidade “afrobrasileira” y
“africanabrasileira”. Sabendo que esses mesmos adjetivos,
quando combinados, podem ser lidos como oximoronicos, o que
significa que relacionam em uma mesma expressao palavras
que exprimem conceitos contrarios, enquanto as juncgoes
“euro-brasileiro” y “europeubrasileiro” podem soar como
um descabido pleonasmo, ou seja, uma informacao repetida

desnecessariamente (MILLS, 2014)5. m.

FIGURACOES DA FLORESTA TROPICALZAIRA TARIN — AUTODEFINICAO

Zaira Tarin nasceu em 1991, na cidade de Juiz de Fora. E
artista visual, designer y desenvolve seu trabalho poético entre
meios diversos, como a performance, a fotografia, o video

y a colagem. Durante as exposicoes citadas anteriormente,
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apresentou as obras Xangd, ou o sol a de brilhar mais uma
vez Oxossi, ou se estd puto quebre, td feliz requebre, de 2018, y
Cledpatra, de 2019. Mas o que gostariamos de trazer para o foco
da reflexdo é justamente seu nome, Zaira Tarin. A artista, que

em registro é outra, diz:

Gostaria de marcar que minha primeira incorporacao espiritual aconteceu
no diadaminha performance A presenca donegrona arte brasileira. Esse dia
foi a virada da chave, rumo a ancestralidade. Saindo dessa performance,
pela descarga energética que houve no dia, vou a um centro espirita
junto com uma amiga para eu conseguir me recuperar. Nessa busca por
trilhar um caminho mais espiritual, Zaira vem com a minha liga¢ao com
0 povo cigano, e além disso da minha construcio de identidade mével
enquanto Artista. E agora aprofundando mais o conhecimento sobre
minha ancestralidade, percebo minha forte ligagao com os guias, que sao
chamados linha da esquerda na umbanda, exus, pombo giras ciganos.
Percebo que a minha ancestralidade de quimbanda permeia toda a minha

producio artistica, mesmo antes de eu saber sobre ela®.

Em Africa, o ato de nomear é levado a sério, porque esta vivo
no imaginario comum que o nome que uma pessoa carrega pode
fazé-la ouestraga-la (ASANTE; MAZAMA, 2009). Quando Zaira se
renomeia, ela também afirma com primor, “eu sou o que digo que

sou”. Y esse feito nao carrega significados apenas como uma mu-
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danca no nome individual, mas também na habilidade de nomear
apropriarealidade, ou seja, ter o futuro, o presente y o passado, em
suas maos’. Entendendo que “nao é possivel reestruturar um Ser a
partir da centralidade de experiéncia de outrem” (NJERI; RIBEIRO,
2019, p. 601). Dessa forma, buscar significados que nao estao pauta-
dos exclusivamente pelo ocidente se faz necessario.

Para entender melhor o que queremos expressar, neste arti-
go, quando utilizamos a palavra “significados”, é preciso explorar
o conceito “Mulherismo Africana”, cunhado, na década de 1980,
pela pesquisadora y professora Clenora Hudson-Weems, y que vem
sendo trabalhado no Brasil pelas pesquisadoras y filosofas Aza Nje-
ri y Katiuscia Ribeiro. Sobre a identidade perdida y a consciéncia
negra, Clenora Hudson-Weems acredita que o processo de no-
mear é de extraordinaria importancia. A forma como as pessoas
foram, y ainda sao, classificadas y nomeadas, esta fortemente
conectada com as imagens distorcidas que elas carregam social-
mente. Logo, terminologia propria y autodefinicao (Ibidem) sao
os pilares do Mulherismo Africana.

Autodefinicdo é uma atividade poderosa para mulheres
africanasdescendentes porque considera xs ancestrais africanxs

como fonte primordial, elxs sdo a forca criativa que transforma
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palavras faladas, y escritas, em existéncia (HUDSON-WEEMS,
1998). Portanto, é um movimento de confiar a nés mesmas o poder
para sermos nomeadoras, nao mais adaptar nossas necessidades a
algo ja existente y, consequentemente, parar de carregar um nome
que nao nos pertence (Ibidem, p. 55). Nomear é dar significado.
Nomes configuram campos de poder (TROUILLOT, 2015). O nome
adequado é o que ira trazer nossa imanéncia.

O renomear aqui possui um aspecto corretivo que permite
aquelx que renomeia olhar para o passado africano como uma fonte
pararecuperar a histdria matriarcal negray, assim, contribuir para
uma nova narrativa da historia diasporica, que nao precisa mais vir
guiada pelanogao de progresso, como discutiremos na sequéncia do
artigo com o trabalho de Iina.

Reenquadrar, recuperar y redefinir (GILLIAM, 2013), quer
dizer, identificar a nés mesmas como queremos ser identificadas.
Somos mulheres “africanasbrasileiras”, ndo por desejo, mas
por sequestro (NJERI; RIBEIRO, op. cit.). Devemos nos definir,
sem medo, com base na percepc¢ao das experiéncias de vida y das
necessidades pessoais. Conforme xs sujeitxs come¢cam a modificar
suas vidas segundo suas subjetividades imaginadas, as imagens

brancas, negativas y forcadas vao dando lugar a outras, positivas y
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autodefinidas, estimulando um novo delinear para o futuro.

Muitos fatores, que permeiam nossas vivéncias, sao deixados
de lado pela branquitude, que tem perspectivas diferentes das nos-
sas. Porisso, precisamos olhar para as nossas singularidades. Tendo
sempre em mente queraga, descrita como o sequestro de Africapara
as Américas, é caracteristica essencial de nosso dia a dia. Optar por
nossas emergéncias significa dar corpo a imagem que criamos para
nos mesmas em nosso cotidiano, revelando, assim, a experiéncia
genuina de uma negra mulher, para além daquelas externas a nos,
que no paragrafo anterior chamamos de “imagens brancas”, como,
por exemplo, aimagem da “escrava passiva”’, a da “negra agressiva”
ou a da “mulata exportacao’.

A racializagdao que permeia a vivéncia de negras mulheres
evidentemente permeia a de negros homens, logo, dando continui-
dade areflexao, outro artista que carrega seu nome de forma seme-
lhante a Zaira é o artista, natural de Governador Valadares, Paulo

Nazareth, y em suas palavras:

Sou o Paulo. Me chamo Paulo Nazareth. Esse Nazareth é pela mae da
minha miae. Nazareth Cassiano de Jesus. Entao, Nazareth é um nome e
nio um sobrenome. Nazareth Cassiano de Jesus. Nascidala no Vale do Rio

Doce, de origem Borum. Eu carrego esse nome porque ela foi enviada para
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0 Manicomio de Barbacena no final de 1944. Logo que a minha mae tinha
nascido. Entre os 4 e 8 meses de idade da minha mie. E, minha mae nunca
viu ela depois disso. E, ai, depois, eu vou aprendendo cada vez...Buscando
sobre essa histdria... Ser Nazareth é ser meu trabalho. Esse me tornar. Entao
quando eu passo a me nomear Paulo Nazareth isso também é meu trabalho.
Eu passo a carregar esse ancestral. Minha avo passa a ser essa espécie de
carranca, né? Essa protecao. Esse Egum que anda comigo e que me protege.

Isso eu comeco a carregar comigo... (NAZARETH, 2019, n.p.)

Retornando para Juiz de Fora, reencontramos praticas de
renomear, de autodefinicio y de escape de nossa identidade, en-
quanto enegrecidos, em Vermelho y em Carolina Primeira. Ver-
metho, PretoRosa se apresenta como multiplo, como trés carnes,
na primeira pessoa do singular y do plural. Vermelho, Preto y

Rosa. Em suas palavras:

Em meu nome, portanto em nosso labio inferior nosso batom, a meia
boca, nem masculino enrijecido, nem feminino caricato, nossa gazua®,
nosso contradispositivo.

Nosso retificador.

[...]

Em nome de todos os corpos que se assinam, que se retificam, aceitam
seu devir e assim se desviam dos nomes, normas e assinaturas impostas.

Em nome de todos os corpos que fazem de Si, obra. Corpos que, longe de
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galerias e museus, fazemos de nossas vidas invencao e subversao.
Existéncia.

[...], assumimos este nome obsoleto de homem, nome pelo qual nao
vivemos mais, para juntos, mais que retificarmos, desviarmos a
realidade. (UNIVERSIDADE, 2019).

Carolina Primeira é um empenho por uma heranca simbd-
lica, cercada por presente, passado y futuro. “A frase Yoruba oruko
lonro ni pode ser traduzida literalmente como ‘nomes afetam o
comportamento” (ASANTE; MAZAMA, 2009, p. 439). Primeira é
aquela sugestao de narrativa que coloca em destaque o que queriam
apagar. Primeira posiciona em evidéncia o passado que é essencial.
Primeira se desfaz do esquecimento em respeito aos mais velhos y
aos mais novos. Primeira retoma a ancestralidade y revive a ascen-
déncia amefricana (GONZALEZ, 1983), transformando o ato de es-
quecer em um ato de lembrar.

Em suas palavras: “Fomos ensinadxs a carregar nomes que
nao sao nossos. Eu me proponho a ser a Primeira a carregar ‘Caro-

lina Cerqueira’ (dos) com nossos significados” (PRIMEIRA, 2021).
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Carol.

Carolina Cerqueira.

Que é Carolina Primeira.

Sim, porque em seu desejo, sua filha
Carolina Segunda, sera.

Carolina Primeira, quer que sua cria, como
ela agora, saiba pra onde voltar.

Porque alguns nomes chegam antes, mesmo quando vém depois®.

Um nome, em Africa, pode ser percebido como sem sentido
se ele ndo carrega uma narrativa, ou se ele nao se conecta com al-
guma fonte espiritual, ou algum marco histdrico, ou seja, quando
ele ndo transmite nenhum significado concreto entre o individuo
nomeado y a comunidade ao qual ele pertence.

Mesmo com as diferentes formas que cada artista escolheu
para se renomear, todas elas se cruzam na ancestralidade. Enten-
dendo esta nao como um limite espaco-temporal ou hereditarieda-
de, mas numa relacdo de continuidade. Y como mencionado nas
paginas anteriores, esse movimento nao é individual.

Cabe a nés, agora, nomear os aspectos de nossas vidas. Por
exemplo, retomando os adjetivos da introducao, somos afrobrasi-
leirxs? Somos africanxsbrasileirxs? Somos brasileirxsafricanxs? A

ordem importa? Ou somos amefricanxs, para citar Lélia Gonzalez?
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Ou outra imagem completamente diferente?

Se (a) partir de nos, é isso que interessa.

PAULA DUARTE — POSICIONAMENTO Y IMPLICACAQ
NO LUGAR DE EVASAQ Y AUTOENGANO

Paula Duarte nasceu em 1990, em Juiz de Fora. E artista
visualy desenvolve seutrabalho poético com fotografia, ilustracao
y instalacdo. Durante as exposi¢oes que impulsionam este artigo,
apresentou as obras Eu me Levanto, de 2018 y Brilho, criada entre
2016 y 2017.

O trabalho de Paula Duarte, que muitas vezes habita o
espago urbano, mais do que a galeria, implica seu espectador. Com
perspicacia y delicadeza, a poesia de Paula nos tira do lugar, nos
tira da passividade y do alheamento que nos fazem parar de ver as
violéncias sociais que caracterizam nosso cotidiano .

A criacao Eu me Levanto, alcada ao céu, é teima em meio a
dor y ao desalento. De forma sensivel, apds o assassinato da entao
vereadoradacidade doRio de Janeiro Marielle Franco (1979-2018),
Paula faz pipas, em papel de seda, estampadas com o retrato da

ativista em aquarela. Nas palavras da artista, o trabalho “aborda
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um grito que foi calado™®. As pipas se tornam ainda mais potentes
quando descobrimos que o titulo tem como inspira¢ao o poema da
escritora Maya Angelou, Still I Rise.

O rosto de Marielle, voando pela cidade, da periferia” ao
centro, é um lembrete, entregue com o peito apertado, mas, ainda

assim, confiante, que diz, como disse Maya Angelou:

Vocé quer me ver destruida

Cabega baixa e olhar submisso

Ombros caidos como lagrimas

Enfraquecidos pelos gritos cheios de minha alma
[...]

Vocé pode me balear com suas palavras

Vocé pode me cortar com seus olhos

Vocé pode me matar com seu 6dio

Mas, ainda assim, como o ar,

Eu me levanto... (ANGELOU [1978], 1992)

E um trabalho que nasce na vida. Um trabalho que escapa
a ideia de obra, que nio nasce para ser vendavel y contemplado
no circuito galeria/museu/espectadorx. E a resposta de um corpo
enegrecido ao acontecimento Marielle. Y é, também, uma potente

traducdo intersemiética do poema de Angelou. Dessa maneira, a
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artista cruza vida, morte, tragédia y poesia, levantando a ancestral
Marielle, a si mesma y todas as pessoas racializadas tocadas pela
sensibilidade de suas pipas.

Ja a série fotografica Brilho registrou travestis que vivem em
Juiz de Fora, exibindo um outro imaginario possivel para essas mu-
lheres. A série, que na “Fragrante Mostra de Arte” foi apresentada
como lambe-lambes colados na parede da galeria, foi originalmen-
te projetada, em escala imponente, na fachada do CCBM em 2017.

O Centro Cultural esta localizado em uma das avenidas mais
movimentadas da cidade durante o dia, tem comércio diverso, cir-
culacio de 6nibus que conectam diversos bairros da cidade, carros
y pedestres. Porém, as trans y travestis que Paula convida para sua
fotografia sdo aquelas que procuram evitar a passagem por essa
mesma avenida antes da madrugada. O motivo dessa restricdo é a
marginaliza¢dao que nega a essa populagao certos deslocamentos fi-
sicos y sociais.

O Brasil é um dos paises que mais mata pessoas trans
y travestis y, segundo a Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais do Brasil (ANTRA) y o Instituto Brasileiro Trans de
Educacao (IBTE), o assassinato dessas pessoas, com frequéncia,

é acompanhado pela desumanizacio, “a associacdo que mais se
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repete é entre a agressao fisica, tortura, linchamento, afogamento,
espancamento e facadas. 83% dos casos, os assassinatos foram
apresentados com requintes de crueldade como uso excessivo
de violéncia, esquartejamentos, afogamentos e outras formas
brutais de violéncia” (ASSOCIACAO; INSTITUTO, 2019, p. 23). A
série apresenta para a cidade, y nao apenas para quem frequenta
as galerias do CCBM, mulheres trans y travestis.

Vocé acha que alguém deve morrer s por ser quem é?

Os retratos projetados foram selecionados pelas proprias fo-
tografadas, y a obra contou com a producao da cantora, negra y tra-
vesti Karol Vieira, conhecida nacionalmente como MC Xuxu.

Enfim, parafalar diretamente de posicionamento yimplica¢o,
trazemos para a discussao a performance Nem sabdo é neutro, de 2019,
acontecida durante a Feira Noturna da Praca Ant6nio Carlos, também
localizada no centro da cidade de Juiz de Fora, onde a artista distribuiu
pequenos sabonetes carimbados com a frase “nem sabdo é neutro”.

Entre outras coisas, esse trabalho traz para conversa o “con-
trato racial”, conceituado pelo fildsofo Charles Wade Mills.

Um contrato é um acordo firmado por duas ou mais pessoas
no qual elas assumem um compromisso, ou uma obrigacao.

Wade Mills teoriza sobre o “contrato racial”, que é politico, moral,
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epistemoldgico”, y uma das partes do nosso convivio social que
nunca é mencionada. Em linhas gerais, o fildsofo aponta como
vivemos em uma sociedade que privilegia brancos em detrimento
dos “nao-brancxs”. Como o comportamento aceitavel para brancxs
nio é aplicavel para individuos fora desse grupo. “Nao-brancxs”,
dessa forma, estdo sujeitxs a exploracao de seus corpos, suas terras
y seus recursos, y lhes é, silenciosamente, negada a igualdade de
oportunidades socioeconomicas.

Ao mesmo tempo que categoriza humanxs y subumanxs, o
“contrato racial” cria uma cortina de negacio que isenta a conscién-
cia branca de qualquer sentimento ativo de participa¢do na margi-
nalizacdo de outros grupos. “Todos os brancos sao beneficiarios do
contrato racial, mesmo que nem todos os brancos sejam assinan-
tes” (MILLS, 2014, p. 11)3. Assim, a branquitude assina para viver
agradavelmente em uma ilusio coletiva de “igualdade humana” y
neutralidade de seu proprio grupo, ou seja, entre aquelxs que nao
sao racializaveis.

Porém, é bem evidente que nao é neutra a distribuicao das
riquezas. Nao sdo neutras as diferentes oportunidades entre negrxs
y brancxs. Nao sdo neutros beneficios y privilégios sociais. Nao é

neutro o peso do dever para algumxs y o, aparente, natural acesso a
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direitos para outrxs. Nao é neutro a cria¢ao deimagensy de modelos
de beleza. Nao é neutro o sentimento que os brancxs tém ao identi-
ficarem quem sao seus pares. Nao é neutra a producao de conheci-
mento, de historia y de critica. Nao é neutra a leitura deste artigo.
Nos vivemos em uma sociedade que tomou forma nos ulti-
mos 500 anos através da dominacdo europeia y, consequentemente,
gradual consolida¢do da supremacia branca (Ibidem). O que ha de
neutro nisso? Segundo a professora Patricia Williams (1951), neu-
tralidade é na verdade “racismo maquiado”, submetendo-se a for-
ma invisivel das coisas (WILLIAMS [1991] apud MILLS, 2014, p. 76).
Pensando a neutralidade como indiferenca, desinteresse y
evasao, Paula Duarte dialoga, igualmente, com Grada Kilomba,
que diz: “uma vez confrontado com verdades desconfortaveis dessa
historia muito suja, o sujeito branco comumente argumenta nao
saber...’, ‘nao entender...’, ndo se lembrar...”, ndo acreditar...” ou
‘nio estar convencido...” (KILOMBA, 2019, p. 42). Sintetizado no
autoengano, o sujeito branco acredita em uma fic¢ao para continu-
ar se sentindo um humano politico, moral y epistemologicamente
concreto, correto y digno. Quanto mais ele vive essa ficcdo, mais ele
se distancia daqueles que sdo “inferiores” y mais y mais ele habita

um mundo que s pode continuar existindo com a perpetuacao de
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uma evasao interpretativa que se recusa a ver uma sociedade desi-
gual (MILLS, op. cit., p. 98).

Admitir o papel dx brancx na sociedade em que vivemos, y
que a sua constante negacao perpetua realidades raciais, incluindo
todas as violéncias coloniais, escravocratas y capitalistas do passado
y do presente, significa, por mais dramatico que possa parecer, o
fim do mundo europeu, ou seja, o fim de uma sociedade que opera
em favor de pessoas brancas, enquanto finge que opera para todxs.
Essasrespostas, apontadas por Kilomba, funcionam dentro daideia
de que a Europa é sua propria origem y é também seu destino final,
ou seja, compete apenas a racionalidade europeia a habilidade de
capturar, nomear y classificar “novos” mundos para incorpora-los
ao “mundo’, y, em uma légica epistemoldgica evolutiva que justifi-
ca essas acOes, “Novas Europas” se espalharam pelo planeta (MILLS,
2014). Consequentemente, Europa y sua descendéncia no Brasil,
nas Ameéricas, ou em qualquer outro lugar, nao devem nada a con-
tinente nenhum™.

Entao, globalmente, mas separadxs por nag¢des, xs brancxs
continuam a se beneficiar do “contrato racial”, ja que ele cria um
mundo a sua imagem cultural y estados politicos favorecendo

diretamente seus interesses. Além de uma economia estruturada
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em torno da exploracdo racial de outrxs y onde as supostas
desigualdades sdo resolvidas com “caridade” y nido devem ser
investigadas profundamente (Ibidem).

Y quanto as relacdes em uma sociedade “diversa”, o pensa-
mento branco autocentrado pensa, “ja que ndo podemos evitar a
convivéncia com eles, melhor que seja com aqueles que se parecem,
nem que seja sO um pouco, conosco . Junto com Paula, pergunta-

mos mais uma vez, y o que ha de neutro nisso?m.

IUNA - SIMBOLOS QUE NOS REPRESENTAM?

Oliina nasceu em 1996, estuda y cria em Juiz de Fora. E
artista visual, educadora y pesquisadora, trabalhando com
ilustracao digital y performance. Nas exposi¢oes “Preto ao Cubo”
y “Fragrante”, apresentou os trabalhos Sem Titulo, de 2018, y
Brasil de Verdade, de 2019.

A obra Brasil de Verdade parece ser uma sugestao para a
bandeira brasileira.

No inicio do livro A Historia dos Simbolos Nacionais,
publicado pela editora do Senado Federal, em 2005, encontramos

uma frase que diz: “Os Simbolos Nacionais sao o retrato vivo do
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Brasil, de nossa terra e de nossa gente. [...] Cabe, pois, a todos
nos, cidadaos brasileiros, o dever de cultuar e preservar nossas
insignias, conhecer-lhes as origens e seus significados” (LUZ,
2005, p. 14, grifo nosso).

De fato, devemos conhecer as origens y os significados dos
simbolos nacionais que, em teoria, representam a totalidade do
povo brasileiro. O livro segue dizendo: “Ao saber o como e 0 porqué
dos nossos emblemas maximos, [...] mais facil se tornara a todos
nos brasileiros brasona-los, honra-los, defendé-los e preserva-los
como seus devotados guardides” (LUZ, 2005, p. 14, grifo nosso).

Sera?

Uma bandeira nacional € o distintivo da nac¢ao, o simbolo da
patria y a marca de um povo. Segundo Milton Luz, o verde, presente
na bandeira do Brasil, mais do que simbolizar matas ou florestas,
representava, para os antigos povos lusitanos, grandes conquistas,
esperanca y liberdade. D. Pedro I, ao elaborar a bandeira do Brasil
independente, escolheuoverdeporseracordaCasadeBraganca®. Por
suavez, oamareloédaCasade LorenayfazmencioaFamiliaImperial
da Austria, origem de sua primeira esposa, D. Maria Leopoldina. Por
fim, jaem 1889, o azul y o branco remetem a bandeira da fundacao do

Condado Portucalense, criada no século XI.
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Com a proclamacido da republica, a bandeira do Brasil
passa a carregar algumas palavras: “ordem e progresso’, duas das
maximas do fildsofo francés Augusto Comte (1798-1857), deixando
de fora apenas uma: “O amor por principio™.

Se a bandeira é um dos simbolos nacionais y eles sdo o
retrato vivo da nossa gente, do império a republica, cadé o resto
do povo brasileiro nessa bandeira?

Olivro A Horada Eugenia, primeiraedi¢aode1991, de Nancy
Stepan (1939), discute a historia da ciéncia do aprimoramento
da raca humana, no inicio do século XX, na América Latina, y
como essa ciéncia se desenvolveu no continente, nao apenas
consumindo ideias importadas da Europa, mas dando respostas
eugénicas as particularidades de cada nac¢do latinoamericana. A
partir de premissas eugenistas, Stepan também nosapresentauma
pesquisa que investiga como os simbolos utilizados na construgao
de uma identidade nacional naquele periodo se conectavam
com politicas de “purifica¢do’, ou seja, a “higieniza¢io” de certos
individuos como condi¢ao para o desenvolvimento.

A eugenia, supostamente, ofereceria ferramentas para
o progresso de nac¢les atrasadas, porém o combate ao “atraso’

estava fortemente aliado, sem grandes surpresas, ao racismo. A
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degeneracao desses paises estava diretamente vinculada com a

composicao racial que cada um deles apresentava.

Em grande medida, as classes educadas da América Latina
compartilhavam as suspeitas dos europeus. Desejavam ser brancas,
e temiam nao sé-lo. Por esta razao, por volta do final do século XIX, o
incentivo a imigrac¢ao europeia passou a ser politica nacional em muitos
dos paises da regido. A mao-de-obra imigrante branca, acreditava-se,
contribuiria para a formacao de uma sociedade mais progressista e para
a melhoria da imagem do pais como nag¢dao potencialmente branca.

(STEPAN, 2005, p. 53, grifo nosso)

A intelectualidade brasileira acreditou na capacidade da eu-
genia de transformar, cientificamente, o lema republicano da na-
¢do, “ordem e progresso’, em realidade.

Na América Latina, diferente dos paises europeus, a eugenia
estava fortemente conectada com conceitos como “evolucao”, “pro-
gresso’ y “civiliza¢do”, ja que a popula¢do mestica latino-americana
era considerada, por eugenistas europeus, como “degenerada”’, ou
seja, ndo eugénica. Portanto, o futuro “civilizatério”, y a inserc¢ao
dessas nacgoes, incluindo o Brasil, na atuacdo econdémica y social
mundial, estavam fortemente conectados com o “aprimoramento

racial” ou “melhoria genética do nosso povo’.
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A ciéncia é o conhecimento que explica a partir de experimenta-
¢Oes empiricas fendmenos diversos, logo, ela é, supostamente, confiavel
y neutra por seus métodos y seus resultados serem alcancados através de
teorias y experimentos objetivos y racionais, porém a eugenia possuia
uma frente ideoldgica racista, melhor dizendo, o “atraso’ ou “avanco” de
uma nacio era atrelado com quao “de cor” ou “branca” ela era.

Y o que ha de neutro nisso?

O entendimento da eugenia no Brasil incluia, como proce-
dimentos de melhoria populacional, a higiene y o saneamento ge-
ral, em outras palavras, ela era social y bioldgica, ela era natureza
y cultura. Logo, “eugenia e higiene” era o caminho para “ordem e
progresso’. Assim, por causa da eugenia, a raga ficou ligada a poli-
tica de identidade nacional (STEPAN, 2005).

Em vista disso, podemos cogitar que, se ha a presenca dx ne-
grx y/ou dx indigena na bandeira oficial brasileira, ela se faz como re-
feréncia a algo que deve ser superado em nome do desenvolvimento.

Y xs mesticxs? Bom, xs mesti¢xs, segundo o médico y
antropdlogo Nina Rodrigues, poderiam ser a representacdo da
degenerescéncia da nagao. Ou, na visao do socidlogo Silvio Romero,
um momento intermedidrio até x brasileirx do futuro, brancx y

plenamente adaptadx aos trépicos (PAIXAQ, 2014).
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Em sua versao desse simbolo, Itina substitui o verde y o
amarelo pelas cores preto y vermelho, representando com elas
negrxs y indigenas (y também Pombagira y Exu). Ao centro o
azul é trocado pelas cores da bandeira do movimento transgéne-
ro, que sdo o azul, o rosay o branco. Y com a frase “devolve o bra-
sil pra ndis”, a artista critica a no¢io de linearidade da historia
y de continuidade desse tal “progresso™7, assim como a série de
2018-2019 de Linoca Souza Estudos para novos simbolos nacionais
(RAMOS-SILVA; NABOR ]JR, 2020) y a bandeira brasileira em
verde, rosay “indio, negros e pobres” da Escola de Samba Estacao
Primeira de Mangueira, no carnaval de 2019.

Questionar esses simbolos que deveriam representar todxs
nos é questionar a centralidade europeia que, aparentemente,
“[...] cabe, pois, atodos nds, cidadaos brasileiros, o dever de cultuar
e preservar” (LUZ, 2005, p. 14, grifo nosso). Y aqui podemos fazer
uma conexao com o conceito Mulherismo Africana, discutido
no inicio deste artigo, y seus dois pilares: terminologia propria
y autodefinicdo. Cabe a nds nomear o que queremos honrar,
defender y preservar.

Reenquadrando, recentralizando, y redefinindo, Iuna

afirma, “devolve o brasil pra néis’, consiste em evidenciar um
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descontentamento'® com o simbolo colonial imposto sobre as
nossas terras, sem um consentimento das demais pluralidades
que compdem 0 nosso cenario cultural ™.

Dessa forma, o que Itina faz é denunciar o carater excluden-
te da nacao. Ela usa a bandeira oficial brasileira como uma forma de
mostrar o quao inadequada y violenta sao as exigéncias de manuten-

¢ao desse territorio chamado Brasil.

OCLUSOES — DECLOSOES

Atingir o poder, a identidade, a subjetividade radical ndo pode
acontecer no isolamento
(hooks, 2019, p. 85)

O historiador camaronés Achille Mbembe nos presenteia
com o declodir, no¢ao que, trazendo o eclodir dentro de si, significa
retirar cercas para fazer emergir y desabrochar aquilo que esteve
enclausurado (MBEMBE, 2019, p. 70). Assim, escapar do regime
colonial do mundo é, a0 mesmo tempo, rompimento y criagao,
fazer surgir y vicejar uma outra humanidade imanente, tendo a
decoloniza¢ao como um projeto de autonomia, y isso s nosinteressa

(y é possivel) se partilhado.
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Y nossa escrita se poe em processo de criacdo desse em-comum,
colocando a declosao, do mundo porvir, em movimento, instalando
y performando nossos corpos enegrecidos, corpos que sabem demais
(MILLS, 2014), dentro y fora dos espagos institucionais.

Provendo esse cruzar de mundos dentro do mundo,
revelando o “contrato racial” invisivel, através da consciéncia
de si mesmx, apropriando-nos subjetivamente de nossos eus,
desmontando cercas y nos autorizando a falar em primeira
pessoa (MBEMBE, op. cit.).

Nossas consideracdes ou conclusdes nao sio finais, sao
oclusdes-declosdes. Seja partilhando o pensamento com autorxs
como Clenora Hudson-Weems, Aza Njeri, Katiuiscia Ribeiro, Frantz
Fanon, Charles Wade Mills, Leopold Sédar Senghor, bell hooks,
Achille Mbembe; seja na pratica poética, que abole a dicotomia
praxis y poiesis de Zaira Tarin, Paula Duarte y Iina, unindo a cena
decolonial criadora de Juiz de Fora num processo triplo, criagao,
cocriagdao y autocriacdo®. Esta escrita se esforca, alias, por fazer
surgir uma comunidade que precisa ser forjada a partir de restos
dispersos “(...) no meio de um estado que, apesar de celebrar a
liberdade e a democracia, é, fundamentalmente, esclavagista”
(MBEMBE, 2014, p. 60).
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O que temos em-comum? Iuna nio fala “devolve o brasil
pramim’, ela fala, em pretugués®, “pra néis”, um projeto comum,
nascimento de mundo, pensando na fundac¢ao de uma comunidade
estruturada pela partilha das diferencas. Que seja mais que branca
ou ndo-branca, superando, como diria Edouard Glissant (2008), o
paradigma de opressao pela igualdade.

Estamos todxs ocupadxs com a auto(co)criacdao de outro

nosso mundo.
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NOTAS

1. O garfo duplo (Y), como encruzilhada, é destinado a Pombagira. Simbolo transnacional de
encontros, transigdes, passagens y sexualidades dos orixas (SILVA, 2015).
Segundoaintelectual Lélia Gonzalez, o Brasil é africanizadoy o pretugués é que a crioulizagao
do portugués, ou seja, a mistura da lingua do colonizador com varias linguas de grupos
dominados, com destaque para os diferentes povos africanos que compdem a populacao
brasileira. De forma semelhante ao termo pretugués, Lélia cunha o termo Ameéfrica Ladina,
que nada mais que é a américa africana que troca a latinidade do “|” pela ladinidade mestica
do “d”, tirando a centralidade ibérica, ndo so do Brasil, mas de todo continente conhecido
como “Ameérica Latina”.

Assim, pensando caminhos que se cruzam, encruzilhadas da comunicacdo, lacunas y
aproximacodes, sugerimos que o pretugués ladinoamefricano inclua o “y” em sua escrita,
na qual o pretugués nao é apenas sobre a forma de se escrever, mas sobre o que y como se
escreve em relacado a determinado tema.

A palavreira Tatiana Nascimento y seu trabalho parecem dar continuidade aos conceitos de
Lélia no que se refere a lingua y formas de dizer. A poeta afirma: “eu sei escrever também,
tb, tbm; vc, vocé, ¢; quiséramos nds, nds queriamos, a gente queria, ndiz quis; e 1a se vai mais
umdia, y 14 se vai mas un dia; horizonte, Orizonte; Fazendo Uso Mais Ou Menos Convencional
De Iniciais Em Maitsculas Ou em minusculas...

[...]

as escolhas do como dizer sao tao importantes quanto aquilo que se diz (pra algumas
escolas literarias, o como dizer é até mais importante do que o dito).

nao preciso nem comentar o quao colonial, racista, paternalista, inferiorizante é essa
mirada que Ié texto de poeta negra ja procurando ‘erro de portugués’ pra corrigir”.
(NASCIMENTO, 2021)

2. Sobre a exposicao, consultar CARVALHO; SILVA (2019). Acesso em: 24 nov. 2020.

3. A “Preto ao Cubo” teve a curadoria de Eliane Bettochi y Karina Pereira da Silva. A
“Fragrante Mostra de Arte” teve a curadoria de Guilherme Borges y Noah Mancini.
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4. A "Preto ao Cubo” reuniu 24 artistas: Andressa Silva, Antxnio, Augusto Gomes,
Barbara Maria, Carolina Cerqueira, Crraudio, Eliane Bettocchi, Bixa Brasilis, Guilherme
Borges, ocrioulo, JV Medeiros, Lucas Soares, Luis Camargo, lume, lina, Maiara Pera,
Maury Paulino, Noah Mancini, Paula Duarte, Raizza Prudéncio, Rafael Costa, D 0 REA,
Romulo Pereiray Roko. Y na “Fragrante” foram 21 artistas: Augusto Henrique, Aparecida
Petronilha, Barbara Morais, Carolina Cerqueira, Dayane Maximo, Guilherme Borges,
Gezsilene Oliveira, Lucas Soares, Luiso Camargo, Maury Paulino, IGtna, Noah Mancini,
Paula Duarte, Zaira Tarin, Rafael Coutinho, Stain, Taina Neves, Talitha Reis, Task, Ugo
Soares y Ygor Ventura.

5. Exceto quando indicado o contrério, todas as traducdes sdo dxs autorxs deste texto.
6. Retirado de mensagem recebida da artista por WhatsApp em 29 de outubro de 2020.
7. Nossas.

8. Instrumento para abrir fechaduras.

9. Texto nao publicado escrito por Malandro Vermelho em 2020.

10. Retirado do portfélio da artista, de 2019, material ndo publicado, consultado pelxs
autorxs deste texto.

11. A partir da nocdo de devir negro de Achille Mbembe (2019, p. 14), pensamos a
periferia como bairros enegracidos, sendo lugares ndao apenas de precariedade, mas
de construgdo cultural, historica y praticas contemporéneas de existéncia.

12. Moral porque regula o comportamento, estabelecendo um codigo moral na
sociedade. Y tambhém epistemoldgico por criar normas cognitivas as quais todos os
assinantes devem aderir.

13. Sabendo que a relagdo de raga ndo é a Unica que permeia a vida dos individuos
na nossa sociedade, género y classe também sd@o importantes na determinagao de
hierarquias entre quem é mais ou menos humano.
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14. Essa concepcdo acredita que a sociedade necessita da intervengao civilizatoria
branca para passar de um estado “natural” primitivo para um estado civil y politico,
organizado y civilizado.

15. Casa real portuguesa.

16. A frase completa: “0 amor por principio e a ordem por base; o progresso por fim”.
Informacao obtida no site da Biblioteca Nacional Digital, na se¢do A Franca no Brasil,
texto intitulado “Ordem e Progresso”. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/francebr/
positivismo.htm>. Acesso em: 26 nov. 2020.

17. “[...] progresso e modernizacdo tém servido por 500 anos como a justificativa
dominante para o deslocamento ocidental e 0 assassinato de povos indigenas.” (MILLS,
2014, p. 49)

18. Descontentamento é pouco!

19. Retirado do portfélio da artista (IUNA, n.d., n.p.). Disponivel em: <https://iunamare.
wixsite.

20. Para Mbembe, criag@o, cocriagcdoy autocriacdo sdo partes de um mesmo processo
de criagcdo do mundo, sem o qual ndo é possivel para nos, corpos enegrecidos, participar
dele. Y estes termos se entrelacam a autodefinicdo y a implicagdo trabalhados
anteriormente no artigo.

21."E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que € Framengo. Chama
a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a
presenca desse ‘r' no lugar do ‘', nada mais é que a marca linguistica de um idioma
africano, no qual o ‘I inexiste. Afinal, quem é o ignorante? Ao mesmo tempo acham o
maior barato a fala dita brasileira, que corta o erres dos infinitivos verbais, que condensa
‘vocé’ em ‘cé’, o ‘esta’ em ‘ta’ e por ai afora. Nao sacam que tao falando pretugués.”
(GONZALEZ, 1983, p. 238)
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