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— 1914), poeta brasileiro que, em vida, publica sua dnica obra
intitulada Eu (1912). A tragicidade com que o poeta opera,
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Um encontro inusitado?

Eis um dos poemas menos conhecidos de Augusto dos Anjos,
publicado no jornal O Comércio, em 19 de maio de 1905.

Soneto
(A Frederico Nietzsche)

Para que nesta vida o espirito esfalfaste

Em vas medita¢des, homem meditabundo?!

— Escalpelaste todo o caddver do mundo

E, por fim, nada achaste... e, por fim, nada achaste!...

A loucura destruiu tudo o que arquitetaste

E a Alemanha tremeu ao teu gemido fundo!...

De que te serviu, pois, estudares profundo,

O homem e a lesma e a rocha e a pedra e o carvalho e a haste?

Pois, para penetrar o mistério das lousas,
Foi-te mister sondar a substancia das cousas
— Construiste de ilusdes um mundo diferente,

Desconheceste Deus no vidro do astroldbio
E quando a Ciéncia vé te proclamava sébio,
A tua construcdo quebrou-se de repente!’

Em 1905, Augusto dos Anjos era estudante da faculdade de
Direito, da conhecida Escola do Recife. O poema acima intitula-se
apenas “Soneto” e, nele, vemos um comentdrio sobre a vida e a obra
do filésofo Friedrich Nietzsche. Esse poema ndo pertence a seu tinico
livro publicado em vida, o Eu (de 1912), aparecendo somente em
edi¢des postumas que retinem demais poemas esparsos (hd quase um
século as editoras optam por publicar a obra que se convencionou
denominar Eu e Outras poesias). Observemos o poema mais de perto:
trata-se de um poema-obituério. Nele, o poeta homenageia o fil6sofo

1 Augusto dos Anjos, 2006, p.274. Neste trabalho, todos os poemas aqui citados de Augusto dos
Anjos so extraidos desta edi¢do, da Editora Bertrand Brasil, 2006. Julgo ser essa edi¢do a mais
bem cuidada, no que diz respeito a fixagao dos poemas de Augusto dos Anjos. As demais referéncias
serdio, neste caso, grafadas: “ANJOS, p.”.
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alemdo, mas de modo critico, questionando sua vida dedicada a
reflexdo: trazendo a luz a loucura que acometeu o fil6sofo em seus
derradeiros anos e que, segundo o poema, fez ruir toda sua construgéo
intelectual. Notemos, entretanto, como Augusto descreve o lavor do
filésofo: o pensamento nietzschiano “escalpelaria todo o cadaver do
mundo”, por meio de intensa investigacdo que percorre macros e
microcosmos; vai do homem a lesma, da rocha a pedra, do carvalho
a haste. Dessa maneira, o pensamento de Nietzsche sondaria a
substincia das coisas, penetrando o mistério da morte e, assim,
criando (como quem toma consciéncia) um mundo diferente.

Para Augusto, Nietzsche seria uma espécie de novo Prometeu,
que roubaria o fogo divino da razdo para iluminar os mistérios do
infimo. Vencido pelo destino, vitimado pela loucura (abandonado
por Deus e pela Ciéncia), o prego de sua epopeia investigativa ndo
se restringiria simplesmente & morte, mas se estenderia ao ruir de
todo o seu edificio intelectual... Mais pesada do que a morte é a va
busca pela visdo, é a cegueira de Edipo as portas de Colono.

Meses ap6s ter publicado, no jornal paraibano O Comércio,
o soneto dedicado a Nietzsche, Augusto publica este outro soneto,
denominado “O ébrio™:

O ébrio

Bebi! Mas sei porque bebi!... Buscava
Em verdes nuangas de miragens, ver
Se nesta ansia suprema de beber,
Achava a Gléria que ninguém achava!

E todo o dia entdo eu me embriagava
— Novo Sileno, — em busca de ascender
A essa Babel ficticia do Prazer

Que procuravam e que eu procurava.

Trds de mim, na atra estrada que trilhei,
Quantos também, quantos também deixei,
Mas eu néo contarei nunca a ninguém.
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A ninguém nunca eu contarei a histéria
Dos que, como eu, foram buscar a Gléria
E que, como eu, irdo morrer também.>

Sileno, sabemos, é o sdtiro que cria, que educa o deus Dioniso,
e que apresenta a ele o culto da vinha.? A postura do poeta é bem
coerente com a do sdtiro: idoso e sdbio, Sileno é conhecido por se
recusar a compartilhar seus conhecimentos. A fim de obté-los, o rei
Midas o aprisiona e recebe dele uma dolorosa resposta, como nos conta
Nietzsche em importante passagem de O nascimento da tragédia:
helenismo e pessimismo: “— Estirpe miserdvel e efémera, filhos do
acaso e do tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria para
ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para ti inteiramente
inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém,
o melhor para ti é logo morrer.” (GT/NT 3, KSA 1.34) *

Esses dois poemas (ainda que ambos ndo tenham sido reunidos
em obra pelo poeta) servem como interessante portal de entrada a
poesia de Eu. Conhecedor de episédios da mitologia grega, atento aos
debates acerca das correntes filoséficas e poéticas que se vinculam ao
trdgico moderno, nos deparamos, nessa obra, com um eu lirico que se
decompde em diferentes vozes justamente para fazer da decomposigéo
um canto que mergulha na morte para afirmar sua poténcia criadora,
sua poténcia de vida. A postura deste eu lirico é sempre uma postura
dilacerante: alimenta-se de muitas influéncias culturais de seu tempo
sem, contudo, endossar nenhuma. Ao contrério, estabelece uma
contrapoesia® que tudo devora (a luz do contexto poético brasileiro da
época, funciona como constante parédia), sempre se alimentando do
contraditério, construindo seu canto num eterno jogo de contrastes.

2 Anjos, 2006, p. 274.
3 Madrio da Gama Kury, 2003, p. 357.

4 Todas as cita¢des das obras de Nietzsche sdo retiradas das publicagdes da Companhia das Letras,
conforme constam nas referéncias bibliograficas.

5 Fabiano Calixto, 2012, p. 51.
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A danca de Apolo e Dioniso nos versos na tragédia
do Eu

Atentemo-nos um pouco sobre a histéria da obra Eu — tnica
obra de Augusto dos Anjos publicada em vida: Eu é uma coletanea
poética composta de 58 poemas, muitos deles seguem a forma de
sonetos, quase todos sob a forma decassildbica. A obra foi publicada
em 1912, no Rio de Janeiro. Na obra, vemos emergir diferentes
vozes que falam pela voz do eu lirico, sempre apontando para a
decomposicao do préprio eu e do mundo que ele vivencia. E de dentro
desse eu em decomposigdo, que o eu lirico se apresenta ora como eu
sombra, ora como eu sdtiro, ora como eu doente, ora como eu fildsofo
moderno — para ficarmos em algumas das muitas mdscaras que o eu
lirico veste e despe-se. E a partir dessa multiplicidade de médscaras
que o eu lirico narra a decomposi¢do do mundo, conferindo a essa
poesia uma tonalidade alucinatéria, como num delirium tremens.

Se, por um lado, a obra Eu se assemelha a uma simples
coletanea de poemas liricos, por outro, é possivel encontrar uma
unidade que perpassa os poemas e que aponta para uma consistente
e orgnica trama dramdtica: hd um percurso, um verdadeiro caminho,
que o eu lirico percorre, como um Dante em vertiginosa descida
pelos circulos infernais.® Entretanto, em Eu ndo hd a figura de um
poeta-guia (como ocorre com Virgilio guiando Dante n’ A divina
comédia); ali sdo os vermes, os cachorros que uivam nos bosques,
as diatomdceas da lagoa, os bébados, os negros, os miserdveis, as
prostitutas e todos os seres do infimo que podem cantar pelo “mulambo
da lingua paralitica” desse poeta, uma espécie de Cristo-Augusto em
constante decomposig¢do. Se em comum com a obra do poeta italiano
h4 esse périplo, na obra de Augusto, diferentemente, constatamos
um processo mais dindmico: as situagdes nas quais Dante percorre
as terras de Malebolge sdo externas ao corpo do poeta-narrador que

6 Antonio Arnoni Prado, 2004, pp. 183-196.
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se aventura. Em Eu, notemos, essa descida é a um s6 tempo interna
e externa ao corpo do poeta: sendo mais especifico, ela se centra no
cranio do eu lirico, (aparecendo representada em sua facialidade)
e que vivencia seu inferno pelas miltiplas médscaras (sdo personas
trdgicas) as quais veste e despe, (con)fundindo os limites entre o eu
e o mundo, ambos em decomposi¢do. O inferno angelino mostra-se,
assim, como um inferno ao mesmo tempo pessoal e universal.
Olhemos Eu mais de perto: notemos que a obra se inicia com
um monélogo, o “Monélogo de uma sombra”. Tradicionalmente, no
universo da tragédia, o monélogo é, ele mesmo, uma pega dramética,
ou ainda um trecho de uma obra dramatica; em Eu, ele funciona
como apresentacdo da condi¢do do “eu her6i” diante das forgas
teltricas, ou seja, diante da voz da natureza que se impde ao poeta
(e aos demais leitores/espectadores) como forg¢a suprema a subjugar o
“protagonista” — o préprio eu lirico. Dessa forma, ele ali nos prepara
para a sucessdo de transfiguragdes que ird sofrer (pelas personas que
veste e despe, sempre ditirAmbico, ora sob a mascara do verme, ora
sob a méscara do fil6sofo-moderno, ora sob a mascara do doente),
diante de seu destino: serd dilacerado, decomposto, aniquilado.
Observemos o inicio de “Monélogo de uma sombra™:

Monélogo de uma sombra

“Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...
Pélipo de reconditas reentrancias,

Larva de caos teldrico, procedo

Da escuriddo do césmico segredo,

Da substancia de todas as substancias!”

Nessa primeira estrofe, reconhecemos uma das personagens
que falam pela voz do eu lirico, a “sombra”, que é a “cancdo da

7 Anjos, 2006, p. 91.
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Natureza exausta™ sob a persona de sua “vida andnima de larva”.’
E a voz terrivel do desdém da natureza diante da efemeridade da
vida do homem, e que ouvimos rogar praga a personagem do “fil6sofo
moderno™:

[.]

E hao de achd-lo, amanha, bestas agrestes,
Sobre a esteira sarcéfaga das pestes

A mostrar, jd nos dltimos momentos,

Como quem se submete a uma charqueada,
Ao clario tropical da luz danada,

O espélio dos seus dedos pe¢onhentos.

[.]©

Notemos, contudo, que o poema se inicia com a voz da sombra,
abrindo-se ali o sinal de aspas que somente serd fechado na 28" estofe,
quando a voz do eu lirico assumird o poema, mas agora despido de
sua persona: resta a ele apenas mais trés estrofes. A forma monolégica
que hegemonicamente o poema assume aponta para a constata¢io
de uma dimensdo dramética, o que se confirma pela ag¢do no tempo
presente (em que a peca/poema é encenada/lida): notemos o uso dos
verbos no presente (“Sou uma sombra”; “Pairando acima”; “Af vem
sujo”). Essa confirmacfo se dd também no momento em que aparece
outra personagem comum a obra, o sdtiro: ali o verbo no presente
(“€”), combinado ao déitico (“agora”), traz a realizac¢do da a¢fio para
0 momento presente:

Estoutro agora é o sétiro peralta

Que o sensualismo sodomista exalta,
Nutrindo sua infAmia a leite e a trigo...
Como que, em suas células vilissimas,

8 Anjos, 20006, p. 96.
9 Anjos, 2006, p. 96.
10 Anjos, 2006, p. 92.
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H4 estratifica¢des requintadissimas
De uma animalidade sem castigo."

Como mostra Anatol Rosenfeld, em Teatro épico:'* “A acio
dramética acontece agora e ndo aconteceu no passado [...] Origina-se,
cada vez, em cada representag@o, “pela primeira vez”; ndo acontece
“novamente” o que j4 aconteceu, mas, o que acontece, acontece

z

agora, tem sua origem agora; a agdo é “original”, cada réplica nasce
agora, ndo é cita¢do ou variacdo de algo dito ha muito tempo.”"?

A forga dramética anunciada nesse poema de abertura funciona
como uma chave que permite adentrar pela porta dessa poesia. E
6bvio que nem o poema de abertura, nem tampouco toda a obra Eu se
configuram, a rigor, como ato e obra draméticos, respectivamente, no
entanto, como mostra Lucia Helena em A cosmo-agonia de Augusto
dos Anjos': a “trama dramética” tdo caracteristica de Eu articula os
poemas tragicamente, fundindo-se ao “tragado épico” da obra, ou seja,
a narrativa que mostra a decomposic¢do do Eu em sua deambulante
aventura pelos umbrais da decomposi¢do.'

Observemos que essas “a¢des draméticas”, embora
predominantemente reflexivas, esto circunscritas a prépria
experiéncia do eu lirico, de seu sofrimento, ou seja, elas séo
experimentadas pelo eu lirico que jd ndo é mais somente uno e que
se torna, pela decomposi¢do, um corpo mdltiplo (é “o mulambo
da lingua paralitica”, ou ainda “a fauna cavernicola do crénio”,

ou ainda o “verme”, ou o “filésofo moderno” que participam da

11 Anjos, 2006, p. 93.

12 Anatol Rosenfeld, 2008.

13 Anatol Rosenfeld, 2008, p. 31, grifos do autor.
14 Lucia Helena, 1977.

15 Para Lucia Helena, o périplo por meio da decomposi¢do que o eu lirico realiza, partindo do
primeiro poema e indo até o dltimo (daf o “tragado épico”), inscreve na obra Eu um ciclo constante
de destrui¢dio (devoramento, ou ainda “fagismo”) e de subsequente recria¢do da vida. Daf o titulo
de sua obra A cosmo-agonia de Augusto dos Anjos.
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a¢do). Assim esse eu da obra apresenta-se, simultaneamente, como
protagonista, antagonista e palco da agfo dramética: os demais seres
que participam dessa “tragica festa emocionante” sdo incorporados
pelo eu lirico, que se veste e se despe dionisiacamente de suas
personas, como numa decomposi¢fo do préprio eu-a(u)tor. Assim, o
tom que predomina na obra Eu é o do monélogo, no qual a voz lirica
se traveste de outras personagens, mas todas numa danca em cuja
musica reverbera a decomposi¢do, epicentro temdtico de Eu. Sendo
que essa poesia parte da experiéncia do eu lirico em sua prépria
carne, da vivéncia de seu préprio corpo decomposto, ela se alinha
bastante ao antiplatonismo pés-kantiano de Arthur Schopenhauer
e de Friedrich Nietzsche.

Esse caminho do heréi tragico-moderno (nesse grande monélogo/
canto ditirAambico que é Eu) é a busca do conhecimento (na persona
do filésofo moderno) e de sua salvac¢do (sua harmatia é a crenca
na ciéncia) até que, finalmente, encontre seu destino tragico, sua
decomposic¢do no dltimo poema: “Mistérios de um fésforo”, que
funciona na obra como uma espécie de réquiem.

Se a obra Eu néo é formalmente uma tragédia, por outro lado, a
obra dialoga, joga, com elementos préprios do género “drama tragico”
(em muitos momentos cita e anuncia as dores decompositérias como
“tragicas”) e, assim, constréi uma obra em que a energia trdgica é sua
grande for¢a motriz. A poesia de Eu é a poesia tragica (uma “tragédia
moderna”) na qual o eu lirico se despe — como quem se decompde —
de suas personas até ser desmembrado, sacrificado, juntamente com
o ideal de progresso da civilizagdo e com a civiliza¢do ela mesma,
para que, desse processo de decomposi¢io, emerja a poesia. A
poesia de Augusto dos Anjos usa a ciéncia para a criagfo poética,
transformando-a em poesia, para criar um canto de decomposi¢fio em
que se desmembram o préprio eu lirico e essa ciéncia que o alimenta.
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Por meio da légica da queda de médscaras “em sucessdo
indefinida” ', podemos compreender como a presenga do nosolégico
e do biografico na obra revelam-se poderosas estratégias poético-
retéricas do eu lirico: eis a armadilha na qual sucumbe grande parte
da critica que se dedica a obra. O que estd em jogo nesta poesia é
a propria criagdo poética: esse eu lirico se oferece em holocausto
(é o fil6sofo moderno, a decadéncia do engenho em si mesmo, a
promiscuidade da cidade e da Republica, a decrepitude da civilizagdo
e de sua fé na ciéncia) em nome da poesia, de sua prépria poesia.
Esse canto mostra-se, assim, um canto de Vida, porque é o canto
da criagdo poética; ao contrario do que pregavam alguns criticos do
passado (e alguns ainda teimosamente hoje), Augusto dos Anjos ndo
é 0 “poeta da morte”, mas sim, o poeta da decomposicio e, sendo a
decomposi¢fo o primeiro passo para uma nova composi¢ao (como o
eu lirico anuncia no poema “Os doentes”), ele é o poeta da recriagéo
poética e, com ela, da recriagdo da vida.

Se essa poesia canta a cria¢do pela decomposigio (a destruigdo,
a morte), entdo temos aqui um jogo de polaridades, de principios
(eros e tanathos) que ndo se resolvem, ndo se neutralizam, mas que
se casam. Sob essa mesma l6gica paradoxal, de polaridades que se
“casam” e, contudo, nfio se neutralizam, encontraremos a danca de
Apolo e Dioniso na poesia angelina: Apolo como divindade da bela
forma, da imagem, o olho solar que revela o prazer da aparéncia
(shein, como nos mostra Nietzsche em O Nascimento da tragédia...), e
Dioniso, como a divindade da destrui¢io, mostra-se como principio da
mdsica, do éxtase e do terror diante da dissoluggo do eu (o principium
individuationis) no Uno-primordial.

16 Sérgio Alcides, 2000, p. 124.
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Por um pessimismo da vida: Augusto, de
Schopenhauer a Nietzsche

Em muitos dos textos da fortuna critica de Eu nos deparamos
com a concepg¢do do tragico atrelado a filosofia pessimista de
Schopenhauer: “Certo, no pessimismo estd a verdade verdadeira, a
verdade inclemente. Mas s6 um espirito criado no leito do budismo
e alimentado pelo schopenhauerianismo seria capaz de soltar
grito tdo desesperativo”’. Entretanto, a poesia de Eu ndo pode
ser resumida a simples condic¢éo de texto de divulgagdo desta ou
daquela corrente filoséfica. Ao lermos a obra Eu na chave do trédgico,
faz-se mister compreendermos que as filosofias do tragico de ambos
os pensadores alemdes (Schopenhauer e Nietzsche) ndo se opdem,
simples e diretamente. Entdo, compreender em que medida a poesia
trdgica de Fu se aproxima e se afasta de uma ou de outra abordagem
é compreender com mais clareza as especificidades — e a beleza,
creio — de seu corpo poético. Acredito que a poesia de Augusto dos
Anjos parte do corpo fenoménico de Schopenhauer e desagua no corpo
dionisiaco de Nietzsche. Observemos mais de perto o significado de
“trdgico” para ambos os fil6sofos.

Schopenhauer é, nas palavras do jovem Nietzsche,'® o grande
“educador”: sobre os fundamentos de Schopenhauer se assentam
as ideias de Nietzsche, e, ainda depois de romper com o mestre,
Nietzsche ird manter determinados pressupostos schopenhauerianos.
Nietzsche parte dos preceitos de “vontade e representacio” de
Schopenhauer, mas, no filésofo de Sils-Maria, eles estdo transfigurados
nos principios “dionisiaco” e “apolineo”, respectivamente. Para

17 0. Soares, 20006, p. 67.

18 A partir dos estudos de Oswaldo Giacéia sobre Nietzsche, compreendemos trés distintos momentos
da produgao nietzschiana: o “jovem Nietzsche” (de 1870 a 1876, cuja principal obra é O nascimento
da tragédia a partir do espirito da miisica); o “segundo Nietzsche” (de 1876 a 1882, perfodo no qual
encontramos Humano, demasiado Humano: um livro para espiritos livres); e o “tltimo Nietzsche” (de
1882 a 1889, quando da publicac¢ao de Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém).
Cf., Oswaldo Giacéia Junior, 2000.
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ambos, a arte manifesta o jogo entre a vontade (em Nietzsche, o
principio dionisiaco) e a representac¢do (em Nietzsche, o apolineo).
A cisdo entre Nietzsche e Schopenhauer vird das consequéncias
dessa premissa.

Nao seria exagero pensarmos que o que Nietzsche realiza com
sua obra é a radicaliza¢do do pensamento schopenhaueriano (para
além do que almejava o préprio Schopenhauer). Para Nietzsche a
tragédia é também a grande expressdo artistica por exceléncia, mas,
onde Schopenhauer vé negac¢do da vontade, Nietzsche vé afirmagfo da
vontade, afirmacgéo da vida. Para Nietzsche, o resultado da tragédia
— que é o expectador extasiado diante da destrui¢do do heré6i —
ndo imprime a nega¢do da vontade, mas, ao contrdrio, afirma a
vontade porque faz o espectador aceitar o sofrimento com alegria,
com entusiasmo (dionisfaco); segundo Machado, o espectador passa
a aceitar o sofrimento “como parte integrante da vida, porque seu
préprio aniquilamento como individuo em nada afeta a esséncia da
vida, o mais fntimo do mundo, da vontade”." A visdo nietzschiana
parte de um episédio pouco elucidado na filosofia de Schopenhauer:
se a arte possibilitaria a anulac¢do da vontade, a musica — sendo
manifestacgfo artistica — também deveria provocar no espectador
a mesma atitude. Entretanto, quando trata da mdsica (e do efeito
que causa no ouvinte, diante das dissonéncias e consonancias que
representam os prazeres e desprazeres da vontade), em nenhum
momento ele vincula a midsica a nega¢do da vontade (e, como vimos,
para Schopenhauer, a negac¢do da vontade é a finalidade da arte).
Eis que nesse ponto cego da teoria de Schopenhauer sobre o tragico
é que encontramos o alicerce do pensamento de Nietzsche, que em
1872, publica sua obra O nascimento da tragédia e o espirito da
misica. Segundo Roberto Machado:

19 Roberto Machado, 2006, p. 238.
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Alids, Jean-Marie Schaeffer argumenta, a esse respeito, que, se a mtisica é a
expressdo direta da vontade e se ela sempre termina com uma consonancia,
portanto com a expressdo de uma satisfagfo, entdo a expressio da esséncia
das coisas ndo conduz a negagiio da vontade de viver: leva a indiferenca
ou, mais provavelmente, a uma afirmagfio dessa vontade. Interpretagio
que o leva a considerar a concepg¢do schopenhaueriana da misica mais
condizente com a filosofia de Nietzsche do que com o pessimismo do
préprio Schopenhauer — lembrando que, efetivamente, Nietzsche retomara
a concepe¢do schopenhaueriana, tornando-a independente de sua filosofia
pessimista, tornando-a o emblema da autoafirmagdo da vontade de poténcia.?

Da compreens@o do mundo como vontade e representaco
parte o jovem Nietzsche para pensar o trdgico, cujo espirito é a
musica. Sua conhecida postura combativa diante do pensamento
de Schopenhauer ird se desenvolver num segundo momento, em
que Nietzsche se reaproximard da ciéncia, desenvolvendo suas
investigacdes acerca da moral e da ética, comegando a tragar o que
denominou de “método geneal6gico”. Nesse “segundo Nietzsche”,
por volta do inicio dos anos 80 do século XIX, veremos a publicagéo
de obras como Aurora (1881) e A gaia ciéncia (1882).

O tragico sempre se mostrard ponto fundamental a filosofia
nietzschiana: anos mais tarde, no intuito de rearticular o conhecimento
de seu primeiro livro,?! Nietzsche compde a obra Assim falou
Zaratustra: um liro para todos e para ninguém. Para ele, O nascimento
da tragédia se mostrou um livro problematico, pois, para além da
presenca indesejdvel do “cadavérico aroma de Schopenhauer” (EH/
EH, O nascimento da tragédia, 1, KSA 6.309) (e de Wagner), a
obra se mostraria, estética e eticamente, incompativel com sua
esséncia; assim, ao invés de se valer de uma linguagem “sistematica e

20 Roberto Machado, 2006, p. 200.

21Eo que nos aponta Roberto Machado em Zaratustra, tragédia nietzschiana. Cf.: Roberto Machado,

2011.
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conceitual”,?* Nietzsche — ele mesmo o afirma no prefécio “Tentativa
de autocritica” — deveria té-la “cantado”.

Eis que reconhecemos aqui o ponto de convergéncia entre os
pensamentos de Friedrich Nietzsche e de Augusto dos Anjos: para
ambos a poesia tragica é um auténtico lugar de conhecimento; esse
conhecimento poético é filoséfico e vice-versa (em ambos, notemos,
o conhecimento poético supera aquilo que, nos versos de Augusto,
poderiamos denominar “os métodos da abstrusa ciéncia fria”).

E interessante que, também para ambos, o termo evangelho
seja uma inspiragdo: se para Eu a podridao serve de evangelho ao eu
lirico (em “Monélogo de uma sombra” encontramos: “A podriddo me
serve de evangelho...”?), para Nietzsche, evangelho é a obra Assim
falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. A medida que
o filésofo alemdo amadurece sua filosofia tragica, ele compreende que
o conhecimento cientifico, ao invés de ser simplesmente recusado,
deve ser incorporado pela criagdo de um novo conhecimento que
tenha na criagdo poética sua for¢a motriz. Daf que grande parte da
obra A gaia ciéncia (obra de transi¢io do 2° ao tltimo Nietzsche) é
escrita sob a forma de poemas liricos.

Assim, o Eu de Augusto dos Anjos é o poema tragico que narra a
decomposi¢do do heréi que é, ele mesmo, o principium individuationis.
Esse Eu, decompondo-se, ruma para o “nada panteistico” que é
conceito importante tanto para Schopenhauer quanto para Nietzsche.
A proximidade com a filosofia nietzschiana se mostra mais intensa,
se nos atentarmos para o modo como a dissonancia musical dos
versos de Fu se configuram a partir do jogo entre os principios
nietzschianos apolineo e dionistaco e que imprimem musicalidade
a dramaticidade da poesia lirica é essa peculiar musicalidade da

22 Roberto Machado, 2011, p. 17.

23 Augusto dos Anjos, 2006, p. 91. A expressdo “Evangelho da podridao” ja se tornou uma perifrase
da obra Eu. Uma das mais célebres utilizagdes da expressfo estd no titulo da tese de Chico Viana:
0 evangelho da podridao: culpa e melancolia em Augusto dos Anjos. Cf. Chico Viana. 2012.
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poesia de Augusto dos Anjos que permitiu — inadequadamente, a
meu ver — que muitos criticos relacionassem sua poesia a estética
do simbolismo brasileiro. H4, na poesia angelina, uma musicalidade
muito peculiar, esdrixula, “mastigatéria”, préxima das sintaxes
quebradas do expressionismo alemao (como nos poemas de Georg
Trackl), carregada de uma tonalidade mérbida e dilaceratéria (como
na obra Morg do poeta Gottfried Benn)**. Notemos abaixo alguns
trechos da poesia de Fu:

O Deus-Verme

Almocga a podridao das drupas agras,
Janta hidrépicos, réi visceras magras
E dos defuntos novos incha a mo...”

Monélogo de uma Sombra

Brancas bacantes bébadas o beijam.

Suas artérias hircicas latejam,

Sentindo o odor das carnacdes abstémias,?

As Cismas do Destino

Livres de microscépios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,
Bilhoes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.”

O abuso das rimas esdrixulas (proparoxitonas), somada a
sonoridade das consoantes fricativas e das ldbio-dentais (muitas
vezes acrescidas de labiais como o m e o p ) e aliadas a temadtica

24 Criticos como Anatol Rosenfeld e Suzana Kampff Lages reconhecem as semelhancas estéticas
entre a poesia de Augusto dos Anjos e a poesia do expressionismo alemfo, principalmente em se
tratando dos versos de Gottfried Benn. Cf. ROSENFELD, Anatol Rosenfeld, 2004, pp. 186 — 190;
Cf. LAGES, Suzana Kampff Lages, 2002. pp. 157-188.

25 Anjos, 2000, p.101.
26 Anjos, 2000, p. 94.
27 Anjos, 2006, p. 103.
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decompositéria e irdnica que desligam a terminologia cientifica,
geram uma musicalidade mastigatéria intensa — é o coro de vermes
que tanto testemunham como, por vezes, protagonizam as agdes —,
muitas vezes aliada as cenas de grande movimento e plasticidade...
Tais elementos imbuidos de um sentido geral de decomposic¢ao
cosmo-agonica, gravido do horror da destruigéio (o dionisiaco é a face
do horror) resultam numa poesia carregada de plasticidade que se
expressa na forma equilibrada do decassflabo. As ricas imagens que
resultam desse processo vulcanico e que o delimitam: eis a expressdo
formal que caracteriza o principio apolineo, o Shein (GT/NT, 1, KSA
1.25), que nos mostra o pensamento tragico nietzschiano.

Esse conteddo horroroso cantado por uma musicalidade tao
saborosa produz uma poética cuja linguagem e cuja temética se
embriagam da realidade desse mundo em decomposi¢éio que trata
tanto da decadéncia econdmica dos engenhos da familia dos Anjos,
quanto da opressdo politica e cultural que os brancos europeus
exerceram sobre os negros e sobre os povos amerindios. O que vemos
nessa poesia é o horror diante da decomposi¢éo e o éxtase da misica
— energias dionisfacas — envasados pela bela forma apolinea de seus
decassilabos, de seus sonetos, e, principalmente, envasados pelas
imagens coloridas, dindmicas, macro e microscépicas, que tanto
caracterizam essa poesia. A musicalidade e a forma poética préprias
dos versos de Eu reiteram estilisticamente a dimensao critica que
essa poesia tragica assume: uma criticidade diante da civilizagéo, ndo
somente a brasileira, criticidade esta que se expressa pela estratégia
tragica de sua (de)composi¢do poética.

Daf podermos afirmar “que a poesia de Augusto dos Anjos parte
do corpo fenoménico de Schopenhauer e desagua no corpo dionisiaco
de Nietzsche”. A experiéncia de dissolu¢do (decomposi¢do) do
préprio eu (principium individuationis), essa “abdica¢@o panteista da
individualidade” é um movimento marcadamente schopenhaueriano,

28 José Paulo Paes, 2003 (Melhores Poemas 19), pp. 11-35. p. 25.
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contudo esse corpo que se decompde para investigar a decomposi¢do,
ele canta, ele afirma a poesia, ironizando seus mestres. E o que vemos
nesta estrofe de “As cismas do destino™:

Todos os personagens da tragédia,
Cansados de viver na paz de Buda,
Pareciam pedir com a boca muda
A gangliondria célula intermédia.”

Esse eu lirico percorre a decomposi¢do do mundo e de si
mesmo, sorrindo ironicamente, como afirma o critico Fausto Cunha:
“Tragico sim, mas de um humor trdgico. O poeta nfo se entrega
desarmado a sua tragédia: enfrentara-a sabendo de usa inutilidade de
burla”. Pode-se dizer que esse sorriso diante da condicdo tragica que
se impde ao eu lirico é semelhante ao nicleo do trégico nietzschiano.

Incipit tragoédia, incipit parodia

E vestido de doente que o eu lirico percorre, ébrio de éxtase
dionisfaco (seu périplo pelo mundo do infimo é sempre alucinatério),
a “noite dos vencidos”, encontrando, ao amanhecer, a vitéria (e
com ela a alegria) dos seres inferiores. A medida que percorre,
sonambiilico, a noite delirante, reconhece os signos de decomposigio
e, extasiado pelos canticos de seu “pseudo-salmo”, ruma para a
alegria do amanhecer, reconhecendo, sob a luz do sol, uma nova
aurora, um novo raiar do dia que ndo recusa, mas sim que coroa
a beleza da revelagdo pela decomposic¢io, encontrando, sob essa
solaridade, a beleza apolinea das imagens decompositérias, afirmando
a alegria da vida pela dor da decomposi¢do. Ora vestindo-se de
“fil6sofo moderno”, ora de “doente”, ora de “sombra” (esta ultima,
representante médxima das forcas teliricas, vérmicas, da natureza),
ora de ébrio, ora de Augusto (ele mesmo), o poeta brinca com as

29 Anjos, 2006, p. 107.
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tradi¢des que recupera, decompondo tradi¢des ao mesmo tempo em
que decompde a si mesmo. Pela troca de méscaras “em sucessdo
indefinida”,*® esse Eu lirico torna-se o préprio deus da méscara:
Dioniso, o deus ridente.

Profundamente irdnica e, muitas vezes, até parédica é,
também, a filosofia de Friedrich Nietzsche. Em 1882 publica A
gaia ciéncia, livro em que se encontra sua ja conhecida forma
aforismética, mas que também retine poemas liricos nos quais

apresenta seus “ensinamentos”?'

, sempre ironicamente, como no
poema “Vademecum — Vadetecum”, em que propde o livre pensar

aos seus “discipulos”:

Atraem-no meu jeito e minha lingua,

Vocé me segue, vem atrds de mim?

Siga apenas a si mesmo fielmente: —
Assim me seguird — com vagar! com vagar!

(FW/GC, Brincadeira, Asticia e Vinganca, 7, KSA 3.354)%
Ou ainda, avisando o leitor em “Minhas rosas”:

Sim, minha felicidade quer fazer feliz,
Toda felicidade quer fazer feliz!
Querem vocés colher minhas rosas?

Terfio de curvar-se e esconder-se
Entre rochas e espinheiros,
E com frequéncia lamber os dedinhos!

30 S. Alcides, 2000, p. 124.

31 Segundo Giacéia, A gaia ciéncia se caracteriza por um “aprofundamento e intensificagio das
preocupagdes pedagégicas [...] Para esse leitor ideal, o livro ndo visa ensinar uma doutrina; sua
ligao fundamental ¢ a responsabilidade do pensamento independente™. Cf.: Giacéia, 2000, p. 51.

32 Em nota a obra A gaia ciéncia, Paulo César de Souza mostra a ambiguidade da palavra “Vademecum”:
além de comumente designar espécie de manual ou guia, o sentido estrito da expressdo é “venha
comigo”. Daf a brincadeira com o sentido da palavra seguinte, “vadetecum”, ou seja: “para vir comigo
é necessdrio que vés contigo mesmo”, indicando assim a busca pela formagao do espirito livre, um
dos principais objetivos dessa obra de Nietzsche. Cf.: F. Nietzsche, 2012, p. 318.
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Pois minha felicidade é traquinas!
Pois minha felicidade é maldosa! —
Querem mesmo colher minhas rosas?

(FW/GC, Brincadeira, Asticia e Vinganga, 9, KSA 3.355)

Ao final do primeiro aforismo do prélogo de A Gaia ciéncia,
encontramos o filésofo anunciando, metalinguisticamente, a
correspondéncia de sentidos no modo como articula os termos
“tragédia” e “parédia”:

[...] “gaia ciéncia” — por exemplo, o punhado de canc¢des que agora vém
juntadas a esse livro — cangdes nas quais um poeta, de maneira dificilmente
perdodvel, zomba de todos os poetas. — Ah, ndo é apenas nos poetas e seus
belos “sentimentos liricos” que este ressuscitado precisa dar vazdo a sua
malicia: quem sabe que vitima ele ndo estd procurando, que monstruoso
tema de parédia o estimulard em breve? “Incipit tragoedia” [A tragédia
comeca| — diz o final deste livro perigosamente inofensivo: tenham cautela!
Alguma coisa sobremaneira ruim e maldosa se anuncia: incipit parodia,

ndo h4 duvida... (FW/GC, Prélogo, 2, KSA 3.347)

Vestindo-se de “ressuscitado” (e comecando a travestir-se
de Cristo, como o fard posteriormente em Ecce homo), Nietzsche
anuncia, ja no inicio desta, sua préxima obra: no livro IV (denominado
“Sanctus Januarius”) de A gaia ciéncia, no aforismo de niimero 342,
sob o titulo de “Incipit tragoedia”, o filésofo apresenta a primeira
parte do “Prélogo de Zaratustra” — a abertura daquele que é, talvez,
o seu mais famoso livro. E em Zaratustra: um livro para todos e
para ninguém que essa dimensdo parodistico-trdgica ja anunciada
em A gaia ciéncia se revelard em sua plenitude: segundo Roberto
Machado (em seu livro Zaratustra, tragédia nietzschiana), somente
em Zaratustra é que Nietzsche consegue finalmente realizar o intuito
de seu primeiro livro (O nascimento da tragédia a partir do espirito
da miisica): fundir o fazer filoséfico ao artistico e assim chegar ao
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“4pice de sua filosofia tragica”.** Nesse primeiro aforismo do prélogo
de A gaia ciéncia (que aqui citamos), j4 encontramos sistematizada a
correspondéncia entre incipit tragoedia e incipit parodia, que marca
o pensamento tragico dionisiaco de Friedrich Nietzsche.

A medida que percorremos as obras de Nietzsche, observamos
claramente como seu pensamento tragico se atrela profundamente
a figura da divindade grega, clamada constantemente por sua
filosofia: ridente é a mdscara de Dioniso, o deus da mdscara par
excellence, o deus da tragédia. Eis a esséncia do trdgico nietzschiano
que encontramos na poesia de Augusto dos Anjos: mais do que
simplesmente trédgica, a obra Eu se organiza pelo tragico dionisiaco.
E igualmente a Dioniso que o tragico-nietzschiano se reporta ao longo
de toda a produgao desse filésofo, desde O nascimento da tragédia
até Ecce homo, quando, as vésperas do colapso nervoso, o filésofo
veste a mascara do deus.

Indubitavelmente, essa é a grande importancia do pensamento
nietzschiano para a poesia de Augusto dos Anjos: a presenca de
Dioniso como o ridente deus da mdscara, do drama tragico, cuja
expressdo maxima se dé pela musica lirico-tragica. Provavelmente, a
poesia de Augusto dos Anjos toma, da filosofia tragica de Nietzsche,
a importancia da mdsica, o uso das mdscaras de Dioniso, mas o faz
bastante a seu modo, a fim de construir sua trama tragico-moderna.
Contudo, o ndo alinhamento estrito a filosofia de Nietzsche é mais
um indicio que aponta para a importancia que o tragico nietzschiano
assume na poesia de Augusto dos Anjos; como vimos em A gaia
ciéncia: “Vademecum — Vadetecum”.

A decomposi¢io do eu (principium individuationis) em multiplos
“eus”, em sua j4 citada queda de mdscaras “em sucessdo indefinida”
apresenta-se como jogo que culmina na revelag¢@o da prépria mascara
de Dioniso, o ridente deus da mdscara. Esséncia da tragédia grega
antiga (bem como nas demais comunidades “primitivas” em que

33 R Machado, 2011, p. 20.
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se encontra o uso das médscaras), a mdscara simboliza o contato
do(a) mascarado(a) com os deuses, com os mortos, com as for¢as da
natureza. Pela médscara o homem se torna mulher (e vice-versa), o
mortal se torna o deus (e vice-versa): transfigurando-se pela méscara
0 “eu” se torna o “outro”, ou ainda o “ndo eu”. Esse dionisiaco jogo
de médscaras é a chave da estratégia poética do eu “multipersona”
que perpassa todos os poemas de Fu.

Um Anjo na mascara do Anti-Cristo?

Retomemos aqui o soneto dedicado a Nietzsche, com o qual
abrimos esta reflexdo. Ainda que ndo arrolado na obra Eu, ele se
presta a iluminar a parédia de Augusto dos Anjos, rindo de seus
mestres. A estrutura do soneto se enquadra bastante nos moldes da
poesia da época: é um soneto alexandrino, cuja cesura predominante
é na 6" silaba poética. Considerando-se que o soneto é forma fixa,
composta de 14 versos, vemos, no 8° verso, uma marca diferenciadora:
ali encontramos uma exagerada fusio de vogais, resultando numa
sonoridade estranha, bastante comum, como ja vimos, na poesia
de Augusto dos Anjos. Quicgé o eu lirico nos dé uma piscadela:
concentrando tdo enfaticamente neste verso sua assinatura, ele nos
convida a olhd-lo mais de perto:

123 45 67 8 9 10 11 12
O / ho/ mea /les/ meal ro/ cheal pe/ dreo/ car/ va/ lhas/+e-

O verso estd no centro do poema, e é nesse centro geogréfico
que encontraremos o alicerce de sua ironia, pois exalando sua
musicalidade idiossincrdtica — como num chiste* — ele deixa cair
sua méscara: o eu lirico executa, neste verso, o mesmo movimento

34 Empresto o termo aqui da psicanélise sem, contudo, adentrar nas muitas possibilidades de anélise
de poesia que aqui poderfamos executar a partir de pensadores como Sigmund Freud e Jacques
Lancan. Uma interessante leitura psicanalitica da poesia de Augusto dos Anjos pode ser encontrada

na obra: Chico Viana, 2012.
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investigativo do fil6sofo Nietzsche, representando, parodisticamente,
o percurso investigativo (do macro ao micro, do alto ao infimo, de
cima a baixo) do préprio Eu lirico ao longo de sua deambulag¢ao
decompositéria e que constréi um novo conhecimento (poético) que
se vale da investigagdo cientifica para trai-la (Nietzsche também
trai a ciéncia com a poesia, em A gaia ciéncia). Qudo irdnica, quio
parodistica é a critica de Augusto a Nietzsche: acusd-lo de executar
um raciocinio (que o leva a tragédia da prépria loucura) quando ele
mesmo — o Ku lirico — o executa fielmente ao longo de toda a sua obra.
No centro do poema, temos o epicentro do movimento que inscreve
a obra Eu: brincando de médscaras, o poeta ataca o filésofo, como
quem ri de si mesmo diante do espelho. Fantasiado na persona de
Nietzsche, o eu se esconde e se mostra sob outras personas: ele é o
verme (no vocdbulo “lesma”) e é o préprio eu-Augusto, revelado em
seu sobrenome (Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos).
Obviamente Augusto também trai o fil6sofo, ainda que se
alimente da filosofia do tragico, proposta pelo alemao, porque o
cristianismo assume valor muito diferente no pensamento de ambos
os autores. F 0 que encontramos na conclusgo desse soneto. Em Eu, o
Cristo é substancia carbdnica redentora, é verme metamorfoseado; o
Cristo em Eu ndo é metafisico, mas substincia fisico-quimica; néo é
abstracdo celestial, mas manifestagfo da forca teldrica que decompde
— e, por isso, em seguida recompde — uma outra humanidade. Para
Augusto, e aqui parodiando Nietzsche, o Cristo-Verme é a ponte®

936

bioquimica do “evolucionismo as avessas™ que levard o dltimo

homem ao Ubermensch.

35 “Grande, no homem, é ser ele uma ponte e ndo um objetivo: o que pode ser amado, no homem,
é ele ser uma passagem e um declinio.” E, em pdgina adiante: “Amo aquele que agoita seu deus
porque ama seu deus: pois tem de perecer da ira de seu deus”. In: NIETZSCHE, F. Assim falou
Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2011, pp. 16 € 17,
respectivamente. O sentido de “ponte” em Nietzsche (como passagem do homem ao super-homem)
influencia as primeiras gera¢des do expressionismo alemao: daf o titulo de uma das principais
revistas expressionistas: Die Briicke [A Ponte]. Cf. S Lages, 2002.

36 Paes, 2003.
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Métodos tdo préximos e tdo distintos (eis o poder da parédia).
Certamente a outra humanidade que projeta Augusto dos Anjos é
muito diferente do Ubermensch nietzschiano, que aqui trouxemos
como parédia. O poeta ndo é exatamente schopenhaueriano, nem
exatamente nietzschiano, nem haeckeliano, nem parnasiano, nem
simbolista, nem... nem... A for¢a de sua poesia reside no modo como
joga com o conhecimento, para construir um conhecimento poético
préprio.

Quando percorremos grande parte da fortuna critica de Fu,
comumente nos deparamos com a informag@o de que a filosofia de
Friedrich Nietzsche foi importante alimento & poesia de Augusto dos
Anjos*. Contudo, se o didlogo entre sua poesia e outros pensadores (em
especial com a filosofia de Schopenhauer) j4 foi bastante investigado
por indmeros autores, em nenhuma das minhas pesquisas encontrei
sequer um tnico trabalho que se detivesse profundamente sobre a
presenca da filosofia nietzschiana na poesia de Augusto dos Anjos.
Certamente, a presenca do tragico nietzschiano na poesia de Augusto
dos Anjos permite que indaguemos sobre a presenca do pensamento
de Nietzsche em demais obras da literatura brasileira, contemporanea
(ou nem tanto) a poesia de Eu’.

37 Foot Hardman, Olivia Arruda, Carlos Burlamaqui Kopke, Fausto Cunha, Elbio Spencer e Lucia
Helena sdo alguns dos criticos que direta ou indiretamente se referem a presenga do pensamento
nietzschiano na poesia de Eu.

38 Em novembro de 2017 tive a honra de participar como palestrante de um encontro no Departamento
de Filosofia da EFLCH/UNIFESP intitulado “Recepgdo e atualidade de Nietzsche”. Ali pudemos
encontrar vdrios trabalhos que se atentaram a recepgfio do pensamento nietzschiano no Brasil. Das
apresentacdes e textos que resultaram desse encontro, destaco um trabalho — publicado em 2019
aqui no Cadernos Nietzsche — que, creio, estabelece importante didlogo com a investigag¢do que aqui
propomos, trata-se do texto de Tiago Pantuzzi, “O Allemanismo em Recife e a primeira Recepcao
de Nietzsche no Brasil”. Cf. Tiago Lemes Pantuzzi, 2019.
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