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Resumo: O escopo desta investiga¢do consiste em averiguar
em que medida o estilo (Stil), para o jovem Nietzsche, consiste
num meio através do qual o filésofo realiza a suprema tarefa da
filosofia: a formacao (Bildung). Parto da afirmacéo de que o problema
estilfstico compde um dos principais elementos da avaliagdo que o
jovem fil6sofo faz da formacao e da cultura (Kultur) alemas de seu
tempo para, por fim, apresentar de que modo Nietzsche encontra
no caréter extemporaneo do estilo e da filosofia de Schopenhauer
o caminho para a superacdo da barbérie (Barbaret).
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No que diz respeito a filosofia de Nietzsche, o tema do estilo ndo
é um tema menor. Amplo e diversificado, o conjunto dos comentarios
que tratam desse assunto atestam a sua relevincia e, por conseguinte,
sua importancia para todos os que pretendem ler o autor de Assim
Jfalava Zaratustra. Grande foi o interesse dos intérpretes em encontrar
um sentido filoséfico para a peculiar estilistica nietzschiana, sobretudo,
para os textos a partir de Humano, demasiado humano, primeira obra
aforfstica do filésofo alemdo'. Por outro lado, pouco foi o interesse em
averiguar, na obra de Nietzsche, como ele mesmo pensou a relagéo
entre estilo e filosofia. Contudo, no que concerne ao pensamento de
Nietzsche, a preocupagio com a temética do estilo precede em muito a
reda¢do de Humano, demasiado humano e, como atestam fragmentos
p6stumos da década de 1870, antes mesmo da publicacio de sua
primeira obra, O nascimento da tragédia, o filésofo ja se ocupava com
o tema do estilo na filosofia. Como se pode observar num fragmento
p6stumo deste perfodo, Nietzsche pensa este tema sob a perspectiva
da valoragdo do problema estilistico. O filésofo escreve:

O estilo nos escritos filoséficos.
A valorag@io do problema estilistico depende do que se exija ao filésofo.

Se o fim é o puro conhecimento cientifico ou se se quer divulgar
conhecimentos filoséficos.

Se a finalidade € a instrucdo [Belehrunglou a edifica¢do [Erbauung], etc.

[...] (Nachlass/FP 1869, 75[20], KWGL 5. 241).

Com efeito, o melhor estilo deve ser aquele que melhor
corresponde a respectiva exigéncia. Neste caso, é necessdrio
indagar acerca dessa exigéncia, isto é, questionar acerca da tarefa
do filésofo e, por conseguinte da meta da filosofia: se é produzir

puro conhecimento cientifico a instru¢éo do individuo, ou divulgar

1 Sobre a concepgdo nietzschiana de estilo nas obras tardias, Cf. NEHAMAS, A. Nietzsche: life as
literature. Cambridge/Massachusetts: Harvard University Press, 1985; ITAPARICA, André. Nietzsche:
estilo e moral. Sdo Paulo: Discurso Editorial, 2002.
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conhecimentos filoséficos tendo em vista a sua edificagdo. O escopo
desta investigagfo consiste em averiguar em que medida o estilo,
para o jovem Nietzsche, consiste num meio através do qual o filésofo
realiza a suprema tarefa da filosofia: a formagdo. Parto da afirmagfo de
que o problema estilistico constitui um dos principais elementos da
avalia¢do que o jovem filésofo faz da formag@o e da cultura alemas de
seu tempo para, por fim, apresentar de que modo Nietzsche encontra
no caréter extemporaneo do estilo e da filosofia de Schopenhauer
o caminho para a superac¢do da barbarie (Barbarei) de seu tempo.

O objetivo da filosofia é a formacao

Em sua Terceira Consideragdo Extempordnea, acerca do papel
do fil6sofo, Nietzsche escreve: “Para mim, um fil6sofo é importante
na justa medida em que estd em condi¢des de dar exemplo (Beispiel).
Nao ha ddvida alguma de que, mediante o exemplo, pode arrastar
atrds de si povos inteiros; a histéria da India, que é praticamente a
histéria da filosofia hindu, o prova” (SE/Co. Ext. I11 § 3, KSA 1.350).
Como individuo modelar, o filésofo é um educador (Erzieher) por
exceléncia. Contudo, a tarefa de educar, na acep¢ao nietzschiana, é
algo radicalmente diferente e, num certo sentido, oposto a de instruir.

Para o jovem Nietzsche, educar ndo é um processo que ocorre
pela via tedrica da ilustragdo (Aufkirung)?, mas que se da através do
contato com modelo exemplar, o préprio educador, sendo assim, ele
acontece por uma via ao mesmo tempo estética e ética. Neste sentido,
num péstumo do verdo de 1872 — comego de 1873, Nietzsche afirma:

2 Utilizaremos a palavra “ilustrago” como correspondente em nosso verndculo para o termo alemao
Auflirung. Sobre o conceito de Aufkiirung, seguimos a interpreta¢do de Rubens Rodrigues Torres
Filho em que escreve: “Luzes (Século das): com essa metéfora de claridade (Lumiéres, Iluminismo,
Enlightenment, Ilustracion, Aufklirung), o pensamento europeu do século X VIII formou sua auto-
imagem, caracterizada pela confian¢a no poder da luz natural, da razdo, contra todas as formas de

obscurantismo (TORRES FILHO, 1987, p. 84).
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a formacao (Bildung) ndo é necessariamente conceitual (begriffliche), mas
sobretudo é intuitiva (anschauende), e elege corretamente (...) A educago
(Erziehung) de um povo para a formagdo é essencialmente o acostumar-se
a bons modelos (gute Vorbilder) e uma formagdo de necessidades nobres”
(Nachlass/FP 1872 — 1873, 19 [299], KSA, 7.511)

Uma vez que ndo se trata de um processo de ilustragio do
homem, a educag¢@o ndo tem como meta a erudi¢do do individuo e o
actimulo de saberes cientificos, mas sim a edifica¢do estética e moral
do individuo, o que significa, em tltima anélise, realizar a sua plena
formagdo®. Na busca pela formacao, cabe ao individuo encontrar o
seu educador e formador (Bildner), aquele que, em dltima anélise,
é o seu descobridor e libertador. Nietzsche escreve:

[...] descobre o verdadeiro sentido origindrio e a matéria fundamental do teu
ser, algo que é totalmente ineducével e imodeldvel, mas que em todo caso
também é dificilmente acessivel e que estd atado e paralisado: os tnicos
que podem ser seus educadores sdo teus libertadores. E este é o segredo

de toda formacao [Bildung] (SE/Co. Ext. IIT § 1, KSA 1.337).

Assim, com o exemplo do educador, o educando tem a
possibilidade de vislumbrar e de acessar o seu ser mais intimo e
aquilo que ele verdadeiramente é. Neste sentido, a educagdo deve
ocorrer em duas vias, uma critica e libertadora e outra propositiva.
No que diz respeito ao primeiro sentido, a educaco (Erziehung) tem
a ver com as ideias de liberdade e emancipagdo. Segundo Nietzsche,
ela “é libertacdo (Befreiung), limpeza de todas as ervas daninhas,
dos escombros, dos vermes que querem atacar os ternos gérmenes

das plantas”(SE/Co. Ext. III § 1, KSA 1.337). O papel do fil6sofo

3 No sentido aqui empregado, os conceitos nietzschianos de formagdo (Bildung) e de educagdo
(Erziehung) se encontram particularmente imbricados. Enquanto o termo Erziehung alude a um
processo pedagégico ao qual uma pessoa ou grupo se submete a outro seguindo o aspecto normativo
de um modelo determinado, a Bildung diz respeito ao processo de autoformag@o do individuo. Neste
sentido, Erziehung e Bildungs@o termos convergentes na medida em que a autoformagdo indicada
pela Bildung requer um modelo a ser fornecidopela Erziehung.
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educador é, portanto, o emancipador o individuo; aquele que o
liberta de todas as amarras que o impedem de se elevar até si mesmo.
Nietzsche escreve: “teu verdadeiro ser ndo se encontra oculto no
fundo de ti, mas imensamente elevado acima de ti, ou pelo menos
acima do que considera habitualmente como o seu eu” (SE/Co. Ext.
[T § 1, KSA 1.337).

Completa a tarefa da libertag@o, o filésofo educador passa a
operar numa via propositiva, pois, uma vez emancipado, o individuo
se encontra livre para realizar de modo pleno a sua formagdo. E neste
sentido que o filésofo educador é também o formador do homem,
pois é por intermédio de sua vida e obra exemplar que o educando
encontra os meios para realizar em sua vida uma transfiguragéo
(Verkliirung)*, o que significa realizar o aperfeicoamento de si mesmo
de modo a fazer de si um todo harmonico e coeso: eis o sentido de uma
auténtica formagdo. Em relacdo a este caréter propositivo, Nietzsche
escreve: “(...) a tarefa de sua educaco consistiria melhor, a meu
ver, em remodelar (umbilden) o ser humano inteiro em um sistema
solar e em um sistema planetério dotados de vivos movimentos” (SE/
Co. Ext. III § 2, KSA 1.341). Se assim for, a filosofia, para o jovem
Nietzsche, vem a ser o meio pelo qual o filésofo realiza sua tarefa
educativa visando ao mesmo tempo a libertag¢do e a formagao do
homem como uma totalidade, como um sistema solar em que todas
as for¢as girem em torno e em prol de uma forga central’; ou, nos
termos da antiga retérica, totum ponere®: fazer do homem um todo;
uma unidade a partir da rela¢do harmoénica entre as partes. Mas

4 Cf. SE/Co. Ext. I1I § 4, KSA 1.363.
5 Cf. SE/Co. Ext. III § 2, KSA 1.341.

6 A nocdo de totum ponere é proveniente da estética cldssica, particularmente das artes poética e
retérica. Nesta acepgdo, a realizagdo do belo na obra de arte depende da capacidade do artista
em criar uma totalidade, uma obra de arte em que as partes estejam ordenadas de modo a compor
um todo harmdnico. O ideal cldssico do totum ponere influenciard de maneira decisiva a critica
nietzschiana aos escritores alemdes de sua época e, de modo particular,ao teélogo e escritor David
Strauss em sua Primeira consideragdo extempordnea. Sobre a nogéo de belo no classicismo antigo,

Cf. Tringali, 1993, p. 540.
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porque € o individuo uma parte de um todo social, também deve
alcancar a plena harmonia com as outras partes de modo a formar
uma cultura (Kultur) una e coesa.

Nao obstante, embora o conceito de formag¢do tenha a ver
diretamente com o auto aperfei¢oamento do individuo, isto é, com
o seu aperfeicoamento estético e moral, este conceito ndo deixa de
se comunicar com o todo social e a cultura a qual pertence. Assim,
ainda que os conceitos de formago e cultura aparecam num primeiro
momento como conceitos antagbnicos, ja que com o primeiro Nietzsche
geralmente se refere ao individuo e com o segundo a coletividade,
esta oposi¢do é apenas secunddria. A formagdo e a cultura, para o
jovem Nietzsche, sdo instdncias em permanente comunicagio, pois
para que haja uma auténtica formagao do individuo é necessdrio que
o mesmo esteja inserido em uma auténtica cultura, ou pelo menos
tenha sido formado seguindo os preceitos da mesma’.

Desse modo, se a tarefa do fil6sofo é educar o homem e nio
apenas instrui-lo; e se esta educago ndo se dd pela via da ilustracgéo,
mas sim da apreensdo estética, entdo o estilo sob o qual o discurso
filoséfico se apresenta terd de corresponder a finalidade do fil6sofo
educador, ou seja, deve ter em vista & formac¢éo do homem e ndo a
divulgagdo de conhecimentos cientificos. Em linhas gerais, o fil6sofo
deverd promover a transfigura¢éo do leitor assim de modo a formé-lo
como uma totalidade em si mesmo, porém que se reconhega como
parte de uma totalidade cultural. Por isso, o nexo que é estabelecido
por Nietzsche entre o estilo e a filosofia ndo pode ser analisado de
modo satisfatério senfio a luz dos temas da formacéo e da cultura.

7 Neste sentido, concordamos com a posi¢do de Wotling quando este escreve: “a Cultur ndo é Bildung.
Mas os dois conceitos ndo se opdem simplesmente como uma determinagdo individual e subjetiva
a uma determinacdo coletiva, embora a Bildung remeta sobretudo a formacao intelectual de um
individuo particular, e a Cultur se aplique, geralmente, em compensago, a um povo ou a um
grupo humano relativamente grande. O cardter relativamente secunddrio dessa oposigdo se mostra
particularmente, quando se considera o exemplo de Goethe, celebrado por Nietzsche ndo pela
qualidade de sua Bildung, mas, ao contrdrio, porque ele encarna, enquanto individuo singular, a

Cultur” (WOTLING, 2013, p. 55).
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E na Primeira Considera¢ao Extempordnea que os conceitos
de estilo e cultura aparecem pela primeira vez relacionados na obra
de Nietzsche. O polémico ensaio contra David Strauss apresenta
uma defini¢do de cultura (Kultur) como sendo uma “unidade de
estilo artistico” (Einheit des kiinstlerischen Stiles) no Ambito das
manifestacdes da vida de um povo®. Imbricados deste modo, os
conceitos de estilo e cultura recebem uma determinagao reciproca,
uma vez que j4 ndo é possivel pensar um sem pensar o outro’. Assim,
no que diz respeito ao alemfo de seu tempo, se ndo hd unidade
estilistica na vida do povo alem&o, ndo hd também uma cultura original
alema', pois o que o povo alemdo denomina cultura é exatamente o
seu oposto, a barbérie (Barbaret), ou seja, a auséncia de um estilo ou
a confusdo caética de todos os estilos''. Na auséncia de uma auténtica
cultura alema, portanto, o alemao ndo pode se formar sendo enquanto
um bérbaro. O alvo dos ataques nietzschianos é aquilo que em sua
Primeira Extempordnea o jovem filésofo designou por formagao de
filisteu'?, uma pseudoformagao ilustrada predominante na Alemanha
p6s-Revolugdo Francesa e que valoriza o acimulo de saber e a
erudi¢fio do individuo em detrimento de uma auténtica formago.

A formacao de filisteu

A formagdo de filisteu se apresenta, para Nietzsche, como
uma for¢a inibidora que interdita a constitui¢do de uma auténtica
formagdo alema (deutsche Bildung) e, dessa forma, um “inimigo
interno” do povo alemdo. Em outros termos, na medida em que
sua ampla disseminac¢éo desenvolve no alemio a falsa ideia de ter

8 Cf. DS/Co. Ext. I § 1, KSA 1.159.

9 Sobre esta relagdo de interdependéncia entre os conceitos de Kultur e Stil, Cf. GENTILE, 2010, p. 56.
10 Cf. DS/Co. Ext. I § 1, KSA 1.159.

11 Cf. DS/Co. Ext. I § 1, KSA 1.159.

12 Cf. DS/Co. Ext. 1 § 2, KSA 1.164
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uma cultura, esta tendéncia a erudi¢do se mostra perigosa para a
constitui¢do do povo aleméo, pois impede o surgimento de uma
auténtica formagdo alema e consequentemente de uma verdadeira
cultura alema. Os responsdveis pela dissemina¢fo e manutengdo
deste tipo de formagao teérica perigo sdo os “filisteus da formagao”
(Bildungsphilister)', uma classe de homens eruditos e de natureza
essencialmente antiestética, mas que a despeito disso se considera
artista e homem da cultura'.

O filisteu da formacao

Segundo Nietzsche, a palavra filisteu “designa o contrario do
filho das musas, do artista, do verdadeiro homem da cultura” (DS/
Co. Ext. I § 2, KSA 1.164). O que difere esta no¢do geral de filisteu
daquilo que o jovem Nietzsche chama de filisteu da formacéo é o
fato deste dltimo “ter a ilusdo de que é filho das Musas e homem
de cultura” (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164), enquanto interfere em
questdes estéticas e culturais pois acredita que “sua ‘formacio’ é
justamente a viva expressdo da verdadeira cultura” (DS/Co. Ext. I
§ 2, KSA 1.164). Em um péstumo da época da redac¢do da primeira
extempordnea, o jovem fil6sofo tece algumas observacdes acerca do
surgimento desta nova classe de filisteu, a do filisteu da formacao.
Neste fragmento, Nietzsche avalia o modo como o auténtico filisteu,

13 Por utilizarmos “formagao” como correspondente em nosso verndculo ao termo alemao Bildung,
justificamos nossa opgdo pela expressdo “filisteus da formagao” para traduzir o termo nietzschiano
Bildungsphilister. Em textos posteriores, Nietzsche tecerd algumas consideragdes acerca da origem
e do uso deste termo. Em Ecce homo, num capitulo designado & primeira extemporanea, o filésofo
escreve: “a palavra Bildungsphilister ficou na linguagem a partir do meu escrito” (EH/EH As
extemporaneas § 2, KSA 6. 317). No conhecido prélogo de 1886 2 Humano, demasiado humano
11, o filésofo escreve: “reivindico a paternidade da expressdo Bildungsphilisterque se usa e abusa
atualmente” (HHIL, prélogo, KSA 2.370). Em nota a tradugéo de Ecce homo para o idioma inglés,
Walter Kaufmann afirma que a palavra Bildungsphilister teria sido j4 utilizada anteriormente por
Gustav Teichmiiller (1832 — 1888), no entanto, na opinido do pesquisador americano, a reivindicagéo
nietzschiana é legftima pois, segundo Kaufmann, Nietzsche ndo diria tudo isso caso se recordasse de
que a cunhagem do termo é de Teichmiiller (Cf. Nietzsche, F. Ecce homo. Trad. Walter Kaufmann,
New York: The Modern Library, 1992).

14 Cf. DS/Co. Ext. 1 § 2, KSA 1.164.
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homem alheio as Musas, converte-se em filisteu da formac#o e toma
gosto pela arte e pelas questdes em torno da estética e da cultura:

O filisteu é justamente o &ovoog [alheio as Musas]: é notdvel observar
como ele apesar disso quer intervir em questdes estéticas e culturais. Creio
que o que serviu aqui de intermedidrio tem sido o pedagogo: ele, que por
oficio se ocupava da Antiguidade cléssica, e que pouco a pouco acreditou
que por isso também devia ter um gosto cldssico (Nachlass/FP 1873, 27

[56], KSA 7.603).

Num primeiro momento, Nietzsche identifica o pedagogo como
o elo entre o filisteu e o filisteu da formacdo. O oficio da pedagogia,
por exigir o contato com a antiguidade cldssica e com a auténtica
cultura dos gregos, leva o filisteu ndo s6 a ilusdo de que possui um
gosto artistico, mas que este gosto é cldssico. Ndo obstante, ele ndo
percebe a distin¢do entre uma auténtica formacio artistica, como
a dos cléssicos gregos, e a erudi¢fio artistica moderna. Em outro
apontamento péstumo, também de 1873, Nietzsche esbo¢a uma nova
hipétese sobre a origem do filisteu da formagdo, na qual reconhece
no erudito o intermedidrio entre o auténtico filisteu e o da formaco.
O filésofo escreve:

Origem do filisteu da formacao [Entstehung des Philisters der Bildung].
Em si a formag&o sempre se reduz a circulos muito exclusivos. O auténtico
filisteu se mantém distante deles. O erudito se faz de intermedidrio, ele
acreditava na Antiguidade cldssica e valorava os artistas como tipos
suspeitos. Hegel pds em circulagdo nas universidades muita estética. O
publico dos “Almanaques” é o ptblico de sempre, jornais da tarde. Nos
anos cinquenta os realistas, Julian Schmidt. Pouco a pouco se forma o
ptiblico das conferéncias populares, é como um poder, tem simpatias,
pressupostos ete. [...] (Nachlass/FP 1873, 27 [52], KSA 7.602).

Com efeito, Nietzsche reconhece no erudito o elo entre o filisteu
e o filisteu da formac&o. Sdo escritores, jornalistas, artistas e outros

homens cultos que, por ignorar sua condi¢do mesquinha de filisteu,
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toma sua erudi¢gdo como expressdo viva de uma cultura auténtica.
Nos termos do préprio filésofo: “se sente firmemente convencido
de que sua ‘formag¢do’ é justamente a viva expressdo da verdadeira
cultura alema” (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164). Na avaliacdo do
jovem Nietzsche, a ampliagdo das discussdes sobre estética nas
universidades, realizada por fil6sofos como Hegel; a forte influéncia
do realismo literdrio, bem como de escritores e jornalistas como
Julian Schmidt" que, através de almanaques e periédicos levam a
arte e a critica da arte ao grande publico dos jornais, fez com que
aos poucos se formasse o ptiblico das conferéncias populares e, com
ele, a perigosa confusdo entre as no¢des de erudi¢do e de cultura.
Na Alemanha moderna, afirma Nietzsche, o tipo do filisteu da
formagao estd por toda parte e, aonde quer que vé, tem a impressio
de si mesmo no contato frequente com as pessoas cultas de sua
espécie. Também se reconhece nas institui¢gdes publicas e nos
centros escolares, de cultura e de arte, espagos que se organizam em
consonancia com sua erudi¢fio e de acordo com suas necessidades'®.
Da constante impressdo de si mesmo em todos os lugares, o filisteu
da formacfo “deduz uma unidade de estilo na formagao alema, enfim,
uma cultura” (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164). Haja vista que a cultura
pressupde “uma diversidade que conflua na harmonia de um tnico
estilo” (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164), ele toma aquela unidade da
impressdo de si mesmo como uma unidade de estilo na formagéo, ou
seja, como uma auténtica cultura. No entanto, a uniformidade que ele
constata ndo consiste numa auténtica unidade estilistica, mas, pelo
contrério, na repeti¢o consistente da barbérie. Nietzsche escreve:

15 Heinrich Julian Schmidt (1818-1886) foi um escritor, jornalista, critico e historiador da literatura
prussiano. Em Leipzig, Junto com Gustav Freytag, outro jornalista atacado por Nietzsche, Schmidt
editou periédico Die Grenzbotende 1848 a 1861. Neste ano, se mudou para Berlim onde trabalhou
como editor chefe doBerliner allgemeine Zeitung, um dos jornais mais influentes da Alemanha
deste perfodo.

16 Cf. DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164.
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O que vé ao seu redor sdo necessidades exatamente iguais e opinides
similares; aonde vai, lhe envolve de imediato a atadura de uma convenc¢ao
tdcita acerca de muitas coisas, em particular os assuntos da religido e da
arte: esta imponente uniformidade, este tuiti unissono que, sem mediar voz
de mando, estala ao instante, lhe induz a crer que aqui hd uma cultura.
Mas pelo fato de ter um sistema, o filistefssimo sistemético e predominante
ndo é todavia cultura, e nem sequer m4 cultura, mas seguird sendo s6 o
contrdrio, isto é, barbérie com fundamentos consistentes (DS/Co. Ext. 1
§ 2, KSA 1.164).

Com efeito, a imponente uniformidade da formacéo de filisteu
se confirma no circulo cada vez mais amplo de homens semelhantes
a ele. Por onde quer que v4, depara-se com uma rigida convengéo e
padronizacdo de ideias e opinides consoantes a sua, seja em questdes
estéticas, ou religiosas. No entanto, o que o filisteu da formag&o
toma por cultura é justamente o seu contrario, a barbarie, ainda
que sistematizada. Para Nietzsche, tal processo de uniformidade
e padronizagdo deste tipo de formagdo se dd quando se exclui e se
recusa o verdadeiro estilo. O filésofo escreve:

Pois toda essa unidade da impressdo que constantemente nos salta aos
olhos em toda pessoa culta da Alemanha atual s6 chega a ser unidade por
meio da exclusdo e negacfio, consciente ou inconsciente, de todas as formas
e exigéncias artisticamente produtivas de um verdadeiro estilo [wahren

Stils] (DS/Co. Ext. 1§ 2, KSA 1.164).

(Que a falsa ideia de unidade na formag@o do filisteu derive deste
seu deslumbre de ver as suas opinides e o seu gosto se multiplicarem
e protagonizarem no ambito da vida cultural, Nietzsche, ndo tem
dividas. Ndo obstante, trata-se de uma unidade e consonincia de
atos e opinides que expressdo a barbdrie e ndo de uma verdadeira
unidade estilistica. Alids, se esta manifestagdo caética chega a causar
no filisteu a impressdo de unidade é por negar e excluir exatamente
aquilo que é a condig@o para a cultura: a unidade de estilo (Einhet

des Stiles).
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Por unidade de estilo, Nietzsche entende uma totalidade, uma
forma geral para a qual as partes individuais confluam de modo a
constituir um todo estilistico coeso, ao que o fil6sofo designa por uma
cultura. Ao negar as formas e exigéncias artisticas de um verdadeiro
estilo, o filisteu da formagao nega o principio formador do homem e,
por conseguinte, da cultura. Assim, se Nietzsche entende a cultura
como unidade de estilo artistico em todas as manifestacdes da vida
de um povo, isto s6 é possivel se se partir de um critério estilistico
objetivo que funcione como pardmetro para a agdo dos homens
individuais. Em outros termos, cada homem, ao agir de acordo com
um estilo dnico e objetivo, constitui-se como um povo e reafirma a
totalidade estilistica que é a cultura. Na medida em que suas a¢oes
negam qualquer critério estilistico objetivo, o filisteu da formagao
ndo constitui uma cultura, mas seu oposto, uma “ndo-cultura” (Nicht-
Kultur) ou, quando muito, uma “barbdrie estilizada” (stilisirten
Barbaret) (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164)

Assim, por nfo concorrerem para um todo estilistico; por
sobrevalorizarem as manifestagdes estilisticas autdnomas e subjetivas
em detrimento da submissfo a um estilo tnico e objetivo, as a¢des
do filisteu da formacdo se constituem como uma antitese 2 ideia
nietzschiana de cultura. O fil6sofo escreve: “Se lhe dé4 (ao filisteu
da formag@o) a liberdade de eleger entre uma agdo conforme a um
estilo e a oposta, agarra sempre a tltima, e como a agarra sempre,
todas suas a¢des ficam marcadas com o selo negativamente uniforme.
Neste selo reconhece o cardter da ‘cultura’ alema por ele patenteada”
(DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164). Em suma, por negar repetidamente
qualquer estilo objetivo o filisteu da formag&o acaba por desenvolver
um sistema coerente de a¢des negativas, um “sistema da ndo-cultura”
(System der Nicht-Kultur) (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164), pois,
segundo o filésofo, ele passa a ter “precisamente por cultura o que
nega a cultura” (DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164), isto é, a barbdrie:
a confusdo caética de todos os estilos ou a auséncia de um estilo.
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Se h4 um lugar em que a aversdo do filisteu pela ideia de
convencdo e pela ideia de forma se torna manifesta este lugar é a
literatura alemd moderna, cuja marca mais evidente é o constante
processo de dilapidagfo das estruturas da lingua alema em nome de
uma linguagem do “tempo atual” (Jetzizeit). Para o jovem Nietzsche, as
origens desta tendéncia estdo relacionadas com a profunda influéncia
que o estilo hegeliano exerceu sobre o filisteu da formagao. Nietzsche
escreve:

Uma filosofia que, entre pregas e franjas, ao estilo das transparéncias de
Coos'’, encobria o credo filisteu de seu autor, inventou ademais uma férmula
para divinizar a vida cotidiana: esta filosofia falava da racionalidade de
todo o real, e assim captou as simpatias do filisteu da formagdo, a quem
também lhe agrada as pregas e franjas, mas que, sobretudo, s6 se concebe
a si mesmo como real e trata sua realidade como medida e razdao do mundo

(DS/Co. Ext. I § 2, KSA 1.164).

Tal como Euripedes, acusado por Nietzsche de ter levado o
espectador e a vida cotidiana a cena realizando com isso o ocaso da
tragédia'®, Hegel foi quem deu cidadania filoséfica a linguagem e
ao realismo cotidiano. O autor de A fenomenologia do espirito teria
introduzido a ideia de que a linguagem deve ser a expressdo racional
e subjetiva do seu tempo, ou melhor, de um modo de perceber o
tempo, um tempo fugaz com o qual ele designou por modernidade'.

17 Dentre os trajes utilizados pelas cortezds de Atenas, o mais conhecido é a coa, que recebe esse
nome da ilha grega de Coos.

18 Cf. GT/NT §11.

19 Acompanhamos aqui a interpretagéo de Habermas (2000, p. 09) acerca do conceito de modernidade.
Para o filésofo de Frankfurt, Hegel foi o primeiro fil6sofo a desenvolver um conceito claro de
modernidade, isto €, a elevar o termo modernidade a um estatuto conceitual. Segundo ele, a utiliza¢do
hegeliana desse conceito teria ocorrido num contexto sobretudo histérico, no qual o irromper dos
“novos tempos” fora identificado com a expressdo “tempos modernos”. No entanto, se para o Ocidente
cristdo a expressdo “novos tempos” remete a uma experiéncia escatolégica do tempo, configurada
na espera pelo Juizo Final, o conceito secular de tempos modernos expressa, segundo Habermas, a
convicgdo de um futuro que j4 se iniciou e que se faz presente, em suma, de uma época orientada
para o novo. Com o conceito de modernidade, Hegel teria traduzido filosoficamente uma experiéncia
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Antes de Nietzsche, Schopenhauer ja havia denunciado esta nociva
valoriza¢do da “atualidade”, caracteristica da modernidade, em
detrimento do ideal cldssico, o que culminou no abandono do ensino
das linguas clédssicas e dos escritores cldssicos®.

De maneira peremptéria, Schopenhauer acusa os filgsofos do
idealismo aleméo de terem introduzido na Alemanha esta linguagem
da “atualidade”, uma linguagem caracterizada pelo estilo afetado e
prolixo ao qual ele designou stile empesé?'. Fichte foi o responsével por
inicid-lo, Schelling por aperfei¢od-lo e Hegel por levd-lo ao extremo®.
Tal influéncia teria desencadeado um processo de vulgariza¢do da
lingua alema e, a0 mesmo tempo, um profundo desprezo pelos escritores
cldssicos alemdes em nome de uma linguagem da “atualidade”:
“Nobre atualidade”, escreve Schopenhauer, “magnificos epigonos,
um género que cresceu com o leite materno da filosofia hegeliana”.
Por escreverem de modo pesado e confuso, Schopenhauer se refere a
estes fil6sofos como “paquidermes do estilo”. E acrescenta de maneira

inédita do tempo entendido como passagem e transi¢fio para um novo periodo. O Zeitgeist (espirito
do tempo) hegeliano, expressa justamente esta caracteriza¢do do presente “como uma transicéio
que se consome na consciéncia da acelera¢io e na experiéncia da heterogeneidade do futuro”
(HABERMAS, 2000, p. 10). Modernidade, portanto, ndio é uma época, mas o modo de se perceber
tempo de uma dada época.

20 Segundo Schopenhauer, o cultivo deste estilo da “atualidade” na Alemanha é um indicio de barbérie
e decadéncia do gosto cuja causa estd relacionada ao abandono do ensino das linguas antigas
neste pafs. O filésofo escreve: “Mas se alguma vez, tal e como ameaca nossa época, se deixem de
ensinar as linguas antigas, surgird uma nova literatura constituida de escritos tdo bdrbaros, vulgares
e indignos como jamais houve” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 571). Cada vez mais mutilada e
empobrecida, afirma o filésofo, a lingua alema “vai degenerando pouco a pouco em um miserdvel
jargdo” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 571).0 declinio do ensino das linguas antigas também fomenta
cada vez mais o mercado das tradugdes das obras cldssicas, o que, para Schopenhauer também é um
sintoma da iminente barbdrie alema. Em Parerga e Paralipomena, o filésofo considera a traducao
feita em 1830 para o alemao do Corpus Juris (Corpo de lei) como “um sinal inequivoco da ignorancia
na base de toda erudi¢do que é a lingua latina; isto é, um sinal de barbdrie” (SCHOPENHAUER,
2009, p. 498-499). As tradugdes para o aleméo de obras antigas, segundo o filésofo, é um péssimo
sintoma e, ao chegar a esse extremo, afirma: “entdo adeus ao humanismo, ao gosto nobre e o sentido
elevado! A barbdrie volta apesar das ferrovias, da eletricidade e dos dirigiveis” (SCHOPENHAUER,
2009, p. 498-499).

21 Cf. Schopenhauer, 2009, p. 534-535.
22 Cf. Schopenhauer, 2009, p. 529.
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enérgica: “(...) Fora, paquidermes, fora! Isto é a lingua alema! Nela
se expressaram homens, nela cantaram grandes poetas e escreveram
grandes pensadores (...)*” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 553-554).

Em contraste com esta tendéncia literdria da modernidade,
Schopenhauer destaca o engenho, a sabedoria e o rigor com os
seus antepassados, os cldssicos alemaes, trataram a lingua alema.
Entretanto, o que ele observa nas novas geragdes de escritores é o
predominio de uma tendéncia radicalmente oposta, a de degeneragao
da lingua alema. O filésofo escreve: “Mas a eles (os cldssicos
alemies) seguem em nossos dias uma geracfo de rascunhadores
rudes, ignorantes e incapazes que, com suas forgas e unido, fazem
negoécio destruindo aquela antiga obra de arte com a dilapidagéo das
palavras” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 553). Unidos em nome da
fama e do dinheiro, os escritores alemaes da “atualidade” mantém-se
ctmplices do grosseiro anseio popular por uma linguagem do “tempo
atual”(Jetzizeit). Segundo Schopenhauer: “uma grande quantidade
de escritores vive exclusivamente da extravagincia do publico de
ndo querer ler nada além do que se imprime hoje: os jornalistas
(Journalisten)” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 514)*.

Superando a tendéncia & modernidade de sua época, foi por
meio do estudo atento dos cldssicos, cujo procedimento poético
visa a transfiguracio da realidade em um estilo artistico ideal e
objetivo, que Goethe se tornou um cléssico e eternizou a sua poesia,
procedimento oposto ao dos escritores da “atualidade”, cujo estilo

23 Nietzsche reproduz literalmente esta dltima passagem em DS/Co. Ext. I § 12, KSA: 1.227.

24 No entanto, a despeito do alto apre¢o do publico em relac¢do a linguagem do “tempo atual”,
Schopenhauer afirma: “néo existe maior erro que crer que a tltima palavra pronunciada é sempre
a mais correta, que todo escrito com posteridade é uma melhora do que se escreveu antes, e que
toda transformacdo € um progresso” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 515). Ademais, para o autor
de O mundo como vontade e representagdo, “o novo raramente é o bom; porque o bom é o novo s6
por um breve tempo”(SCHOPENHAUER, 2009, p. 517). Nesta perspectiva, o que torna latente a
diferenca entre a grande literatura, como a dos cldssicos alemaes, da literatura vulgar dos alemaes
da “atualidade” é, sobretudo, o seu poder de permanéncia no tempo, o que exige, por conseguinte,
uma outra percepgdo do tempo.
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subjetivo visa a expressar a fugacidade do “tempo atual”. Alinhado
ao classicismo de Goethe, Schopenhauer considera a subjetividade
no estilo um defeito nativo da Alemanha moderna:

A subjetividade é um defeito estilistico que hoje em dia se faz cada vez
mais frequente devido ao estado decadente da literatura e ao abandono das
linguas antigas, mas que somente é nativo da Alemanha. Consiste em que
ao escritor lhe basta saber ele mesmo o que opina e quer dizer; o leitor j4
verd como averigud-lo SCHOPENHAUER, 2009, p. 517).

Para Schopenhauer, escrever subjetivamente é como criar um
monélogo quando, na verdade, o dever do escritor é estabelecer um
didlogo o mais claro e objetivo possivel com o leitor. Dessa maneira,
deve-se evitar a prolixidade na escrita e, para tanto: “o estilo ndo deve
ser subjetivo, mas objetivo; para isso é necessdrio colocar as palavras
de modo que obriguem diretamente o leitor a pensar exatamente o
mesmo que o autor pensou” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 517).

Na esteira da critica schopenhaueriana da linguagem e da
literatura, Nietzsche considera que a auséncia de uma unidade
estilistica na Alemanha decorre, sobretudo, do fato de que o aleméo
moderno j4 ndo tem apre¢o e ndo cultiva a lingua alema falada, o que
compromete a institui¢do de um estilo alemio e, por conseguinte,
de uma cultura alema. Em sua Primeira Extempordnea, Nietzsche
escreve:

Falta aqui um terreno natural, o apreco, o manejo e o cultivo artistico da
linguagem falada. Posto que isto, como os préprios termos “conversa de

saldo”, “sermdo”, “discurso parlamentédrio” expressam, nfio constituiu
todavia um estilo nacional em todas as manifesta¢des publicas, e, ademais,
nem sequer se chegou a sentir a necessidade de que haja um estilo [...]

(DS/Co. Ext. I § 11, KSA 1.220).

(Quando negligencia o caréter objetivo da lingua, indiferente aos
seus aspectos formais e normativos, cada individuo, autonomamente,
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regula o seu modo de falar de acordo com suas necessidades. A
falta de rigor e os maneirismos linguisticos sdo indicios do pouco
apreco que o alemdo tem por sua lingua materna, bem como do seu
descompromisso com a busca de um estilo artistico autenticamente
alemdo. Como Schopenhauer, Nietzsche associard essa autonomia
no modo de falar do alemao com a dilapidac¢éo da linguagem na
literatura alema moderna. O fil6sofo escreve:

[...] € posto que todos aqueles que falam na Alemanha ndo foram além de
alguns ingénuos experimentos com a lingua, o caso é que o escritor ndo
tem nenhuma norma unitéria e sim certo direito de lutar por sua conta
com a lingua: e daf provém, como consequéncia, a dilapida¢do sem limites
da lingua alema do “tempo atual” [deutschen Sprache derJeizizeit], que
Schopenhauer descreveu de maneira mais enérgica (DS/Co. Ext. I § 11,
KSA 1.220).

Ao principiar na dilapida¢do sem limites da lingua, os
defensores da linguagem alema do “tempo atual” se apresentam
em oposicdo radical a tradi¢do, em particular ao estilo dos grandes
escritores da lingua alema, como Lessing, Winckelmann, Goethe,
Schiller, aos quais Nietzsche se refere como os “nossos cldssicos”
(unsere Klassiker). Quando se refere a Schopenhauer, o jovem filésofo
escreve: “Se isto segue assim — disse em certa ocasifo (Schopenhauer)
—, no ano de 1900 ja ndo se entenderd bem os cldssicos alemaes
(deutschen Klasstker), posto que a tinica lingua alema que se conhecera
serd o jargdo miserdvel do nobre ‘tempo atual’ (Jetzizeit)” (DS/Co.
Ext. I §11, KSA 1.220). Segundo Nietzsche, a opinido desses novos
“arbitros da lingua e da gramética alemas” do “tempo atual” é a de
que o estilo desses escritores é ultrapassado e, por isso, ndo pode
servir de parAmetro para os escritores atuais. Ao seguir esta sugestdo,
afirma Nietzsche: “os nossos cldssicos ndo podem seguir sendo
modelo de nosso estilo (unseren Stil), porque empregam uma grande
quantidade de termos, expressdes e construgdes sintdticas que nés

ja perdemos” (DS/Co. Ext. I § 11, KSA 1.220). Assim, Schiller, os
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cldssicos alemdes constituem-se como imprescindiveis, uma vez que
a superac¢do da moderna condi¢fio alema, a condi¢do de barbérie,
deve passar necessariamente por uma educagdo cldssica. Em Sobre
o futuro de nossas instituicdes de formacao, Nietzsche escreve:

Uma vez mais necessitamos desses mesmos guias, esses mesmos mestres,
nossos cldssicos alemaes, para que o bater das asas de suas aspira¢des até
a antiguidade leve também a nés... até a terra da nostalgia, a Grécia. Dessa
relagdo — a tinica possivel entre nossos cldssicos e a educacao cldssica,
ndo se vislumbra nada entre os velhos muros das escolas de bacharelado

(BA/EE § 2, KSA 1.672)

Contra as tendéncias modernas de formagdo, Nietzsche sugere
uma pedagogia cldssica pautada no estudo meticuloso da lingua
materna a partir dos escritos dos cldssicos alemdes. Uma proposta
de ousada de reconstruciio dos meios educacionais na Alemanha
que, naquele momento, se encontrava sob a influéncia do filisteu
da formacdo e das tendéncias modernas.

As instituicoes de formacao alemas

No centro da critica nietzschiana as institui¢des de formagao
alemas de sua época estd o problema da linguagem. Na avalia¢do
de Nietzsche, as escolas de bacharelado alemas deixaram de se
comprometer com a formacdo do homem quando deixou de lado a
rigida disciplina linguistica passando a desvalorizar e desfigurar
a lingua alema. Para o fil6sofo, o aprendizado profundo da lingua
materna é uma condic¢do, ou melhor, um “dever sagrado” para todo
aquele que almeja ao ensino superior. Em tom de exortagéo, Nietzsche
escreve: “Levar a sério vossa lingua! Quem néo consegue sentir nisso
um dever sagrado, ndo terd em si nem sequer o gérmen para uma
educacdo superior” (BA/EE § 2, KSA 1.672). A maneira como a lingua
materna é tratada por um povo, afirma Nietzsche, diz muito acerca
do seu aprego pela arte, bem como de sua aptiddo para perseguir
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a cultura: “Se nfo chegais a tanto como a sentir asco ante certas
palavras e certas distor¢des linguisticas de nosso condicionamento
jornalistico entdo podeis deixar ja de perseguir a cultura” (BA/EE
§ 2, KSA 1.672).

Sendo o meio para realizar a verdadeira formagéo do homem,
a valoriza¢do da lingua materna é também um elemento fundamental
para a constitui¢do de uma auténtica cultura. Nietzsche atribui ao
professor de alemo, no bacharelado, a incumbéncia de chamar a
atencdo dos alunos sobre as distor¢des linguisticas atuais em que
os proibe de utilizar, em seu vocabuldrio, tais distor¢des. Por outro
lado, afirma Nietzsche, 0 mesmo professor deveria se utilizar dos
autores cldssicos alemdes, percorrendo “linha a linha com quanto
cuidado e rigor hd que tomar as expressdes quando no coragdo se
tem o sentimento artistico correto e diante dos olhos a completa
compreensibilidade de tudo o que escreve”(BA/EE § 2, KSA 1.672).
Segundo Nietzsche, este ensino rigoroso e exaustivo da lingua alema
¢ um modo de separar os alunos mais bem dotados e aptos para
o ensino superior, dos menos dotados, que desistirdo no meio do
caminho. Porém, ndo é este o método que Nietzsche vé aplicado nas
escolas de bacharelado alemas. Nelas, o ensino rigoroso da lingua
materna, antes baseado nos escritores cléssicos, fora substituido pelas
caracteristicas repugnantes da estética jornalistica: “Na escola de
bacharelado se imprimem as repugnantes caracteristicas de nossa
estética jornalistica sobre os espiritos ndo formados dos adolescentes”
(BA/EE § 2, KSA 1.672).

Para o filésofo alemdo, a tendéncia jornalistica, ao prescindir
dos ensinamentos dos grandes cldssicos alemées, como Goethe,
Schiller, Winckelmann e Lessing, se desviou da tinica via que conduz
a auténtica formagdo cldssica, a saber, a antiguidade, pois “toda a
assim chamada educagéo cldssica s6 tem um ponto de partida sdo
e natural: o habito artisticamente sério e rigoroso no uso da lingua
materna” (BA/EE § 2, KSA 1.672). Nesta tarefa de formacéo, os
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cldssicos sdo imprescindiveis, pois sd0 como guias e mestres que
conduzirdo o aluno a verdadeira formacéo e a cultura. Nao obstante,
nas institui¢des de formaco tanto a lingua alema quanto os autores
cldssicos sdo banalizados pelos préprios professores, filisteus da
formagao. Para Nietzsche, estes sdo os responsdveis por disseminar
um “grosseiro querer-mal-interpretar (Mifiverstehen-wollen)” dos
classicos alemaes” (BA/EE § 2, KSA 1.672), pois afirmam efetuar
uma critica estética quando o que fazem ndo é outra coisa sendo uma
“descarada barbarie” (BA/EE § 2, KSA 1.672).

O problema deste tipo de abordagem dos cléssicos alemées néo
é apenas a banaliza¢fo de suas obras e da prépria lingua materna, mas
o falso sentimento de autonomia e autossuficiéncia que é produzido
no aluno. Em disciplinas como “composi¢do em alem@o”, incita-se
a personalidade do aluno, ou seja, sua prépria individualidade.
Nietzsche escreve: “A composi¢do em alemdo é uma chamada ao
individuo” (BA/EE § 2, KSA 1.672). Ora, para Nietzsche, incitar
a personalidade e originalidade do aluno na escrita é cometer um
afrontamento diante da sagrada lingua materna, e, neste sentido, é
cometer “um pecado contra o espirito”. (BA/EE § 2, KSA 1.672).
Para Nietzsche, a originalidade e a personalidade sdo atributos
que poucos homens maduros conseguem ter, portanto, incitar um
adolescente a ter personalidade é um grande equivoco da educagéo
alemd de sua época. Ao se considerar que um adolescente é capaz de
compor um texto literdrio original e com personalidade, as institui¢des
de formagdo também considera que este adolescente tem o direito
de emitir opinides e juizos proprios sobre os assuntos e as pessoas
mais sérias. Assim, Nietzsche entende que tais institui¢des cometem
um equivoco ao ensinar a autonomia quando deveria se ensinar a
obediéncia. O fil6sofo alemio escreve:

[...] um ensino de verdade deveria reprimir com todos seus esforgos as
ridiculas pretensdes de uma autonomia de juizo e habituar o jovem a uma
obediéncia estrita sob o cetro do génio. Se estd pressupondo a capacidade
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de representar o grande a uma idade em que qualquer frase, falada ou
escrita, constitui um barbarismo (BA/EE § 2, KSA 1.672).

Segundo Nietzsche, ao fomentar este tipo de formacéo as
institui¢des de educagdo alemés engendram uma situagio perigosa
para o futuro. Nietzsche enumera os males que o culto da personalidade
e a autonomia de juizo na formacdo escolar geraram no ambiente
literdrio e artistico alemdo de sua época, quais sejam: a produgdo
apressada e vaidosa, a completa falta de estilo, a auséncia de caréter e
refinamento na expressdo, a perda de todo cénon estético, e, por fim, o
prazer na anarquia e no caos. Estes s@o, em resumo, os tragos literdrios
do que Nietzsche chama de jornalismo estético, ou, numa palavra,
da condi¢do barbara da Alemanha de seu tempo. As institui¢des
de formagdo alemds, na acep¢do nietzschiana, ainda ndo possuem
condigdes de implantar uma rigorosa e verdadeira formagdo, a que,
segundo o fil6sofo, consiste, antes de tudo, na obediéncia e no habito,
especialmente no que se refere ao cultivo da lingua materna.

O ensino da lingua materna é uma chave de acesso ao espirito
do povo e, sendo assim, fazer concessdo a modismos linguistico e
estilisticos estrangeiros significa, na perspectiva de Nietzsche, assentir
a barbdrie, o inimigo mais perigoso do espirito de um povo. Conservar
a lingua alema, neste sentido, é conservar a prépria cultura e o
espirito alemdo, mas o que se promove nas institui¢des de formagao
alemis ndo é o cultivo da lingua materna, mas o seu exterminio. Ao
fomentar a extirpacdo da lingua alemai, as institui¢des contribuem
para o desaparecimento do préprio espirito alemao. Num péstumo de
1873, o fil6sofo escreve: “O alemao serd logo um mosaico de palavras
sem alma e com uma sintaxe europeia. Perdemos cada vez mais a
linguagem e deveriamos saber que valor tem para nés — o alemao!
Conseguimos um império alemdo, no momento em que estamos a

ponto de deixar de sermos alemies” (Nachlass/FP 1873, 27 [24], KSA
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7.593). Préximo do pensamento de Burckhardi®, Nietzsche entende
a linguagem como a expressdo mais direta e ideal do espirito de um
povo e, se assim for, ao dilapidar a lingua alema o alemo aniquila
aquilo que faz dele o que ele é: o espirito alemdo. Nietzsche escreve:

Pois quem pecou contra a lingua alemd profanou o mysterium de nossa
germanidade: é somente ela que através de toda a mescla e as modificagdes
das nacionalidades e dos costumes, como por milagre metafisico, se salvou
a si mesma e desse modo salvou também o espirito alemao. E somente ela
que garante ademais esse espirito para o futuro, sempre que ndo pereca ela
mesma nas méos perversas do “presente” (DS/Co Ext. I § 12, KSA 1. 227).

Como produto da intui¢do humana, a lingua de um povo guarda
um potencial artistico e inconsciente que é ativado e ampliado
pela atividade do escritor, assim, ao dilapidar a lingua alema o
alemdo aniquila aquilo que o faz propriamente alemdo. Ao pensar
a lingua como o fundamento do espirito de um povo, Nietzsche
ndo pode deixar de entender o texto filoséfico sob a perspectiva da
formagdo e da cultura, o que exige do filésofo alemdo pensar uma
concepedo de estilo na filosofia que seja capaz de superar a barbarie e
constituir a cultura. Contra o predominio e a influéncia deste modelo
de linguagem do “tempo atual” que predominou na Alemanha de
seu tempo sobretudo a partir da filosofia do idealismo alemao, mas
também contra o modelo de educag¢ao propagado pelas institui¢des
de ensino alemais, Nietzsche encontra no classicismo estilistico e na
filosofia de Schopenhauer o caminho para a educacéo e superacgéo
da barbérie de seu tempo.

25 Sobre a influéncia de Burckhardt no pensamento de Nietzsche ver: ANDLER, Charles. Nietzsche, sa
vie et sa pensée; GONTIER, Thierry. Nietzsche, Burckhardt et la ‘question’ de la Renaissance. Noests,
Paris, n° 10, p. 49 — 71, 2006; LARGE, Duncan. Nosso maior mestre: Nietzsche, Burckhardt e o
conceito de cultura. Cadernos Nietzsche. Sao Paulo, n..9, p. 3-39, 2000. CHAVES, Ernani. Cultura e
politica: o jovem Nietzsche e Jacob Burckhardt. Cadernos Nietzsche. Sao Paulo, n.9, p. 41-66, 2000.
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Schopenhauer: estilista e educador

Para o jovem Nietzsche, Schopenhauer é uma excecéo entre os
escritores alemaes® de seu tempo. A linguagem simples e substancial
em que transcreve o seu s6brio pessimismo sio aspectos que fazem da
sua filosofia da vontade um evento sem paralelo na cena filoséfica da
Alemanha de sua época. Nesse ambiente cultural, em que a utilizagéo
arbitrdria da lingua alema pelos escritores modernos desencadeia
um processo de fragmenta¢do da linguagem e caos estilistico®,
Nietzsche encontra na escrita schopenhaueriana a simplicidade de
estilo que prépria do génio®.

Com efeito, o estilo é um fator determinante na avaliacio que
o jovem Nietzsche faz acerca do filésofo de seu tempo e, de modo
particular, de Schopenhauer. Primeiramente, é um critério segundo
o qual o autor de O nascimento da tragédia opde o mestre pessimista
aos seus pares: “hd nele estilo: enquanto a maioria dos fil6sofos ndo o
tem [...]”"(Nachlass/FP 1868 — 1869, 75[20], KWGI. 5. 241). E ainda:
“E sumamente notével o fato de que Schopenhauer escreva de uma
maneira bela! Também sua vida tem mais estilo que a dos docentes
universitdrios — mas os ambientes em que ele se move sdo ambientes
raquiticos! (Nachlass/FP 1872 — 1874, 19[22], KSA 7.423).

Ora, o que Nietzsche acha notdvel, em primeiro lugar, é o fato
de Schopenhauer escrever com estilo, isto é, de uma “maneira bela”.
Portanto, sua escrita nfo estd a servico da verdade, mas da beleza, ou
seja, o seu propésito ndo é realizar o esclarecimento, mas provocar
um efeito estético no leitor. Notdvel também é o fato de que a vida
de Schopenhauer também tenha mais estilo do que a dos seus pares.
Ainda no fmpeto de distinguir Schopenhauer dos filgsofos de seu
tempo, Nietzsche afirma: “no que diz respeito a Kant, é ingénuo (naif)

26 Um filésofo cometa, cf. PHG/FT §2, KSA 1.809.
27 Cf. DS/CO ext.I § 1, KSA 1.159.
28 Cf. DS/CO ext.I § 10, KSA 1.216.
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e classico (klassisch)” (Nachlass/FP 1868 — 1869, 75[20], KWGIL. 5.
241), é “o fil6sofo de uma reanimada classicidade, de uma grecidade
alema” (Nachlass/FP 1868 — 1869, 75[20], KWGI. 5. 241).

Mais do que um cénone estético da antiguidade, cldssico, para
Nietzsche, tem a ver com a ideia de compor uma totalidade®. Um
escritor cldssico, portanto, é aquele cuja poténcia artistica é capaz
de criar uma obra enquanto um todo coeso para o qual é necessério
ser simples e ingénuo. Como artista ingénuo®, deve ordenar o caos
dos elementos linguisticos e ritmicos ao impor & obra uma unidade
de estilo artistico. Simplicidade de estilo (Stmplicitiit des Stil) e
ingenuidade sdo as principais caracteristicas do escritor cldssico,
bem como os indicios de sua genialidade, haja vista que o génio é o
tnico capaz de se expressar de maneira simples, natural e ingénua®'.

Com efeito, Schopenhauer é, para o jovem Nietzsche, o génio
ingénuo de seu tempo. Na sua escrita, afirma Nietzsche “se pode
reconhecer com frequéncia onde estabelece um novo comeco, onde
adquire um genial impulso” (Nachlass/FP 1868 — 1869, 75[20],
KWGIL. 5. 241). A ingenuidade e a simplicidade de estilo do autor de
O mundo como vontade e representagdo esté relacionada com a sua
capacidade de engendrar sempre um novo comeco, um novo mundo,
uma nova criagdo artistica. Sobre este impulso criador, Nietzsche
escreve: “também os juizos de Schopenhauer tem uma originalidade
cldssica: grande parte do patrimdnio universal, ja deteriorado e

29 Em sua Primeira Extempordneas, Nietzsche tende a identificar o escritor cldssico (klassischer
Schrifisteller) a partir desta capacidade para compor um todo. Questionando a possibilidade de David
Strauss ser um escritor cldssico ou ndo, o filésofo escreve: “Assim, pois, o que nés perguntamos é se
Strauss tem a forga artistica para tragar um todo, um totum ponere” (Cf. DS/Co. Ext. I § 9, KSA 1.208).

30 O conceito de ingénuo (naif) é tomado por Nietzsche do ensaio Poesia ingénua e sentimentalde
Schiller. O conceito de ingénuo, para Schiller, estd relacionado com a sua ideia de natureza. Tomando
a arte poética como exemplo, uma poesia serd ingénua se ndo guardar tragos de sua técnica de
execugdo, parecendo ter sido gerada pela natureza e ndo pelo homem. Contudo, é preciso demarcar
esta aproximagd@o bem como a distincia entre a utiliza¢do deste conceito pelos dois autores. Sobre
o conceito de ingénuo em Schiller, Cf. SCHILLER, F. Poesia ingénua e sentimental. Trad. Mércio
Suzuki. Sdo Paulo: Tluminuras, 1991.

31Cf. DS/Co. Ext. I §10, KSA 1.216.
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esmagado, reaparece nele como uma nova cria¢do. Tem obtido brilho
de moedas depreciadas e revelado seu dureo esplendor” (Nachlass/
FP 1868 — 1869, 75[20], KWGI. 5. 241).

O poder edificador ou formador de um filésofo, portanto,
encontra-se diretamente relacionado a dimens&o estética de sua
escrita, que é o resultado imediato da sua ingenuidade e classicidade,
isto é, da simplicidade de seu estilo e da for¢a para criar uma plenitude
a partir do caos um mundo. E pela sua simplicidade de estilo que
Schopenhauer se distingue de todos os seus pares; um cldssico entre os
modernos; um estilo que se faz belo e sauddvel num ambiente cultural
absolutamente degenerado. Sua escrita é a escrita extemporinea e a
sua verdade é a verdade eterna do génio que deve ser conduzida a
posteridade e eternizada pela humanidade. Nesta acep¢ao, Nietzsche
escreve:

Schopenhauer ¢ o filsofo de uma Alemanha regenerada; por isso estava
tdo acima de seu tempo, tempo que agora comega a se aproximar. £ mais
sébrio que sua época e, a0 mesmo tempo, mais sdo, ainda que também
mais belo e ideal, sobretudo mais verdadeiro (Nachlass/FP 1868 — 1869,
75[20], KWGIL. 5. 241).

Ser sébrio, sadio e belo sdo os indicios da satide e do cardter,
qualidades que se traduzem num estilo simples e coeso, numa palavra,
“cldssico”. Em outros termos, o estilo de Schopenhauer se revela
como uma expressio de sua poténcia e como for¢a de seu caréter,
de onde deriva a sua capacidade para impor a medida e a propor¢éo
ao caos. Deste modo, a grandiosidade de um sistema filoséfico é
sempre derivada do caréter grande (grossen Character) do génio,
pois, se a escrita tem unidade de estilo é porque na vida ele também
o tem. Dessa forma, o potencial formador da linguagem nfo emana
do desenvolvimento 16gico dos argumentos, mas do contato afetivo
com o carédter que estd configurado no estilo e na linguagem. Em um
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p6stumo intitulado Sobre a linguagem e o estilo de Schopenhauer,
Nietzsche escreve:

Aquela forga vigorosa e viril, e sua linguagem que alcanca a profunda
intuigdo artfstica até a altura solar da mistica, com a qual nosso filésofo
“atual” [philosophischer ,,Gegenwiirtiger*] busca designé-las mediante
o termo deprecidvel de “elegancia”. Ah, estes “elegantes”! Falta-lhes
completamente esse pathos moral [sittliche Pathos] e esse tom uniformemente

elevado. (Nachlass/FP 1869 — 1872, 7[159], KSA 7.200).

Ao buscar a eterna grandeza e a profunda intui¢do artistica, a
forga e a virilidade do estilo de Schopenhauer se opdem radicalmente
a “elegancia” do fil6sofo “atual”. Seu tom uniformemente elevado
revela o pathos moral e o caréter legislador de sua filosofia que busca
no grande e no nobre a elevacdo do homem. E neste sentido que
Nietzsche o tomard como educador.

Nao obstante, como afirmamos de inicio, da perspectiva
nietzschiana o ato de educar ndo tem a ver com doutrinar ou instruir
o individuo, mas em libertd-lo para que ele encontre o seu préprio
caminho, o tinico que o levard a si mesmo e a sua plena formagdo.
Para Nietzsche, a filosofia de Schopenhauer se revelou desde cedo
como sendo um caminho para a sua prépria formacao. Foi no contato
com essa filosofia que o fil6sofo afirma ter tido, pela primeira vez, o
pressentimento de ter encontrado este filssofo educador®, mais foi
sobretudo na naturalidade do estilo de Schopenhauer que Nietzsche
constatou a honestidade, a serenidade e a constancia do seu carater
exemplar, bem como o poder educador de sua filosofia:

Eu ndo descrevo outra coisa que a primeira impressio de certo modo
fisiolégica que Schopenhauer produziu em mim, essa mégica difusdo da
forga fntima de uma criatura da natureza sobre outra que acontece com o
primeiro e mais leve dos contatos; e se agora analiso retrospectivamente
essa impressdo, a encontro composta em trés elementos, da impressdo de

32 Cf. SE/Co. Ext. III § 2, KSA 1.341.
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sua honestidade, da sua serenidade e da sua constancia. Schopenhauer é
honesto porque fala a si mesmo e porque escreve para si mesmo, é sereno,
porque mediante o pensamento venceu o mais dificil, e é constante, porque

tem a obrigacdo de ser assim (Cf. SE/Co. Ext. I1I § 2, KSA 1.337).

Como expressdo de seu cardter simples e ingénuo, o estilo de
Schopenhauer se revela como o principio educador de sua filosofia a
partir do qual o seu leitor formard a si préprio como uma totalidade.
Assim, se a meta da filosofia, para o jovem Nietzsche, ndo deve ser
o puro conhecimento cientifico, mas a plena formac¢ao do homem
para a cultura, tampouco o lugar do fil6sofo deve ser o do erudito,
mas sim o do educador.

Consideracoes finais

Neste texto, procurei apresentar em que medida, para Nietzsche,
a tarefa do fil6sofo deve se afastar dos ideais modernos da erudi¢do
tedrica e da instrugfio para assumir os objetivos da educacio e da
forma¢do do homem. Entretanto, o que o jovem fil6logo constata
na Alemanha de seu tempo é exatamente o oposto disso, ou seja,
o predominio de uma pseudo-formacao filistéia que, ao fomentar a
barbérie, interdita o advento de uma auténtica cultura. Vimos que, ao
propor a sua concepgdo de cultura como unidade de estilo artistico
em todas as manifesta¢des da vida de um povo, Nietzsche estabelece
um nexo entre as nocdes de estilo e cultura passando a avaliar a
Alemanha de seu tempo a partir do critério da unidade estilistica.
Assim, constatou-se que as criticas que o jovem Nietzsche dirige aos
filisteus da formacdo, bem como as institui¢des de formagdo alemas
encontram aporte na relagfo estabelecida entre os conceitos de estilo,
cultura e formacdo. Observou-se também que, no que se refere as
institui¢des de formagdo, o incentivo a autonomia dado aos jovens
alunos e futuros escritores é o que faz com que a barbarie, isto é, a
confusdo caética de todos os estilos comprometa o presente e o futuro

Cad. Nietzsche, Guarulhos/Porto Seguro, v.43, n.3, p. 165-193, setembro/dezembro, 2022. | 191



Gongalves, A.

da literatura alemd, o que, para Nietzsche, consiste num perigo para
a lingua alema e, por conseguinte, para a cultura alema. Contra esta
pseudo-formacao de filisteu, Nietzsche apresenta a proposta de uma
formacdo cldssica, uma pedagogia de cardter estético e exemplar
que consiste num rigoroso estudo da lingua alema a partir do estilo
simples e ingénuo dos auténticos cldssicos alemaes. Tendo em vista
o pressuposto de que a meta da filosofia é a formac¢ao do homem e, ao
entender que esta formagdo tem um caréter intuitivo e ndo teérico,
procurou-se apresentar a ideia de que o estilo, para Nietzsche,
consiste num instrumento fundamental para que a filosofia realize
a sua meta: a formacdo. Ndo qualquer estilo, mas o estilo simples e
natural produzido pelo génio ingénuo e cuja expressdo maior o jovem
filésofo encontra no classicismo extemporaneo de Schopenhauer, seu
educador por exceléncia.

Style and formation in the philosophy of the
young Nietzsche: the Schopenhauer case

Abstract: The scope of this investigation is to find out to what
extent the style (Stil), for the young Nietzsche, consists of a means
through which the philosopher accomplishes the supreme task of
philosophy: the formation (Bildung). I start from the statement
that the stylistic problem composes one of the main elements of
the evaluation that the young philosopher makes of the German
formation and culture (Kultur) of his time to, finally, present how
Nietzsche finds in the extemporaneous character of style and in
the Schopenhauer’s philosophy the way to overcome the barbarism
(Barbaret).

Keywords: Style, philosophy, formation, culture, Schopenhauer.
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