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RESENHA

Sob os véus de Thalia e Melpomene:

Julia Lopes de Almeida em cena*

Clévis Carvalho Brito**

Muitos dos grandes escritores e compositores
comegaram a sua carreira por uma decepcao...
No teatro, sobretudo, os mais vitoriosos
sofreram desilusdes no principio

(Julia Lopes de Almeida apud Fanini, 2016:354).

A frase em epigrafe consiste em um trecho do didlogo entre
as personagens Laura e Joana a respeito das chances exiguas da
publicacdo de um manuscrito literario no jornal. Embora a trama
se refira as dificuldades de profissionalizagao de um nedéfito no
campo literario brasileiro de fins de XIX, a perspectiva
metalinguistica contribui para imaginarmos as gigantescas
dificuldades desse exercicio por parte das mulheres escritoras. No
mesmo sentido, esse pensamento de Jilia Lopes de Almeida
(1862-1934) traduz as tensdes que a prépria autora enfrentou ao
tentar fazer da escrita um oficio. A mulher, que até entéo era tida
em grande parte da literatura apenas como objeto, se torna
protagonista do desejo dela e de outrem.

Até o século XX, as escritoras estiveram praticamente
ausentes dos registros oficiais que reconheciam as obras que
integravam a literatura brasileira digna de crédito. Nos
compéndios de histéria literaria, a producédo de autoria feminina
foi reiteradamente silenciada e colocada a margem pelos agentes
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que construiram o cénone. Basta uma leitura do indice
onomastico para se constatar essa omissao nas obras consideradas
basicas no estudo da literatura. Na maioria das vezes, quando
lembradas, nao receberam a mesma avaliacao dispensada aos
escritores e seus nomes foram apenas citados entre uma exaustiva
enumeragdo de autores, cortesia que reforca a ideia de
excepcionalidade a uma regra masculina. Ausentes por mais de
meio século das instituicoes destinadas para tragar a “biografia da
nagao” e, consequentemente, a historiografia literaria, a exemplo
do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (1838) e da Academia
Brasileira de Letras (1896), as escritoras ndo foram consideradas
legitimas para organizar a histéria e consolidar e preservar a lingua
e a literatura nacionais. Nesse caso, é evidente a auséncia do
nome de Julia Lopes de Almeida entre os fundadores da
Academia, apesar de as reunides para a fundagdo do sodalicio
ocorrerem em sua residéncia, da visibilidade literaria que possuia
e de ter o nome cogitado para a imortalidade em 1896. Julia foi
excluida da listagem final tendo o nome de seu marido, Filinto de
Almeida, incluido supostamente na vaga a ela destinada, como
uma estratégia restituidora e compensatéria (Eleutério, 2005; Fanini,
2009).

Somente entre fins do século XIX e inicio do XX algumas
mulheres conquistaram maior espaco em fungao de oportunidades
profissionais e expressivas que lhes eram apresentadas, embora
em meio a intempéries de uma vida pautada em diversas formas
de sujeicao e dependéncia em virtude de um quadro de
assimetrias entre os sexos, para utilizarmos o pensamento de
Sérgio Miceli (2005) quando constatou o siléncio da histéria
literaria brasileira a respeito da contribuicdo feminina e os
acidentados itinerarios de trabalho intelectual vivenciados por
algumas mulheres integrantes dos circulos da elite brasileira. Nesse
aspecto, destacou os gigantescos investimentos promovidos por
essas autoras no intuito de obter uma chance literaria e tornar
protagonistas do campo intelectual, construindo, nesses moldes,
uma vida de artista na contramado, a margem das posicoes ao
alcance dos homen:s.
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Curioso é que ainda hoje as mulheres que escrevem
enfrentam algumas das dificuldades encontradas por suas
precursoras no século XIX. Se antes lhes eram vedados o acesso a
formagao escolar e a divulgacao de seus trabalhos, atualmente
continuam minoria nas historiografias literarias, nas grandes
editoras e ainda devem mobilizar pesados trunfos para obter
autoridade ou respeitabilidade no campo literério. E certo que
ocorreram conquistas, um nimero maior de mulheres forgou
passagem e ajudou a construir um espaco que, embora restrito,
demonstra que sua competéncia ja nao pode ser mais questionada
como nos séculos anteriores. Conforme destacou Regina
Dalcastagné (2010), a presenca das escritoras no campo literario
nao deixa de provocar tensdes e estigmas. A producao das
mulheres ainda ¢é rotulada como “literatura feminina”, se
contrapondo a literatura fout court que nao requer o adjetivo
masculino para sua singularizacao. Nesses termos, afirma que
cada escritora tende a ser vista como praticante de uma “diccao
feminina”, acado que desconsidera suas especificidades, e que
ainda hoje determinados estilos e tematicas continuam sendo
percebidos como mais apropriados as mulheres, enquanto outros
permanecem como espacos interditados.

A presenca de mulheres em espacos até entao proibidos
consistia uma afronta a ordem falocéntrica. Segundo as
historiadoras Stéphane Michaud (1991) e Michela de Giorgio
(1991), mulheres muito “ativas” e atuantes assustavam os homens.
Sobre isso, Michelle Perrot (2005) relatou que o protagonismo
feminino, a saida delas para trabalhar, manejar maquinas,
desempenhar funcdes naturalizadas como masculinas, colocava
em xeque a ‘“virilidade” masculina. O discurso da “virilidade
masculina” era o “discurso sobre a natureza feminina” (p. 225).
Mulheres que contrariavam essa ordem, as naturalizagoes e
injuncoes do sexo, provocavam medo e insegurancga e, por essa
razao, eram combatidas, apagadas e silenciadas na genealogia dos
escritores dignos de crédito.

Julia Lopes pode ser reconhecida como uma mulher
paradoxal. Se por um lado escreveu obras para instruir as
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mulheres a serem eximias donas de casa, a exemplo de O /livro
das noivas, essa mesma producao contribuiu para que abrisse as
portas do espago publico as mulheres escritoras. Além disso, sua
imaginagao literdria nos romances e crbénicas publicados em
jornais constitui “uma provocacdo aos padrdes estabelecidos”
(Telles, 2012:57). Trata-se de um contundente exemplo de
enfrentamento das concepcoes do XIX que insistiam ser a criacao
cultural um dom exclusivamente masculino. Todavia, por mais
que exercitar a intelectualidade fosse atividade estranha as
mulheres, algumas escritoras ousaram acessar esse ambiente e
tornar publica sua palavra. Sua literatura e seu posicionamento
permitiram-lhe escapar dos “papéis femininos” convencionados,
naturalizados e aceitos. A literatura, no caso de Juilia, permitiu-lhe
a fuga de algumas das atribuicbes e injungbes do género,
edificando um “feminismo possivel” no contexto em que vivia (De
Luca, 1999).

O trecho em epigrafe também sublinha que na dramaturgia,
sobretudo, os mais vitoriosos passaram por desilusdes no inicio da
carreira. Certamente consiste em um relato de nuancgas
autobiogréficas e metalinguisticas, quando inserido na peca Laura,
datiloscrito até entao inédito e sem indicacao de data, elaborado
por Jilia Lopes de Almeida. Esse relato — misto de confissao e
denincia — reverbera as dificuldades enfrentadas pelas mulheres
artistas, mesmo aquelas que possufam um maior reconhecimento
no espaco literario. Todavia, essa “aceitacao” nao blindou as
autoras das consequéncias da dominacao masculina:
subalternizacao, desprezo e misoginia. Ocupando um espago
caracterizado pelo sexo masculino e que se responsabiliza “pela
formacao de canones literarios [costumeiramente excludentes da]
mulher como produtora de cultura” (Duarte, 1998:128), as
mulheres tiveram que criar estratégias para contornar a misoginia,
especialmente quando tentavam exercitar a escrita, uma vez que
ao “se contemplarem no espelho, o que viam eram imagens-
mascaras que os textos de homens desenharam para elas” (Telles,
2012:62).
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Na verdade, se a obra romanesca e a prosa curta de Julia
Lopes de Almeida também foram negligenciadas ou pouco
reconhecidas nas lutas pela consagracao literaria, um véu maior
de silenciamento cobriu sua atuacdo enquanto poeta e
dramaturga, este Ultimo especialmente por ser género pouco
explorado pelas mulheres escritoras e pela critica literaria /afo
sensu. No Indice de dramaturgas brasileiras do século XIX, Valéria
Souto-Maior (1996) identificou 38 escritoras nos oitocentos,
concluindo que essa temética consiste em uma seara praticamente
inexplorada. Nesse aspecto, poderiamos sublinhar que o teatro
escrito por mulheres seria um siléncio nos “siléncios da histéria”,
para utilizarmos a expressao de Michelle Perrot (2005) que cabe
perfeitamente no caso dessa faceta pouco conhecida da escritora.

E esse um dos grandes méritos de A (in) visibilidade de um
legado: seleta de textos dramatiirgicos inéditos de Julia Lopes de
Almeida. Obra de Michelle Asmar Fanini coroa seu paciente e
perspicaz trabalho de décadas investigando a literatura de autoria
feminina brasileira, evidenciando os “vazios institucionais” e, mais
recentemente, mergulhando em uma sociologia dos e nos acervos
literarios. Sob os véus das musas gregas Thalia (comédia) e
Melpdémene (tragédia), Michelle realiza um duplo desrecalque:
analisa criticamente uma obra silenciada e retira do limbo dos
inéditos essa mesma obra, possibilitando o acesso a seis textos
dramaturgicos inéditos de Julia Lopes de Almeida. Nesse sentido,
consiste em um empreendimento coletivo cuja longa duracao
permitiu que esse legado nao continuasse interditado. Tessitura
iniciada no século XIX pela dramaturga, repassada pelos
“guardides da memoéria” familiar, sublinhada por alguns escassos
criticos e cuja visibilidade ganhou forca gracas ao persistente
trabalho da pesquisadora.

A pesquisa de Michelle Fanini, resultado do estéagio pods-
doutoral realizado no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo, narra uma versao que a histéria e
suas politicas pretenderam manter trancadas nos quartos e
alcovas. Sem seus registros, as pecas O caminho do ceu, O
dinheiro dos outros, Vai raiar o sol, A senhora marquesa, A tltima
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entrevista e Laura (peca incompleta) continuariam “anarquivadas”
(Duarte, 2007) e dispersas em um universo de memorias
inabitadas, juntamente com a faceta teatral de sua criadora.

A seleta dos textos dramatirgicos é precedida de uma
andlise da trajetéria da autora, de uma investigacdo de sua
recepcao e do exame dos repertérios tematicos de seu teatro. A
leitura das pecgas contribui para que percebamos como suas
personagens e o seu trabalho escriturario deixam ver um temaério
de téticas e estratégias a fim de ocupar os vazios da histéria, forgar
passagem e exercer algum poder. Além disso, oferece uma
significativa  representacdo da sociedade brasileira do
entresséculos, em especial na temaética relativa as relacoes de
género:

em didlogos predominantemente desenvolvidos entre
mulheres, visto que o protagonismo é marcadamente
feminino no que tange ao assunto, este se relaciona
prioritariamente a homens que, apesar de serem o objeto
da acao teatral, atuam secundariamente (Eleutério, 2016:15).

Ao editar essas pegas e oferecer um roteiro de leitura de seu
espaco de produgao, a obra também coloca em cena essa faceta
pouco conhecida de Julia Lopes, iluminando o interesse pelos
demais textos teatrais de sua lavra que anteriormente ja haviam
sido publicados — A heranca, Quem nao perdoa, Doidos de amor
e Nos jardins de Saul (Almeida, 1909; 1917) e das pecas que
continuam inéditas As duas irmas, O broche, Aquela noite, Os
humildes e As urtigas. Michele Fanini coloca em evidéncia o nome
e contribui para a producao do renome da escritora a partir da
reverberacao de seu acervo.

Nao é sem razbes que Luciana Heymann (2004) sublinhou
como os acervos interferem na construcao de legados, entendidos
como investimento social em virtude do qual uma determinada
membdria individual é transformada em exemplar ou fundadora de
um projeto, ou, em outras palavras, ao trabalho social de
producdo da memoria resultante da agdo de “herdeiros” ou
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“guardides”: “a producao de um legado implica na atualizagao
constante do conteido que lhe é atribuido, bem como na
afirmacao da importéncia de sua rememoragao” (p. 3). Os agentes
interessados se utilizam dos acervos como instrumentos Uteis para
criagdo, manutencao e divulgacdo da memoria do personagem,
fomentando a criacdo de espacos de evocacao da imagem e de
atualizacdo da trajetéria da escritora por meio de trabalhos
académicos, reedigbes, exposicoes, eventos e comemoragoes. Nao
desconsideramos as estratégias que a prépria autora forjou com
vistas a criagao de uma memoéria que sobrevivesse a sua morte,
das quais a constituicao do acervo pessoal seria um ilustrativo
exemplo. Mas o que nos interessa é perceber as apropriacoes
posteriores dessa memoéria e as formas de encenagao da
“imortalidade”. Desse modo, a produgao do legado depende

da agdo de sujeitos que expressem a “necessidade” de
recupera-lo, que sejam os porta-vozes do risco do
esquecimento, da “divida” com a memodria desse
personagem e da importancia dessa recuperacdo para a
“memoria nacional” (p. 5).

Nesse aspecto, é extremamente feliz a utilizacdo do termo
legado e de sua (in)visibilidade como titulo da seleta de textos
dramatuirgicos de Jilia Lopes de Almeida. Nao apenas como
heranga registrada no ambito da dramaturgia brasileira e da
literatura elaborada por mulheres, mas também como estratégia
de producao de crencas e de consagracao, demonstrando como
herdeiros e instituicdes colaboram para manter em evidéncia (ou
em interdicao) determinadas memorias e como o acervo literario
constitui peca chave nesse processo de fabricagao de legados.
Trata-se, assim, de reinscrever a escritora, empreender um sopro
em brasas dormentes e reatualizar a personagem segundo as
contingéncias do tempo presente, denunciando o risco do
esquecimento e estabelecendo uma importante vigilancia
comemorativa que, ao mesmo tempo, realoca a dramaturga na
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cena intelectual brasileira e contribui para a visibilidade de outras
mulheres escritoras.
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