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Lacerda’s ad min is tra tion ver sus Cin ema Novo:
A grande cidade as an arena of sym bolic strug gles

Carlos Edu ar do Pinto

Ci ne ma Novo, Rio, ser tão

Nes te ar ti go pro cu ro des lin dar al guns as pec tos da re pre sen ta ção do Rio
de Ja ne i ro pelo Ci ne ma Novo atra vés da aná li se de A gran de ci da de (1966), se gun -
do lon ga- me tra gem de Cacá Di e gues. O Ci ne ma Novo, con si de ra do a pri me i ra
ex pe riên cia bra si le i ra de ci ne as tas per ten cen tes à mes ma ge ra ção (Xa vi er, 2001),
era for ma do por Di e gues e, en tre ou tros, Gla u ber Ro cha, Jo a quim Pe dro de
Andra de, Ruy Gu er ra, Pa u lo Cé sar Sa ra ce ni, Leon Hirs zman e Gus ta vo Dahl.
Nel son Pe re i ra dos San tos, mais ve lho e com uma car re i ra já ini ci a da, era uma
das ins pi ra ções, e ter minou por com por o mo vi men to tam bém. 
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Os jo vens co e tâ ne os, mar ca dos pelo golpe que ins ta urou a di ta du ra ci -
vil-mi li tar – o que per mi te alo cá-los na “ge ra ção de 1964” (Rol lem berg, 1999: 50) 
–, tam bém se apro pri a ram dos mo vi men tos re for mis tas do iní cio da dé ca da. Vin cu -
la dos às es quer das atra vés de par ti dos ou as so ci a ções, bus ca vam cons tru ir um es -
ti lo ci ne ma to grá fi co não ca no ni za do pela nar ra ti va clás si ca holl ywo o di a na –
iden ti fi ca da com o ne o im pe ri a lis mo nor te-ame ri ca no – para en fo car o “ho mem
do povo”, de po si tá rio da na ci o na li da de bra si le i ra e alvo de cons ci en ti za ção.

A bus ca de uma re la ção en tre o Ci ne ma Novo e um lo cus – as sim como se
as so cia a Nou vel le Va gue a Pa ris e o Ne or re a lis mo a Roma – apon ta ria para o ser -
tão e para o Rio. Con tu do, ape sar da im por tân cia do pri me i ro, o mo vi men to
nun ca foi clas si fi ca do como “ser ta ne jo”, e sim as so ci a do ao gen tí li co “ca ri o ca”.
Pode-se de fen der que isso se deveu uni ca men te ao per ten ci men to de seus com -
po nen tes à ci da de, por nas ci men to ou op ção, po rém acre di to que os li a mes com o 
Rio ul tra pas sem tal es fe ra. Eles de no tam igual men te a es co lha in ten ci o nal de re -
pre sen tar uma urbe cujo ima gi ná rio – in dis so ciá vel de sua ca pi ta li da de (Motta,
2004) – tam bém ser via ao dis cur so ci ne ma no vis ta.

Tal pro ces so de re pre sen ta ção do Rio ga nha re le vo quan do se aten ta para 
al guns as pec tos da cri a ção ci ne ma no vis ta, so bre tu do o mo vi men to de apro pri a -
ção que os jo vens ci ne as tas fi ze ram de Rio, 40 gra us (Nel son P. dos San tos, 1955).
Con si de ra do o ina u gu ra dor do ci ne ma mo der no no Bra sil e uma re pre sen ta ção
re a lis ta bem-su ce di da das fa ve las ca ri o cas, o fil me fun ci o nou como um in cen ti -
vo à for ma ção do mo vi men to. Como con tra pon to, es ta va a re je i ção de Orfeu ne gro
(Orphée noir, Mar cel Ca mus, 1959), co pro du ção fran co-íta lo-bra si le i ra de gran de
re per cus são in ter na ci o nal, con si de ra da pe los ci ne ma no vis tas uma vi são su per fi -
ci al e pi to res ca das fa ve las. Logo, tais obras se tor naram ba li zas de cri a ção, numa
du pla in ter lo cu ção per ce bi da ti mi da men te na obra co le ti va Cin co ve zes fa ve la
(1962) e mais ex plí ci ta no fil me ana li sa do aqui, so bre tu do no que se re fe re à re je i -
ção de Orfeu ne gro (Coe lho, 2008). 

Ape sar da im por tân cia do que apon to aci ma, o diá lo go de A gran de ci da de
com ou tras pro du ções é ain da mais am plo. O fil me foi re a li za do um ano após a
con sa gra ção in ter na ci o nal do Ci ne ma Novo, em 1964, quan do três obras es ti lis -
ti ca men te mu i to mar can tes, to das pos su in do te má ti ca ser ta ne ja, ti ve ram gran de
des ta que em fes ti va is fora do país. A re per cus são de Deus e o di a bo na Ter ra do Sol
(Gla u ber Ro cha, 1964), Vi das se cas (Nel son P. dos San tos, 1963) e Os fu zis (Ruy
Gu er ra, 1964) aju dou a con so li dar o ser tão como es pa ço pri vi le gi a do pelo mo vi -
men to. Por ou tro lado, o fil me de Cacá é con tem po râ neo de O de sa fio (Pa u lo C.
Sa ra ce ni, 1965), obra de gran de im pac to so bre os ci ne ma no vis tas, en tre ou tros
mo ti vos por ter re a li za do uma re pre sen ta ção do Rio que pres cin dia da exi bi ção
dos es pa ços co mu men te as so ci a dos à ex clu são so ci al, como as fa ve las. A gran de
ci da de, por sua vez, re a li za uma re pre sen ta ção da ex-ca pi tal atra vés de per so na -
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gens que são mi gran tes nor des ti nos, al guns fa ve la dos, mas tam bém se in te res sa
pelo fe nô me no ur ba no para além dos es pa ços de ex clu são. Po de ria ser con si de ra -
do, por tan to, uma sín te se das pos si bi li da des apre sen ta das pelo mo vi men to até
en tão. 

Ain da no âm bi to da re pre sen ta ção do ser tão e da ci da de, é im por tan te
fri sar que nos anos 1960 vi go ra va, mes mo que ate nu a da, uma dis pu ta sim bó li ca
en tre esses dois uni ver sos no cam po ci ne ma to grá fi co. A ci da de era con si de ra da
es pa ço de ali e na ção e de sen ra i za men to, en quan to o ser tão (ou, de for ma mais
am pla, o in te ri or) era vis to como es pa ço de tra di ção, mais pró xi mo da “pu re za”
da na ci o na li da de (Ber nar det e Gal vão, 1983; Ramos, 2005). O ma i or in te res se
aqui re cai so bre o fato de que tal dis pu ta se re solve har mo ni o sa men te no fil me de
Di e gues, atra vés da mo bi li za ção de re des cul tu ra is que per mi tem apro xi mar o
ser tão de al guns as pec tos da ca pi ta li da de carioca.

Como afir mou Di e gues a res pe i to de seu pro ces so cri a ti vo, o fil me era
uma ten ta ti va de fa zer um “acer to de con tas” com o fas cí nio que a ci da de exer cia
so bre ele des de sua che ga da de Ala go as, ain da cri an ça (Oroz, 1984: 36). Enquan -
to cur sa va Di re to na PUC – sem nun ca vir a exer cer a pro fis são – Cacá fun dou ci -
ne clu bes e re a li zou cur tas ama do res. Na mes ma épo ca, pas sou a di ri gir o jor nal O 
Metro po li ta no, da União Na ci o nal dos Estu dan tes (UNE) e, con co mi tan te men te,
par ti cipou do Cen tro Po pu lar de Cul tu ra (CPC). Esse im por tan te es pa ço de so -
ciali za ção de jo vens ar tis tas, in clu si ve ci ne as tas, era for te men te iden ti fi ca do
com o Insti tu to Su pe ri or de Estu dos Bra si le i ros (ISEB) no que se re fe ria à cren ça 
na pos si bi li da de de uti li zar a arte como for ma de cons ci en ti za ção po lí ti ca. Ape -
sar de con cor dar com tal pro pos ta, Cacá se mos tra va aves so à ide ia de ins tru-
men ta li za ção política da arte, defendendo que a politização não deveria se opor à
estética, como propunham alguns membros do CPC.

Por fim, an tes de pas sar à aná li se fíl mi ca é im por tan te fri sar que a for ma -
ção do Ci ne ma Novo é con tem po râ nea da ina u gu ra ção de Bra sí lia, em 1960.
Após per der o pos to de ca pi tal, o Rio foi trans for ma do em um novo ente da Fe de -
ra ção, ba ti za do de esta do da Gu a na ba ra. O go ver no de Car los La cer da
(1960-1965), pri me i ro da nova uni da de e du ran te o qual Cacá re a li zou A gran de
ci da de, foi de di ca do a pro var que, se a No va cap (Bra sí lia) ti nha o mo der nis mo
como trun fo, a Be la cap (Gu a na ba ra) pos su ía a ver da de i ra ca pi ta li da de, man ten -
do-se como a ca i xa de res so nân cia do Bra sil (Motta, 2000).

Car los La cer da era po lí ti co e jor na lis ta, e exer ceu am bos os pa péis de
for ma po lê mi ca. Sua atu a ção po lí ti ca foi mar ca da por um for te an ti ge tu lis mo,
her da do de seus anos de mi li tân cia pelo Par ti do Co mu nis ta, de onde se ria afas ta -
do em 1939, quan do de sen vol ve ria tam bém acen tu a do sen ti men to an ti co mu nis -
ta. Fun da dor da Tri bu na da Impren sa em 1949, uti li za ria o jor nal como pla ta for -
ma de onde lan ça va suas opi niões con tun den tes, que al gu mas ve zes ti ve ram efe i -
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to drás ti co: o suicídio de Vargas (1954) e a renúncia de Jânio Quadros (1961), por
exemplo. 

Assim, é fá cil com pre en der que um mo vi men to ar tís ti co iden ti fi ca do
com as es quer das, e re pre sen tan do o Rio pelo viés da ex clu são so ci al, se apre sen -
tas se como uma ame a ça a seu go ver no. Como in dí cio da cam pa nha de La cer da
con tra o Ci ne ma Novo, pode-se ci tar um tre cho de Esté ti ca da fome, ar ti go/ma ni -
fes to de Gla u ber Ro cha pu bli ca do em 1965: “Esse mi se ra bi lis mo do Ci ne ma
Novo opõe-se ao di ges ti vo, pre co ni za do pelo crí ti co-mor da Gu a na ba ra, Car los
La cer da: fil mes de gen te rica, em ca sas bo ni tas, an dan do em au to mó ve is de
luxo” (Rocha, 2004: 65). A res pos ta do ci ne as ta faz pres su por al gu ma pro vo ca ção 
la cer dis ta que de fen des se para o Rio um ci ne ma mais “elitista”. 

No en tan to, o em ba te não foi mu i to prag má ti co. Ape sar de ter cri a do, no
fi nal de 1963, uma Co mis são de Apo io à Indús tria Ci ne ma to grá fi ca (CAIC) –
vin cu la da ao Ban co do Esta do da Gu a na ba ra e à Se cre ta ria de Tu ris mo – que po -
de ria ter ser vi do para im ple men tar uma po lí ti ca cul tu ral vol ta da para o fo men to
de pro du ções que es ti ves sem de acor do com sua vi são de ci da de, isso não ocor -
reu. O apa ren te de sin te res se do go ver na dor e do se cre tá rio de Turis mo em par ti -
ci par da es co lha dos pro je tos e a au to no mia dada aos se cre tá ri os-exe cu ti vos, fa -
vo rá ve is ao Ci ne ma Novo, aca bou por aju dar o mo vi men to (Car va lho, s/d.). Ou -
tra le i tu ra pode ser en con tra da em Ale xan dre Fi gue i rôa (2004), que de fen de a hi -
pó te se de que tal pos tu ra fos se par te dos in ves ti men tos de La cer da em sua fu tu ra
cam pa nha para a pre si dên cia.1 Se gun do o au tor, La cer da de se ja ria apre sen tar-se
como defensor das liberdades democráticas e sabia que a notoriedade do
movimento no pós-1964 exigia uma revisão de seu posicionamento.

A nar ra ti va de uma gran de ci da de

A abor da gem do fil me será fe i ta a par tir do re co nhe ci men to e de co di fi ca -
ção de sua nar ra ti va, que, apre en di da em con jun to com a di e ge se, pos si bi li ta ler a
re pre sen ta ção que a obra re a li za do Rio.2 Assim, “não se tra ta de fa zer a obra con -
fes sar um sen ti do ‘in cons ci en te’ que ela es con de ria, [mas] de exa mi nar sim ples -
men te como o sen ti do é pro du zi do” (Le u trat, 1995: 31). O tra ba lho con sis te, por -
tan to, no en fren ta men to do es pe cí fi co fíl mi co (Kor nis, 1992) para, a par tir daí,
pro du zir co nhe ci men to. Ao mes mo tem po, o fil me é com pre en di do como um dos
agen tes do con tex to des cri to nos pa rá gra fos aci ma, sen do a re pre sen ta ção en ca ra -
da como fru to da in ten ci o na li da de de ato res so ci a is. O “em ba te” a que se re fe re o
tí tu lo des te ar ti go se dá pela dis pu ta de sen ti dos em tor no da ca pi ta li da de, le va da a
cabo prin ci pal men te atra vés da re pre sen ta ção crí ti ca de dois es pa ços ur ba nos pri -
vi le gi a dos pelo go ver no La cer da: as fa ve las e o Ater ro do Fla men go.
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Par ti rei da apre sen ta ção de uma si nop se de ta lha da da obra, para em se -
gui da re a li zar a aná li se de tre chos se le ci o na dos por sua cen tra li da de quan to aos 
as pec tos que pre ten do abor dar. Na di e ge se, Lu zia (Anecy Ro cha) vi a ja de Per -
nam bu co para o Rio em bus ca de Ja são (Le o nar do Vi lar), seu no i vo, que mi gra -
ra al guns anos an tes. Por ter se tor na do ma ta dor de alu guel e es tar fo ra gi do, Ja -
são re je i ta a con ti nu a ção do ro man ce para pro te gê-la. Ape sar dis so, ela de ci de
bus car seu lu gar na me tró po le, con tan do com a aju da de Ca lun ga (Antô nio Pi -
tan ga) e Iná cio (Joel Bar ce los), tam bém mi gran tes, con for me in di ca o sub tí tu lo 
em for ma de cor del: As aven tu ras e des ven tu ras de Lu zia e seus três ami gos che ga dos
de lon ge.

Lu zia con se gue um em pre go como co pe i ra em um es cri tó rio e se man -
tém fiel a Ja são, ape sar de, às ve zes, qua se ce der ao in te res se eró ti co e afe ti vo de -
mons tra do por Ca lun ga e Iná cio. Iná cio é um pe dre i ro que mora nos can te i ros de 
obra em que tra ba lha, en quan to Ca lun ga não tem ocu pa ção de fi ni da, as se me -
lhan do-se à fi gu ra do “ma lan dro ca ri o ca”, em bo ra ba i a no. É por meio de am bos
que Lu zia co nhe ce a ci da de, cir cu lan do por di ver sos lu ga res do Cen tro e das Zo -
nas Sul, Oes te e Nor te (em que fica a Man gue i ra, onde Ja são mora). Nos diá lo gos, 
as van ta gens de vol tar para o ser tão e os pe ri gos de per ma ne cer na ci da de são, a
todo o tem po, lem bra dos a ela por Iná cio e Ca lun ga, res pec ti va men te. Enfim,
Lu zia se mos tra re so lu ta quan to à ide ia de per ma ne cer no Rio ao lado de seu no i -
vo, que, àque la al tu ra, já de ci di ra aban do nar os cri mes para re cons tru ir a vida ao
lado dela. Con tu do, ao fi nal, am bos são mor tos em uma ope ra ção po li ci al para
cap tu rar Ja são no Cen tro da ci da de, du ran te o Car na val. 

Pas so ago ra à aná li se de al guns tre chos da se quên cia de aber tu ra que, em
um fil me ur ba no, pode ser um ele men to im por tan te para de fi nir a re la ção que a
obra es ta be le ce com a ci da de (Vi en ne, 2005). A pri me i ra ima gem – em p&b,
como todo o fil me – a sur gir na tela é um plano ge ral da Baía de Gu a na ba ra e do
Pão de Açú car, com o ator Antônio Pi tan ga en tran do no qua dro de ba i xo para
cima. Ele olha di re ta men te para a câ me ra/es pec ta dor e diz: “Quem quer que te -
nha vis to o Rio de Ja ne i ro não po de rá re cu sar a sua ad mi ra ção para as gran des e
be las co i sas que se ofe re cem às nos sas vis tas”. Como seu per so na gem, Ca lun ga,
ain da não foi apre sen ta do, pa re ce se tra tar de um apos to na nar ra ti va, uma es tru -
tu ra di fe ren ci a da que me leva a crer que a se quên cia de abertura irá atu ar como
um pró lo go.

Re cur so ori gi na do na tra gé dia gre ga, quan do um ator en tra va em cena
an tes do coro e da or ques tra para anun ci ar o tema da peça (Mo i sés, 2002), o pró -
lo go se ade qua a uma obra que di a lo ga com o or fis mo – a des ci da aos in fer nos, no
mito de Orfeu (Co e lho, 2008). Ao mes mo tem po, ser ve para for çar a afi ni da de
com as nar ra ti vas de cor del, evi den ci a da pela mo bi li za ção do modo fa bu li zan te de
ver, de acor do com ti po lo gia pro pos ta por Ro ger Odin (2005). Afi nal, se gun do o
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au tor, essa for ma de le i tu ra su ge re jus ta men te que o fil me for ne ça uma apren di -
za gem ao es pec ta dor.

Odin ex pli ci ta que esse modo de ver é cons tru í do so bre um pro ces so que
se pa ra um nar ra dor real de um enun ci a dor fic tí cio, sen do este o res pon sá vel pela
nar ra ti va. O per so na gem que dis cur sa, con du zin do ao enun ci a do da mo ral, su -
bor di na o enun ci a dor fic tí cio, pois “a nar ra ti va deve ape nas ilus trar o dis cur so”
(Odin, 2005: 35). Pi tan ga, por tan to, tem du plo pa pel na obra de Di e gues: é o nar -
ra dor real, uma es pé cie de co ri feu, e Ca lun ga.

A Baía de Gu a na ba ra e o Pão de Açú car, por sua vez, são cli chês ci ne ma to -
grá fi cos que di a lo gam com o ima gi ná rio so ci al da ci da de. À épo ca, era co mum
que o Rio fos se re pre sen ta do no ci ne ma bra si le i ro e es tran ge i ro prin ci pal men te
atra vés de seus íco nes ur ba nos in ti ma men te vin cu la dos à mo nu men ta li da de da
na tu re za (baía, mon ta nhas, pra i as). Tal pro ces so, em as so ci a ção com da das si tu a -
ções di e gé ti cas co mu men te re pe ti das, re for çou a ima gem da ci da de como ter ri -
tó rio li vre das amar ras da ci vi li za ção (Aman cio, 2000; Fre i re-Me de i ros, 2005).
No fil me, em con so nân cia com essa ver ten te, sur ge so bre a tela uma des cri ção
lauda tó ria da Baía de Gu a na ba ra, de au to ria do Pa dre Si mão Vas con ce los (1663).
No som ex tra di e gé ti co, a lo cu ção de um jogo de fu te bol, o que apa ren te men te
não tem nada a ver com a ima gem. 

A se quên cia con ti nua, com Pi tan ga des ti lan do afir ma ções so bre o Rio,
lou va do como “a mais fér til e vi ço sa ter ra que há no Bra sil”, um ver da de i ro “pa -
ra í so ter res tre”. Embo ra a au to ria não seja as su mi da, é pos sí vel re co nhe cer tre -
chos de re la tos dos vi a jan tes Pero de Ma ga lhães Gân da vo (1576) e Éva ris te Parny 
(1826). De for ma irô ni ca, nes se mo men to, a cons tru ção vi su al dos qua dros abar -
ca, por trás do ator, não mais a na tu re za des lum bran te, mas uma mas sa com pac ta
de edi fí ci os, sem ne nhum ín di ce de re co nhe ci men to to po grá fi co.

Mais adi an te, atra vés de um cor te, o ator “des ce” para a ma te ri a li da de
con tem po râ nea da “gran de ci da de” que, do alto do pas sa do – e dos es ta blis hing
shots3 – ain da po de ria ser vis ta como um pa ra í so. Essa nova se quên cia exi be Pi -
tan ga cir cu lan do pe las ruas, fa zen do uma sé rie de per gun tas à po pu la ção ca ri o ca: 
a que ho ras dor mem, co mem, amam. A mon ta gem é frag men ta da, ha ven do qua -
se sem pre um cor te en tre uma ques tão e ou tra. De po is das per gun tas, en qua -
dra-se o ator num pla no ge ral ca mi nhan do pelo meio de uma rua mo vi men ta da e 
len do em voz alta o con te ú do de uma fo lha de pa pel ofí cio. O tex to des cre ve a ro -
ti na de um per so na gem ur ba no qual quer, lis tan do suas ati vi da des e me din do o
tem po gas to em cada uma de las. Por fim, ele con clui que “se essa pes soa mor rer
aos 50 anos, na ver da de vi veu ape nas seis, pois o res to con su miu em co i sas de sa -
gra dá ve is ou inú te is”, como tra ba lhar e fi car re ti do no trân si to. Re to man do al -
gu mas das per gun tas fe i tas aos tran se un tes an te ri or men te, o ator olha para a câ -
me ra e con clui: “O que que estão fazendo no cinema?”.
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Deve-se aten tar para a pro pos ta de rom per com os có di gos nar ra ti vos ca -
no ni za dos pelo ci ne ma holl ywo o di a no. Aqui, a re gra com que se rom pe é a de que
o ator nun ca deve in ter pe lar di re ta men te o es pec ta dor, em res pe i to ao jogo de faz
de con ta re a lis ta, que pre ten de apre sen tar uma nar ra ti va ob je ti va com um nar ra -
dor dis cre to, qua se in vi sí vel (Xa vi er, 2007). Na con tra mão des sa pro pos ta, Pi tan -
ga as su me uma pos tu ra brech ti a na, rom pen do a “quar ta pa re de” e in ter pe lan do a
pla te ia, bem como os tran se un tes nas ruas da ci da de – o que re for ça sua du pla
atu a ção no fil me. Ain da, é atra vés des sa in ter lo cu ção di re ta que ele des fia os tex -
tos la u da tó ri os so bre a ci da de, ato com ple men ta do vi su al men te pelo íco ne ur ba -
no que é o Pão de Açú car. Ao mes mo tem po, essa ima gem – for te men te as so ci a da
à ca pi ta li da de e à ide ia de “pa ra í so tro pi cal” – é con tra pos ta, pelo cor te des cri to, à 
mul ti dão anô ni ma e so rum bá ti ca, va gan do por ruas que não fa zem a mais re mo -
ta evo ca ção da ide ia de pa ra í so. Inclu si ve, o pla no de aber tu ra é en cer ra do com
Lu zia, a pro ta go nis ta, ca mi nhan do pe las ime di a ções da fa ve la da Man gue i ra, re -
cém-che ga da do ser tão. No som ex tra di e gé ti co, uma mú si ca ins tru men tal con fe -
re gran di lo quên cia ao pla no ge ral que exi be a moça, em di men sões di mi nu tas,
va gan do pe las ruas da gran de ci da de.4

Cabe re fle tir um pou co mais so bre os ele men tos re fe ren tes à ca pi ta li da -
de que es tão pre sen tes nes sa aber tu ra. Con cor do com a de fe sa de que o Rio, por
con ta da mo nu men ta li da de de sua na tu re za, já pos su ís se ca pi ta li da de – no sen ti -
do de uma ca pa ci da de de re pre sen tar a Amé ri ca por tu gue sa – quan do se tor nou
ca pi tal (Ro dri gues, 2002). Con tu do, acre di to ser for ço so ir além: afi nal, o exer cí -
cio do pa pel de ci da de-ca pi tal – “foco da ci vi li za ção, nú cleo da mo der ni da de, te a -
tro do po der e lu gar de me mó ria” (Motta, 2004: 9) – é um dos fatores que ajudam
a delinear o imaginário urbano carioca. 

Como a com ple xi da de des se pro ces so não ca be ria aqui, me ate nho bre -
ve men te so bre dois pon tos de in fle xão. O pri me i ro, a cons tru ção da ide ia de sín te -
se da na ção re a li za da pelo po der fe de ral atra vés das re for mas do pre fe i to Pe re i ra
Pas sos no iní cio do sé cu lo XX (Fre i re, 2000). A par tir de en tão, a mo nu men ta li -
da de da na tu re za ca ri o ca, ape sar de não ter sido “do ma da”, pas sa ria a con vi ver
com a ide ia de mo der ni da de, sen do am bas to ma das como ín di ces da cul tu ra na -
ci o nal. Assim, o Rio po de ria re pre sen tar o Bra sil por que fun ci o na va como o “ca -
di nho” em que na tu re za, cul tu ra e mo der ni da de eram pro ces sa das. 

O se gun do mo men to ocor reu du ran te a Era Var gas, sen do uma das es -
tra té gi as para fa zer fren te ao ex ces si vo po der con quis ta do por São Pa u lo ao lon go 
das pri me i ras dé ca das do sé cu lo XX. De po is de con quis tar o po der em 1930, Ge -
tú lio se es for çou para re ver ter uma cam pa nha di fa ma tó ria ini ci a da na dé ca da an -
te ri or, se gun do a qual os ca ri o cas se ri am vis tos como las ci vos, pre gui ço sos e in -
do len tes em com pa ra ção com os pa u lis tas, “ban de i ran tes em pre en de do res”
(Mot ta, 1992). Era uma for ma de de sa u to ri zar a ca pi ta li da de do Rio, al çan do São
Pa u lo ao pos to de pa ra dig ma do Bra sil. 
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Atra vés de ela bo ra das po lí ti cas cul tu ra is que o au to ri ta ris mo fa ci li ta va,
e que mu i tas ve zes se apro xi ma vam de le i tu ras re a li za das pe los mo der nis tas – in -
clu si ve os pa u lis tas –, o go ver no de Ge tú lio re for ça ria, como ca rac te rís ti cas na -
cionais, as es pe ci fi ci da des ca ri o cas (Oli ve i ra, 2000). Entre es tas, mais uma vez
es ta va a pa i sa gem na tu ral, mas fi gu ra vam tam bém ele men tos tí pi cos da cul tu ra
po pu lar, como o fu te bol. Embo ra não te nha sido ado ta do ape nas por ca ri o cas, o
pro ces so de abra si le i ra men to des se es por te de ori gem in gle sa pas sou, via mo der -
nis mo, pela as so ci a ção à gin ga de sam bis tas e ca po e i ras (Hol lan da, 2004) – es tes,
sim, mar can tes na pa i sa gem cul tu ral do Rio. Lem bro que o fu te bol está pre sen te, 
mes mo que de modo su til, na se quên cia de aber tu ra do fil me.

A fa ve la se ria a ou tra pro ta go nis ta des se pro ces so. Embo ra no iní cio do
sé cu lo ela fos se um fe nô me no in ci pi en te – de cer ta for ma de fla gra do pe las re for -
mas Pas sos –, não tar da ria a ga nhar re le vo. Ao lon go das dé ca das de 1940 e 1950,
duas ten dên ci as sur gi ram na for ma de abor dá-la: por um lado, como “um pro -
ble ma so ci al, es té ti co, hi giê ni co, ur ba nís ti co e po li ci al”, por ou tro, a par tir de
“uma vi são que enal te cia a cul tu ra mu si cal e ar tís ti ca do fa ve la do e a sua luta diá -
ria pela so bre vi vên cia” (Pe rez, 2007: 251). A Era Var gas pode ser iden ti fi ca da
com am bas: ao mes mo tem po em que as fa ve las pas sa ram a ser con tro la das, e
mu i tas de las des tru í das, ele men tos tra di ci o nal men te as so ci a dos a elas – como o
sam ba, o ma lan dro (“do ma do” e li vre de toda pe ri cu lo si da de) e a mu la ta – se con -
ver te ram em íco nes de na ci o na li da de (Abreu, 2000). Assim, não sur pre en de que
na aber tu ra do fil me a Man gue i ra fi gu re ao lado do Pão de Açú car, am bos iden ti -
fi ca dos com as pec tos di ver sos da capitalidade.

Na ci da de, o ser tão é a fa ve la

No pros se gui men to da aná li se de A gran de ci da de, per ce bo que as pro pos -
tas apre sen ta das na aber tu ra do fil me são cum pri das ao lon go da nar ra ti va. Esta
pro cu ra de mons trar a tese de que o des ti no do mi gran te na ci da de é trá gi co. Em
di ver sos mo men tos, os per so na gens nor des ti nos se re fe rem ao ser tão como um
in fer no do qual ten ta ram sair. Mes mo Iná cio, que de se ja re tor nar, acre di ta que o
ser tão seja um “in fer no” mais ade qua do à sua sina. Por ou tro lado, a ci da de tam -
bém apa re ce como um es pa ço in fer nal nas fa las de to dos os per so na gens. Por
exem plo, logo após a aber tu ra, Ca lun ga so li ci ta que Lu zia res pi re fun do, di zen -
do: “bota o in fer no pra den tro de você”. Por con se guin te, a equa ção en tre ser tão,
in fer no e ci da de está sem pre pre sen te, em bo ra te nha co no ta ções di fe ren tes para
cada per so na gem. To da via, essa equa ção é con tra ba lan ça da por dois ele men tos: a 
ló gi ca dos per ten ci men tos, que ex pli ca o ser tão ser me lhor do que a per da de re -
fe ren ci a is de fla gra da pela mo der ni da de ur ba na; e a re pre sen ta ção da fa ve la
como um “re fú gio” no in fer no da ci da de.
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Na dé ca da de 1960, quan do La cer da che ga ao po der e o Ci ne ma Novo
co me ça a sur gir, a di co to mia apre sen ta da an te ri or men te quan to ao modo de
apre en são da fa ve la ain da es ta va vi gen te. Embo ra seja ar ris ca do vin cu lar par ti -
dos e ide o lo gi as po lí ti cas a tais ten dên ci as, pode-se apon tar apro xi ma ções. As es -
quer das, mu i tas ve zes como par te de uma es tra té gia de cons ci en ti za ção, ten de ram
a se re la ci o nar de for ma em pá ti ca com os fa ve la dos, pro cu ran do se in se rir na ló -
gi ca so ci o cul tu ral das co mu ni da des, pri vi le gi an do a pro pos ta de ur ba ni za ção
das fa ve las, em vez de sua erradicação (Guimarães, 2009). O Cinema Novo
alinhava-se, de forma geral, com esse lado. 

Já o go ver no La cer da se guia a pri me i ra ten dên cia, apre sen tan do pro je -
tos de re mo ção de fa ve las e trans fe rên cia dos mo ra do res para con jun tos ha bi ta -
cionais cons tru í dos ao lon go da Ave ni da Bra sil. Embo ra tais ações te nham sido
res pon sá ve is pela al cu nha pe jo ra ti va de “re mo ve dor de fa ve la dos” e pela acu sa -
ção de vín cu los es cu sos com o mer ca do imo bi liá rio, é im por tan te le var em con ta
que a pro pos ta era alo jar os ex-fa ve la dos per to dos no vos dis tri tos in dus tri a is da
Zona Oes te, que de ve ri am ser desenvolvidos através de incentivos fiscais e
criação de infraestrutura (Perez, 2007).

No fil me, mes mo que a che ga da de Lu zia – vin da do ser tão – seja mos tra -
da como um pro ces so duro, a ma ne i ra como a fa ve la da Man gue i ra apa re ce na
nar ra ti va po de ria, des con ta da cer ta am bi gui da de, ser con si de ra da be ne vo len te.
Já no iní cio, a fa ve la é exi bi da em pla no aber to, en quan to Lu zia olha para ela sem 
de mons trar qual quer re je i ção. Mais tar de, em uma das con ver sas que man tém
com Ca lun ga, ela per gun ta se ele “bo tou casa em Man gue i ra”, ao que o ou tro res -
pon de: “Deus me li vre! Já viu uma fa ve la?”. Embo ra o tom de in dig na ção re ve le
seu des pre zo, em se gui da Ca lun ga re la ti vi za tal opi nião: “Em Man gue i ra te nho
uns ami gos lá na Esco la...”. Um in dí cio de que, ape sar da fal ta de in fra es tru tu ra,
a fa ve la pode ser re co nhe ci da como um es pa ço se gu ro e pro pí cio à cons ti tu i ção
de amizades.  

Esse in dí cio é con fir ma do al gu mas ce nas adi an te, quan do Lu zia che ga,
de ma le ta na mão, à qua dra da Esco la de Samba Esta ção Pri me i ra de Man gue i ra.
Ta kes de pas sis tas sam ban do ale gre men te, ao som de O des co bri men to do Bra sil
(Ge ral do Ba bão), sam ba-en re do do Sal gue i ro de 1962. Entre eles, Ca lun ga, de -
mons tran do fa mi li a ri da de e des con tra ção. Em pla no aber to, Lu zia cru za o qua -
dro da di re i ta para a es quer da, en quan to al gu mas pes so as ob ser vam a câ me ra.
Ca lun ga se apro xi ma dela, ofe re cen do aju da mais uma vez. Ela diz que pro cu ra
pelo no i vo e co me ça a des cre vê-lo, mas logo para quan do o avis ta re cos ta do num
muro. O sam ba é subs ti tu í do por uma mú si ca ex tra di e gé ti ca, com to na li da de
ser ta ne ja. Ape sar de fa zer men ção de ir a seu en con tro, o ho mem es tan ca no meio 
do ca mi nho e desiste. Ato contínuo, o espanto de Calunga revela o motivo da
fuga: o noivo é um matador de aluguel, apelidado Vaqueiro.

Carlos Edu ar do Pinto
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Lu zia sai cor ren do e um cor te leva a uma lon ga se quên cia em uma pra ça, 
em que ela de sa ba fa com Ca lun ga so bre a de cep ção amo ro sa e o medo da ci da de.
A se quên cia re for ça os la ços en tre os dois per so na gens, de i xan do cla ras as in ten -
ções de Ca lun ga de apo i ar Lu zia em seu pro ces so de adap ta ção. Ain da que ele
não seja um mo ra dor da Man gue i ra, acre di to que a su ges tão de seu per ten ci men -
to à rede de re la ci o na men tos da fa ve la per mi ta es ten der sua atu a ção aos ha bi tan -
tes do lu gar. O tom do cu men tal da se quên cia na Qu a dra, de nun ci a do pe las pes -
so as que en ca ram a câ me ra com cu ri o si da de – evi den ci an do não se rem fi gu ran -
tes pro fis si o na is, mas pes so as que re al men te fre quen ta vam aque le es pa ço –, re -
for ça a in ten ção nar ra ti va de mos trar os li a mes en tre a fic ção e a re a li da de. Logo,
no lu gar de Ca lun ga, cu i da do so e so li dá rio, po de ria es tar qual quer um dos mo ra -
do res “re a is” da fa ve la. Por con se guin te, é ali que Lu zia re en con tra uma rede de
apo io e co o pe ra ção que per de ra ao sair do sertão.

Po rém, se até aqui a re pre sen ta ção po si ti va da fa ve la é ape nas su ge ri da, a
for ma como Ja são/Va que i ro se re la ci o na com esse es pa ço aju da a ex pli ci tá-la. De -
po is de ten tar fu gir de Lu zia, ele mar ca um en con tro, usan do Ca lun ga como me -
di a dor. Em fren te a um bo te quim pró xi mo à Man gue i ra, ele diz que mora “ali, no 
mor ro”, fa zen do um ges to com a ca be ça. O “mor ro” não é mos tra do, mas Lu zia
co men ta que é bo ni to, sem ti rar os olhos de Ja são. Aqui, se por um lado ela pa re ce 
não con cor dar com a opi nião de Ca lun ga so bre a apa rên cia da fa ve la, por ou tro
po de ria ape nas es tar se re fe rin do à be le za de Ja são, pois seu olhar per ma ne ce so -
bre ele. Con tu do, a ex pres são do no i vo é de fato be ne vo len te, ain da mais se for le -
va do em con si de ra ção que ele saiu do “in fer no” do ser tão para cons tru ir uma
vida me lhor para Lu zia. Pen so que, caso o per so na gem não con si de ras se a fa ve la
um lu gar ade qua do a esse fim, o ator de ve ria acres cen tar al gum cons tran gimento 
à elocução, o que não faz.

Mais adi an te, quan do Ja são apa re ce co me ten do as sas si na tos, se con fir -
ma a se pa ra ção en tre a ci da de e a fa ve la. Afi nal, mes mo que o ma ta dor more na
Man gue i ra, não é ali que seus cri mes são co me ti dos, sen do um de les, in clu si ve,
alo ca do em fren te a um car tão-pos tal, no va men te o Pão de Açú car. Des se modo,
um per so na gem que re pre sen ta a um só tem po a vi o lên cia ser ta ne ja e ur ba na
mos tra-se dó cil e ino fen si vo quan do se en con tra na fa ve la, que é des ta ca da, por -
tan to, do in fer no ur ba no.

Embo ra se jam mu i tos os fa to res que in flu en ci am tal re pre sen ta ção da fa -
ve la – como as já co men ta das afi li a ções po lí ti cas dos ci ne as tas – acre di to que a in -
ter lo cu ção do Ci ne ma Novo com o mo der nis mo seja uma cha ve de le i tu ra fun da -
men tal, mes mo que mais as so ci a da pela his to ri o gra fia à re pre sen ta ção do ser tão
(Debs, 2004; Xa vi er, 2001). Ge ral men te vin cu la da à Se ma na de Arte Mo der na de 
1922, essa re la ção deve ser mais bem es pe ci fi ca da, uma vez que o mo der nis mo da
Se ma na – cal ca do em ações ico no clas tas e no en tu si as mo pela mo der ni da de ur -
ba na – é di fe ren te da que le com que o Ci ne ma Novo dialoga. 
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De acor do com a pro po si ção de Edu ar do Jar dim de Mo ra es (1998), de -
fen do que o ma i or pon to de in fle xão do mo vi men to seja o Ma ni fes to Pau-Bra sil,
em 1924. É a par tir des se mo men to – cer ta men te em São Pa u lo, mas não só – que
se ini cia a ges ta ção de um mo der nis mo bra si le i ro, e não mais de um “mo der nis -
mo no Bra sil”. Di fe ren te men te das van guar das eu ro pe i as, que re a li za ram uma
rup tu ra com a his tó ria (Schors ke, 1990; Gay, 2009), que bran do os vín cu los com as
tra di ções e se aven tu ran do no uni ver so abs tra ci o nis ta, aqui a ide ia de rup tu ra se -
ria par ci al (Fa bris, 2002). Nes sa em pre i ta da, o rom pi men to es té ti co e a pes qui sa his -
tó ri ca es ta vam ali a dos, ge ran do, nos ter mos de Ro nal do Bri to (1983), uma mo der -
ni da de pa ra do xal. 

Nes se âm bi to, além do ser tão, o car na val e a fa ve la cum pri ram fun ção
cen tral no de sen vol vi men to de uma re pre sen ta ção da bra si li da de, como ocor re
no Ma ni fes to Pau-Bra sil: “O car na val. O Ser tão e a Fa ve la. Pau-Bra sil. Bár ba ro e
nos so” (Andra de, 2003, gri fos nos sos). Re for çam-se, as sim, os la ços en tre esses
dois es pa ços, fa zen do a fa ve la sur gir como uma “fi li al” do ser tão no seio da ci da -
de, am bos de ten to res de al gum as pec to, ain da não cla ro, re pre sen ta ti vo do na ci o -
nal. Por cer to, tal le i tu ra pas sa pela “au ten ti ci da de” dos es pa ços onde a mo der ni -
da de se faz au sen te. É dig no de nota que a dé ca da de 1920 seja um mar co para a
ge ne ra li za ção do ter mo “fa ve la” para se re fe rir a um con jun to de mo ra di as lo ca li -
za das no alto dos mor ros e ocu pa das por mo ra do res de ba i xa ren da. Essa ge ne ra -
li za ção, pen sa da con co mi tan te men te ao Ma ni fes to, pode ser lida como a emer -
gên cia da fa ve la como ide ia. Mais do que dado, o que ela já era des de o iní cio do
sé cu lo, tor na va-se fato es té ti co e in te lec tu al (Caval can ti, mi meo).

Assim, me di a da pela in ter lo cu ção com o ima gi ná rio con so li da do pelo
mo der nis mo, tal apre en são da fa ve la per mi te es cla re cer a re la ção di a ló gi ca do fil -
me como o go ver no de La cer da, mar ca da pelo tom crí ti co, pois cal ca da no con -
tras te com suas ações. Tal “con ver sa” pode ser tam bém en con tra da na for ma
como a nar ra ti va re pre sen ta o Ater ro e o Par que do Flamengo, outro ponto de
destaque desse governo.

O Ater ro: mo der nis mo e mo der ni za ção

Ina u gu ra do em 1965, ano de co me mo ra ção dos 400 anos do Rio, o Ater -
ro era para o go ver no de La cer da, ao mes mo tem po, uma obra ur ba nís ti ca ne ces -
sá ria ao pla no viá rio da ci da de e uma cons tru ção sim bó li ca. Atra vés dele La cer da 
fir ma ria, “ao mes mo tem po, uma au to i ma gem e uma ima gem para o es ta do que
go ver na va” (Motta, 2009: 131). Afi nal, a obra foi apre sen ta da como o co ro a men -
to da his tó ria do Rio, que co me ça va por sua fun da ção, no Mor ro do Cas te lo, e de -
sem bo ca va no Ater ro, mo der nis ta, ou sa do, apon tan do para o fu tu ro (Motta,
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2000). La cer da fa zia des se in ves ti men to, por tan to, a sua res pos ta a Bra sí lia, tra -
zen do para a Be la cap (Rio) o mo der nis mo ar qui te tô ni co que tan to fas ci na va na
No va cap (Bra sí lia). Assim, a obra se con ver te ria no “es pe lho ca ri o ca do pla no
para a nova ca pi tal, [re pre sen tan do] a vi tó ria to tal do pen sa men to ur ba nis ta mo -
der no or to do xo” (Caval can ti, 2001: 54). Ainda, funcionava como alavanca para a 
candidatura do governador à presidência do país.

Re a li za do com ma te ri al ob ti do do des mon te do Mor ro de San to Antô -
nio (iro ni ca men te só pos sí vel gra ças à re mo ção de uma fa ve la no go ver no ante-
rior), o Ater ro ocu pa 1.200 km² ga nhos ao mar, do Cen tro a Bo ta fo go. Só vi ria a
abri gar tam bém o Par que do Fla men go – no lu gar de qua tro de suas oito pis tas de 
car ro – por con ta de Lota de Ma ce do So a res, que in sis tiu nas van ta gens do pro je -
to. Li vre pen sa do ra, so ci a li te e ami ga ín ti ma de Car los La cer da, Lota foi no me a -
da – sem ônus para o Esta do (Nogue i ra, 2011) – para co man dar uma Co mis são de 
Cri a ção do Par que, li ga da à Su pe rin ten dên cia de Urba ni za ção e Sa ne a men to
(Sur san) e à Secretaria de Viação.

Sua es co lha por par te de La cer da não se de via, ape sar das apa rên ci as, a
um jogo de tro ca de fa vo res. Arqui te ta ama do ra, Lota era en tu si as ta do mo der -
nis mo e con vo cou pro fis si o na is vin cu la dos a esse ideá rio para for mar a Co mis -
são, como o ar qui te to e ur ba nis ta Affon so Edu ar do Re idy e o pa i sa gis ta Ro ber to
Bur le Marx. Ape sar das crí ti cas por seu va lor fa raô ni co, o Par que ren deu o re sul -
ta do es pe ra do. Como Lota es cre veu a La cer da, “Água e es co la são fa tos na tu ra is
que todo go ver no tem obri ga ção de fa zer. A úni ca co i sa de que vão lem brar é que
você fez o Par que do Fla men go” (Nogue i ra, 2011: 134). 

Em A gran de ci da de, a pri me i ra vez em que o Ater ro é mo bi li za do se dá
em uma se quên cia em que Lu zia e Iná cio pas se i am pelo Mo nu men to aos Mor tos
da II Gu er ra Mun di al (Mo nu men to aos Pra ci nhas) ao som ex tra di e gé ti co de um
iê-iê-iê de Ro ber to Car los. Mais adi an te, ouve-se Ma ria Bet hâ nia can tar uma
com po si ção de João de Bar ro, Anda Lu zia. Lu zia anda en tre es tu dan tes que vi si -
tam o lu gar, rin do e se di ver tin do, en quan to a câ me ra gira em tor no dela.

Em se gui da, ela con tem pla a sua ima gem re fle ti da numa das pa re des de
már mo re pre to do mo nu men to, em que a Baía de Gu a na ba ra tam bém está vi sí -
vel. No som ex tra di e gé ti co, Ma ria Bet hâ nia ain da can ta: “A vida dura só um dia,
Lu zia/ E não se leva nada des se mun do”. Lu zia se en cos ta à pa re de e per gun ta
para Iná cio se ele se ria ca paz de “dor mir com ela”. A câ me ra, que a en qua dra va
num pla no mé dio, apro xi ma-se, os ci lan do le ve men te. Cor ta para um clo se dele:
“Hein!?”. A câ me ra vol ta a bus car o ros to de Lu zia e ela res pon de “Nada”, olhan -
do para ou tro lado e sor rin do com um toque de malícia. Um conjunto de cinco
caças sobrevoa o Aterro.

Não se pode di zer que essa se quên cia seja de todo ino cen te. Afi nal, é fe -
cha da com cin co ca ças, ima gem ime di a ta men te as so ci a da às For ças Arma das,

       Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 26, nº 51, p. 154-172, ja neiro-junho de 2013.            165

Governo Lacerda ver sus Cin ema Novo



op ção no mí ni mo cap ci o sa num fil me re a li za do du ran te uma di ta du ra em que
mi li ta res eram ato res de des ta que. Con tu do, a re pre sen ta ção des se es pa ço da ci -
da de está pró xi ma de um dos usos que se en con tra vam na base de sua con cep ção:
o la zer. É dig no de nota o fato de as ce nas não exi bi rem, em ne nhum mo men to,
en qua dra men tos em pla no ge ral do mo nu men to. Esse for ma to, que per mi ti ria a
sua con tem pla ção – fun ção pri me i ra de sua exis tên cia –, é re cu sa do em nome de
uma fo ca li za ção mais in ti mis ta, que pri vi le gia as ex pres sões de pra zer dos per so -
na gens. 

É in te res san te pen sar que os au to res do pro je to de 1956, Mar cos Kon der
e Hé lio Ri bas, de fen di am como um dos di fe ren ci a is des se lo cus de me mó ria jus -
ta men te a pos si bi li da de de ser fru í do como es pa ço de di ver são (Mauad e Nunes,
1999). Assim, a narrativa e a diegese assumem essa proposta, fazendo um uso
convencional do espaço. 

O Ater ro será no va men te agen ci a do pelo fil me já na se quên cia fi nal, de -
po is do as sas si na to de Ja são e Lu zia du ran te o Car na val. Ca lun ga, que foi tes te -
mu nha do cri me, é ob ser va do pe los po li ci a is, que por seu lado o apon tam como
um “con ta to” ino fen si vo do Va que i ro. Ele, que não con se gue ou vir o que os po li -
ci a is fa lam, se as sus ta e co me ça a cor rer pela ci da de. A câ me ra o acom pa nha em
uma sé rie de tra vel lings, ou vin do-se no som ex tra di e gé ti co um coro can tar a
“nos sa gran de ci da de, ci da de do amor”, par te da le tra de A gran de ci da de, sam ba
com pos to por Zé Kéti para ser o tema do fil me. Inte res san te ob ser var que tal le -
tra te nha o mes mo tom ufa nis ta de to dos os sam bas que fo ram com pos tos para os
des fi les das es co las de 1965, quan do, im pe li dos pelo go ver no a tra tar do IV Cen -
te ná rio, os sam bis tas fi ca ram res tri tos aos te mas his tó ri cos da ci da de. Nes sas le -
tras, as fa ve las não sur gem, nem mes mo em uma ver são ide a li za da. Há re fe rên-
cias ao nas ci men to do sam ba e elo gi os à mis ci ge na ção ra ci al, num es ti lo que res -
cen de ao Esta do Novo,5 mas ne nhu ma con tex tu a li za ção des ses pro ces sos que os
lo ca li zem nas fa ve las.

A se quên cia dá pros se gui men to à cor ri da de Ca lun ga pe las ruas do Cen -
tro até que, atra vés de uma elip se, ele che ga ao Ater ro. Em um pla no ge ral mu i to
aber to, o ator é mos tra do de cor po in te i ro, um pou co à di re i ta do qua dro, no meio 
de uma pa i sa gem lim pa, com al gu mas ár vo res re cém-plan ta das. Ele ca mi nha em
di re ção ao pri me i ro pla no, pa ran do no cen tro do qua dro e, como na se quên cia de
aber tu ra, fala olhan do di re ta men te para a câ me ra. Diz que a va len tia não ser viu
de nada para eles – Lu zia e Ja são – e que, em vez de faca, tiro, amor, tra i ção, ele,
que não fez ne nhum ato va len te, tem riso e lá gri mas e o man to da me mó ria. “A
guer ra é gran de e tá todo mun do nela. Eu não!!!”, diz num tom gran di lo quen te,
abrin do os bra ços e olhan do para o céu. Em se gui da, cor re em di re ção à câ me ra e
logo des via, sen do acom pa nha do por uma pa no râ mi ca da di re i ta para a
esquerda.
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Ca lun ga sal ta en fim para den tro de um an fi te a tro e co me ça a de sen vol -
ver al guns mo vi men tos que mi me ti zam ago nia, o que, re a li za do numa are na,
for ma to de al guns te a tros gre gos na Anti gui da de, re for ça a hi pó te se da re la ção
do fil me com a tra gé dia (Coe lho, 2008). So bre pos to à cena, um tex to as si na do por 
De la Sal le: “To dos os vi a jan tes sen tem pra zer em ce le brar a be le za da baía do Rio 
de Ja ne i ro. E, no en tre tan to, quem pode go zar des se mag ní fi co es pe tá cu lo acha-o 
mu i to aci ma de tudo o que os li vros lhe en si na ram” (Lei tão, 1934).6 Os cré di tos
fi na is são exi bi dos, ao som da mes ma mú si ca ins tru men tal da aber tu ra. A ima -
gem de Ca lun ga na are na per ma ne ce, sen do ain da pos sí vel ou vir al guns gri tos
que acom pa nham mo vi men tos mais brus cos. Ao emi tir um des ses gri tos, con -
tor cen do-se mu i to, ele sai da are na e co me ça a cor rer pelo Ater ro. A câ me ra ini -
cia um mo vi men to as cen den te, mos tran do o de se nho ge o mé tri co – ti pi ca men te
mo der nis ta – dos jar dins e, ao fun do, o Ho tel Gló ria. A pa la vra Fim surge na tela.

Con si de ro bas tan te sig ni fi ca ti va a es co lha do Ater ro como lu gar de en -
ce na ção da se quên cia de en cer ra men to, cuja in ten ci o na li da de pode ser sus ten ta -
da pela op ção nada ób via em ter mos di e gé ti cos. Da Pra ça XV ao Ater ro, na al tu ra 
da Gló ria, exis te uma dis tân cia subs tan ci al e nada que jus ti fi que a op ção de Ca -
lun ga em se guir por essa di re ção (a não ser o fato de de se jar es ca par aos es pa ços
mais ób vi os, por con ta da per se gui ção po li ci al). Jun to a isso, se dá a re to ma da do
es ti lo brech ti a no, já pre sen te na aber tu ra, o que faz com que o “ce ná rio” de i xe de
ser uma es co lha na tu ra lis ta, in se ri da na di e ge se, e pas se a ser en ca ra do mais
como um se gun do dis cur so pa ra le lo às fa las. Como vis to, estas se re fe rem ao as -
sas si na to de dois mi gran tes nor des ti nos fa ve la dos.

Logo, a par tir da re la ção dos ci ne ma no vis tas com La cer da, se ria pla u sí vel
pen sar que, con tra a Te o ria da Mo der ni za ção, que via nas fa ve las um mal a ser er ra -
di ca do e nas re for mas ur ba nas um ga nho para toda a so ci e da de, a nar ra ti va apre -
sen ta a mo der ni za ção como um dos pal cos da tra gé dia dos fa ve la dos. A pers pec ti va 
a par tir da qual o Ater ro foi fil ma do no fi nal, com au xí lio de uma grua, re for ça tal
le i tu ra. O jar dim, com ár vo res re cém-plan ta das, apre sen ta-se como um imen so
va zio, com a luz es tou ra da num bran co in ten so na fo to gra fia em p&b, o que aju da
mais uma vez a apro xi mar o ser tão da ci da de. Assim, o que era sím bo lo da mo der -
ni da de para o go ver no, ao mi me ti zar o ser tão se con ver te em sím bo lo de sub de sen -
vol vi men to. Em uma nar ra ti va em que essa apro xi ma ção já foi ten ta da de di ver sas
ou tras for mas, tal le i tu ra pode ser va li da da. Ain da, as ima gens in di cam a di men são 
ín fi ma do dra ma que Ca lun ga en ce na di an te da gran de es ca la da ci da de.

Con tu do, me nos que uma crí ti ca di re ta, o que se per ce be é uma apro xi -
ma ção dú bia. Afi nal, al gu mas pro pos tas que es tão na base da con cep ção do Ater -
ro são ace i tas e in cor po ra das pela nar ra ti va, como mais cla ra men te na se quên cia
do Mo nu men to aos Pra ci nhas. De fato, a apro xi ma ção do Ci ne ma Novo com o
mo der nis mo ar qui te tô ni co era mar ca da por ten sões. Por um lado, o mes mo fas -
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cí nio pela ino va ção da lin gua gem que pa u ta va a in ter lo cu ção com ou tras ma ni -
fes ta ções mo der nis tas. Por ou tro, a as so ci a ção en tre o uni ver so mo der nis ta e os
pro ces sos de mo der ni za ção, ame a ça do res à es sên cia na ci o nal que pre ten di am
pro te ger. É esta úl ti ma fa ce ta que co lo ca os ci ne ma no vis tas mais di re ta men te em
diá lo go com o go ver no La cer da, em um em ba te por for mas de re pre sen ta ção da
ci da de, se não opos tas, ao me nos mu tu a men te críticas.

Con si de ra ções fi na is

Ao fim da aná li se de al guns as pec tos nar ra ti vos e di e gé ti cos de A gran de
ci da de, é pos sí vel per ce ber al guns pon tos de re la ção en tre o con tex to ca ri o ca e o
Ci ne ma Novo. Com pre ten sões a des co brir e pre ser var a es sên cia da bra si li da de,
os ci ne ma no vis tas en con tram na ex-ca pi tal – ain da de ten to ra de ca pi ta li da de –
um lo cus mais apro pri a do a um de ba te que opõe “pu re za” e “mo der ni za ção”. Por
ou tro lado, o con tex to de cri a ção da obra – ten do o em ba te en tre os ci ne ma no vis -
tas e La cer da como um de seus ve to res – apon ta para a pre sen ça de uma dis pu ta
sim bó li ca pela cri a ção de uma dada re pre sen ta ção da ci da de.

Embo ra o ser tão tam bém fos se – aos olhos dos ci ne as tas – o lu gar da bra -
si li da de, ele não pos su ía os mes mos ele men tos que po de ri am ser dis cu ti dos na
ci da de. O Rio, por con ta da ca pi ta li da de, po de ria re pre sen tar, de for ma mais efi -
ci en te, a ten são en tre na ci o na li da de e mo der ni za ção, um tema caro ao mo vi men -
to. Espe ci fi ca men te no cam po di e gé ti co, o pa pel tra di ci o nal men te re ser va do ao
ser tão é de sem pe nha do pela fa ve la, en quan to a mo der ni za ção en con tra no re -
cém-ina u gu ra do Ater ro do Fla men go o seu íco ne mais efi ci en te. Assim, a crí ti ca
ao go ver no se dá atra vés da mo bi li za ção da lin gua gem ci ne ma to grá fi ca, que pos -
si bi li ta se apropriar de elementos marcantes de seu governo, fazendo uma
representação diferenciada da que ele propunha.

Notas

1. Tal cam pa nha não vi ria a se re a li zar, por
con ta do can ce la men to das ele i ções di re tas 
para pre si den te pelo Ato Insti tu ci o nal
(AI-2) em 1965.

2. A di e ge se é o uni ver so dos per so na gens.
Ela deve ser di fe ren ci a da da nar ra ti va, que
é a for ma como a his tó ria é nar ra da. A
di e ge se está con ti da no ar gu men to do
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fil me, en quan to a nar ra ti va se re a li za com
o fil me, en glo ban do fo to gra fia, mo vi men -
tos de câ me ra, tri lha so no ra, atu a ção, di re -
ção de arte e ou tros. O ter mo di e ge se pode se 
des do brar em ex tra di e gé ti co, uti li za do para
se re fe rir a ele men tos que fa zem par te da
nar ra ti va, mas não da di e ge se, como, por
exem plo, uma can ção ou vi da pe los es pec -
ta do res, mas não pe los per so na gens.

3. Pla nos aé re os de uma pa i sa gem cuja fun - 
ção prin ci pal é lo ca li zar a ação. Nes se caso,
as to ma das da Baía da Gu a na ba ra e do Pão
de Açú car são es ta blis hing shots que re me -
tem a ima gens ple na men te di vul ga das da
ci da de, vul gar men te re fe ri das como “ima -
gens de car tão pos tal”.

4. Os cré di tos não apre sen tam uma re la ção
pre ci sa en tre os tre chos mu si ca is e seus au -
to res. Infor ma-se ape nas que há ex cer tos

mu si ca is de He kel Ta va res, Vil la-Lo bos e
Ernes to Na za ré.

5. Por exem plo, o sam ba-en re do da Por -
te la, His tó ria e tra di ção do Rio qua tro cen tão
(Nel son de Andra de), faz re fe rên cia ao
sam ba de for ma in di re ta, com o ver so “Rio
an ti go das ba tu ca das”. Mais adi an te, a
mis ci ge na ção tam bém é can ta da: “Hoje,
no sé cu lo XX, do cal de a men to de ra ças/
Sur giu com re quin te e gra ça/ No mun do
aris to cra ta/ Con sa gra da be le za exu be ran te
da mu la ta”. Dis po ní vel em: http://www.
gres por te la.com.br/?posttype=ou tros car 
na va is&p=441 [con sul ta do em 3/2/2012].

6. O tre cho fi nal apre sen ta di fi cul da des à
le i tu ra na ver são em DVD. Encon trei o
com ple men to da ci ta ção em: http://www.
bra si li a na.com.br/obras/vi si tan tes-do-pri 
me i ro-im pe rio/pa gi na/56 [consultado em
3/11/2012].
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Re su mo
A pro pos ta do ar ti go é evi den ci ar o em ba te en tre o Ci ne ma Novo e o go ver no
de Car los La cer da (1960-1965) em tor no da re pre sen ta ção ci ne ma to grá fi ca do
Rio de Ja ne i ro. Re cor re-se à aná li se de A gran de ci da de (Cacá Di e gues, 1966)
para, atra vés dela, evi den ci ar a dis pu ta en tre a re pre sen ta ção crí ti ca da
mo der ni da de – pa u ta da pe los pres su pos tos do ci ne ma po lí ti co – e a de fe sa de
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uma ima gem ur ba na utó pi ca, ba se a da na noção de capitalidade e levada a cabo 
por processos de modernização.
Pa la vras-cha ve: Ci ne ma Novo; re pre sen ta ção; Esta do da Gu a na ba ra; ci ne ma
urbano.

Abstract
This pa per aims to elu ci da te the strug gle bet we en Ci ne ma Novo and
Car los La cer da’s go vern ment (1960-1965) re gar ding the ci ne ma to grap hic
re pre sen ta ti on of Rio de Ja ne i ro. On this pur po se, Cacá Di e gues’
A gran de ci da de (1966) is analy zed, in or der to ex pli cit the dis pu te bet we en
the cri ti cal re pre sen ta ti on of mo der nity – ba sed on the prin ci ples of the
po li ti cal ci ne ma – and the de fen se of an uto pi an ur ban ima ge, ba sed on
the no ti on of capitality and materialized through modernization processes. 
Key words: Ci ne ma Novo; re pre sen ta ti on; Sta te of Gu a na ba ra; ur ban cinema.

Re su mé
Le but de cet ar ti cle est d’é cla i rer le con flit en tre le Ci ne ma Novo et le
gou ver ne ment de Car los La cer da (1960-1965) à pro pos de la re pré sen ta ti on
ci né ma to grap hi que de Rio de Ja ne i ro. L’ar ti cle s’ap pu ie sur l’a naly se du film
A gran de ci da de (Cacá Di e gues, 1966) pour évi den ci er l’op po si ti on en tre la
re pré sen ta ti on cri ti que de la mo der ni té – gui dé par des hypoth èses du ci né ma
po li ti que – et la dé fen se d’u ne ima ge ur ba i ne uto pi que, fon dée sur la notion
de capitalité et produite par un processus de modernisation.
Mots clés: Ci ne ma Novo; re pré sen ta ti on; État de Gu a na ba ra; ci né ma ur ba in.
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