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Do (in)visivel ao risivel: o negro e a “raga nacional” na
criagao caricatural da Primeira Repiiblica

From the (in)visible to the laughable: black people and
the “national race” in the cartoons of the First Republic

Silvia Capanema Almeida e Rogério Sousa Silva

No primeiro numero da revista Careta, em 1908, um texto de humor in-
titulado Henriette, assinado com o pseudonimo Frei Antonio, chama a atengao
pela forma como a questao racial é abordada:

Paulo Gomes era um homem feliz, mas, como nao ha
ventura completa, tinha, como todos os mortaes, um grande desgosto —
ser negro, porque Paulo Gomes era negro e legitimo: retinto e de ventas
esborrachadas.
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Erarico. Em S. Paulo, por morte de um fazendeiro, que
passava por seu pae, (...) recebeu por heranca vastissimas fazendas. (...)

Cubigou a felicidade de ser instruido. Adquirio biblio-
thecas, tomou professores, estudou. (...) O saber trouxe-lhe a natural am-
bicdo de viajar (...).

Viu mares e (...) pisou todas as terras, excepto as africa-
nas, pois nao queria conhecer a tostada terra donde lhe viera, com seus
antepassados, a cOr pretissima.

Installou-se em Paris, onde o seu dinheiro fazia esque-
cer as inconveniencias da sua cor.

Mas em Paris teve a notavel desventura, talvez ventura,
de apanhar a sua primeira paixao.

Apaixonou-se por uma francezita sabiamente loira (...).
Muito soffreu, com essa paixao (...).

Ellatao loira, elle tao preto! (...) Ella franceza, elle brasi-
leiro! (...)

Mas teve fim a sua desventura. (...)
Casaram-se. Vieram residir no Brasil. (...)

Paulo Gomes rico, erudito, viajado e doidamente ama-
do, (...) sentia, perpetua, ferir-lhe a alma a invencivel tristeza de ser ne-
gro.

Por isso, ancioso, cheio de esperancas, palpitou-lhe o
coracao, quando, lendo uma revista norte-americana, deparou com o an-
nuncio de um remedio maravilhoso que transformava a nigerrima cor
dos pretos na cor alvissima dos brancos.

(..)
Recebeu-o, por fim. (...)
Bebeu-[o] e dormio feliz.

Ao outro dia accordou infeliz. Aos gritos escandalisa-
dos da esposa, que o desconhecera (...) oh! que desventura, a cor branca
dava-lhe um destaque hediondo a chateza brutal das ventas, 4 grossura
africana dos beicos, aos duros crespos da carapinha.

Henriette fulminou-o:
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— Separemo-nos. Vae-te. Es horrivel, pareces um maca-
co pintado de branco. (...)

— Deixa-me! Perdeste o que eu amava. (...) amava a tua
cor. Amava o preto e detesto o branco.

(...)

Maldito remedio!

Sao muito exquisitas as francezas!
(Careta, 6 de junho de 1908)

Através do humor, o texto apresenta uma série de tensoes tipicas do con-
texto: preconceito de cor, inversao de valores e exotismo. Paulo Gomes encarna
um conjunto de caracteristicas que parecem ser bastante conflitantes com as hie-
rarquias socio-raciais dominantes da época: negro, rico, instruido, viajado, fu-
gindo aos tracos estereotipados das populacoes afrodescendentes. O desfecho do
texto mostra exatamente um desencontro entre os anseios dos dois personagens:
enquanto a esposa francesa demonstra um gosto exotico que podia escapar aos
padroes hegemonicos de beleza, o marido negro deseja mudar de condigao pas-
sando a ser branco.!

A cronica aborda a necessidade — e a dificuldade — da convivéncia com a
ascensao social de negros e mulatos e sua presenca nos meios da boa sociedade.
Entre os momentos finais do século XIX e o comego do XX, essa presenca podia
despertar incomodos, reforcando a ideia de ascensao pelo branqueamento, seja
ele projetado ou idealizado, através da mesticagem e incentivo a imigragao euro-
peia (Schwarcz, 2005). Ao mesmo tempo, ap6s a abolicao, a racializacao das rela-
coes sociais serda um recurso frequente das camadas dominantes como uma for-
ma de reforcar o lugar inferior do negro na sociedade, demarcar territdrios e pro-
duzir limites para a cidadania (Albuquerque, 2009).

Henriette demonstra que a identidade cultural negra e os aspectos fisicos
das populacoes de ascendéncia africana podiam ser fatores conflituosos tanto
para brancos quanto para negros e mesticos. Nas mesmas revistas ilustradas se-
manais, encontramos outras fontes que indicam esse conflito: as caricaturas.
Este artigo propoe analisar essas representacoes — compreendidas como discur-
sos (Foucault, 1999) — tendo como recorte espacial o Rio de Janeiro e as revistas
referidas entre 1898 — momento de surgimento dessas publicacoes e contexto de
transformacoes sociais significativas na capital do pais, além de um marco de
consolidacao da Republica ap6és uma década de instabilidade —e o fim da Primei-
ra Guerra Mundial — quando a questao racial se mescla com a identidade nacio-
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nal em um mundo em violenta agitacao. O estudo leva em conta as representa-
coes do negro e da “raca nacional” no “texto e traco” dos humoristas (Lustosa,
2006) a partir de pecas extraidas de Careta (1908-1960), O Mercurio (1898), O Ta-
garela (1902-1904), O Malho (1902-1920), Revista da Semana (1900-1959),
Fon-Fon! (1907-1912) e D. Quixote (1917-1927). Tais revistas eram produtos cul-
turais destinados as classes letradas da sociedade brasileira, num momento em
que a cultura de massa se iniciava. Estabeleciam um dialogo profundo com a so-
ciedade e com a modernidade carioca, inaugurando novas formas de leitura (lere
ver imagens; incorporar sons do cotidiano) e captando as mudancas politicas e
de costumes, 0s novos ritmos sociais, as inovagoes tecnoldgicas e graficas, as cor-
rentes artisticas recentes (Oliveira et al., 2010).

Os caricaturistas percebiam os diferentes lugares sociais do negro e tam-
bém as nuances desses lugares, agindo, na expressao de Gardes (2011), como ver-
dadeiros “sismografos” das vibracoes da vida cotidiana de seu tempo e como me-
diadores entre a cultura popular e a erudita.? Na entdo capital da Republica, a
cultura das ruas tem nos negros a sua principal manifestacao (Velloso, 2004). As
representacoes dos caricaturistas vao de critica a posi¢ao social do negro ao ocul-
tamento, passando pelos insultos por meio de piadas e manifestacoes sutis ou ex-
plicitas de preconceito. Vale observar que muitos artistas eram negros ou pardos,
como Crispim do Amaral, Amaro ou Calixto (Lima, 1963),3 0 que nio impediu
que, em determinados momentos, visoes hegemonicas de preconceito estives-
sem presentes em suas obras.

A historiografia atual apontou diversas particularidades sobre as questoes
raciais no pés-abolicao e a elaboracao de uma cultura brasileira mestica no periodo
da Primeira Republica. Na virada do século, as ideias evolucionistas ganhavam
terreno, criando espaco para se justificar a mesticagem como forma de branquear e
melhorar a raca brasileira, como defendia Silvio Romero (Dantas, 2009). O racis-
mo cientifico, bastante presente no Brasil desde meados do século XIX — a partir
dos trabalhos de Gobineau, Agassiz, Nina Rodrigues, entre outros (Schwarcz,
2005; Skidmore, 2012)—, nao era incompativel com o surgimento de um elogio da
mesticagem e a valorizagao, embora com limitacoes, da cultura negra. Ao contra-
rio, ele servia de enquadramento para que diversos intelectuais, de maneiras dife-
rentes, defendessem a mesticagem como especificidade brasileira bem antes da
elaboracdo do paradigma da democracia racial nos anos 1930 e 1940.

Carolina Dantas (2009) demonstra como havia muitos tons favoraveis a
mesticagem nos discursos dos intelectuais. E o caso de Manuel Bonfim, que re-
futava abertamente as teses de inferioridade racial do negro—o problema eram as
particularidades historicas do Brasil, como escravidao e colonizacao, formas de
exploracao que a obsessao pela inferioridade da raca ocultava — e de Olavo Bilac,
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que propunha a valorizacao da cultura negra no processo de mesticagem e, indi-
retamente, debatia a proposta de branqueamento. Muitos dos autores que esbo-
cavam uma teoria da identidade brasileira mestica teriam participado do movi-
mento abolicionista e republicano ou sido sensiveis aos seus impactos, compar-
tilhando, de certa maneira, um mesmo “desejo de modernidade”. Assim, forma-
va-se no pais um ambiente intelectual propicio para a recepg¢ao das teses de Gil-
berto Freyre e a publicacdo de Casa grande & senzala em 1933 (Gomes, 2000).

Também no ambito cultural, os intelectuais e artistas do periodo busca-
vam na mestigagem, no folclore, no regionalismo, nas contribuicoes da vertente
africana, uma expressao da arte nacional. A musica popular se torna, assim, um
sindnimo da musica nacional (Abreu & Dantas, 2012). De forma semelhante, o
teatro musical ligeiro do Rio de Janeiro construia-se como um laboratério para a
assimilacdo da cultura negra — linguajar, jeitos, dancas — na cultura popular bra-
sileira. Exemplo representativo é o da peca Forrobodo, grande sucesso de 1912
(Lopes, 2006). O musical causou sensacio por trazer para o palco personagens e
falas tipicos da Pequena Africa no Rio de Janeiro,* ainda que essa transmissao ti-
vesse seus limites: poucos atores eram negros ¢ até a personagem da mulata — in-
corporacao da sensualidade — era representada por uma atriz branca. A peca, cuja
trilha sonora assinara Chiquinha Gonzaga, foi escrita por Carlos Bittencourt, re-
porter policial, e Luis Peixoto, ilustrador e caricaturista.

Os caricaturistas aqui estudados vao refletir, a sua maneira, essas ten-
déncias. Seus desenhos sao bastante polifénicos: ora colocam em evidéncia as
particularidades culturais, ora ironizam as elites pelo olhar do negro, ora repro-
duzem os preconceitos de cor dominantes. Neste artigo, serao discutidos trés di-
ferentes topicos da representacao racial nas revistas de humor. Primeiro, serdo
abordados diferentes exemplos do lugar do negro na caricatura da Primeira Re-
publica. Em seguida, se explorara a caricatura de marinheiros, em particular os
envolvidos narevolta de 1910, e as nuances reveladas sobre raca, resisténcia e Re-
publica. Por fim, sera colocada em evidéncia a emergéncia de uma visao particu-
lar de raca, que se mistura com o conceito de nacdo e € evidenciada no contexto
da Grande Guerra, em contraste com 0s povos europeus submersos na
carnificina.

Lugares do negro na caricatura pos-escravidao
Em O cultivo do odio, Peter Gay (1995) descreve o humor como parte dos
instintos agressivos das sociedades, tendo como foco de analise o mundo do

Atlantico Norte entre a queda de Napoledo e a eclosao da Primeira Guerra Mun-
dial. Saliba (2002) afirma a falta de um cultivo do 6dio no humor nacional, en-
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quanto Lustosa (2006) sugere a existéncia de uma tradicao cordial do humor na-
cional. Se for olhado o contexto e o corpus documental proposto aqui, se ird perce-
ber que se ri de tudo. No campo étnico, por exemplo, a origem hebraica de David
Campista era por vezes colocada como motivo de riso, e 0 mesmo pode-se dizer
do perfil alemao de Lauro Miiller (em especial depois de 1914); os imigrantes
que transitavam pelas ruas do Rio de Janeiro tinham seus sotaques e caracteristi-
cas culturais ressaltados. Porém, vale a pena lembrar, nenhum desses grupos se
encontrava em posicao social tao desvantajosa e desigual quanto os negros.

Como mostrou Lustosa analisando a tradi¢ao do humor brasileiro na re-
presentacao do negro em um tempo mais longo (do século XIX ao final do século
XX), seu lugar inferior € constantemente marcado, mas também se verifica, so-
bretudo a partir da década de 1920, um movimento de valorizacao social do com-
ponente afro-brasileiro.> Também no século XIX, havia espaco para um negro
“romantizado” nas produgoes, como durante a campanha abolicionista (Bala-
ban, 2009). No entanto, no p6s-aboli¢ao, o negro perde até mesmo esse espago
(Lustosa, 1991).

No final do século XIX e inicio do XX, h4d uma tensao entre a imagem
do negro na escravidao e na liberdade, a permanéncia de antigos esteredtipos e
o surgimento de novos. Na caricatura do periodo, as representacdes da criada-
gem nao eram exclusivamente negras ou mesticas, mas as mais comuns procu-
ram mostrar os vinculos de tal atividade com o trabalho escravo. E é exatamen-
te isso que Raul Pederneiras® apresenta em suas Scenas da vida carioca em 1898
(Figura 1).

Figura 1
Scenas da vida carioca — A bisca em familia

--muﬁs-’ﬁwmﬂt@&mﬁ%

Fonte: O Mercurio, 31/08/1898
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Em A bisca em familia, dois homens e duas mulheres de meia idade jo-
gam cartas, perto de um garoto. Ao lado, um casal troca olhares insinuantes, en-
quanto um idoso, na ponta da mesa, cochila. No canto direito do desenho, fora da
mesa, uma mulher negra tem um bebé no colo e, diante dela, uma crianga brinca
com um cavalinho de madeira. Raul, sempre preso aos detalhes proprios das ca-
ricaturas de costumes, percebe a dimensao da intimidade familiar. A imagem da
mulher negra cuidando das duas criancas, em um Brasil de abolicao recente, sur-
ge como a permanéncia dos tracos de escravismo no trabalho doméstico que se
manteria ao longo do século XX. O traco de Raul marca uma cena familiar apa-
rentemente harmonica, mas em que transparecem tensoes, hierarquias e
exclusoes.

Nas ruas, as camadas populares encontram-se num ambiente mais livre
das convencgoes sociais, € seus olhares para os valores vindos da “boa sociedade”
tornam-se mais criticos. Em uma imagem de O Tagarela, Vaidade feminina, de
1902 (Figura 2), Raul Pederneiras representa, de um lado, um casal de brancos
que, pela maneira de se vestir, pertence a um setor social privilegiado; do outro
lado, ha um casal de negros, cuja indumentaria indica posig¢ao social inferior. Os
olhares trocados entre as duplas geram estranhamentos, € a personagem negra
langa uma visao ousada para a sua antipoda, comentando: “O, Chico, repara que
diabo de mau gosto, o d’aquelle chapéu da madama...”

Figura 2
Vaidade feminina

VAIDADE FEMININA

. repara que diabo de mdu gosto o d'aquelle chapéu da madama. ..

(Dvarale fe B

Fonte: Tagarela, 31/05/1902
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Esse olhar contém elementos criticos, tensoes raciais tipicas e evidencia
anecessidade de os afrodescendentes se imporem nesse contexto. A dindmica so-
cial mostra que as camadas subalternas nao teriam ficado estaticas diante das
simbologias e modelos de beleza que vinham de cima. Mais do que isso, elas rei-
vindicavam espacos de atuagio efetiva na sociedade pés-emancipacao.

Em outro exemplo mais a frente no tempo, uma criacdo de Julido Ma-
chado’ para D. Quixote (Figura 3) propde uma clara inversao de papéis. Com o ti-
tulo 13 de Maio — publicacdo comemorativa dos 29 anos da Lei Aurea —, a carica-
turarepresenta uma senhora negra bem vestida atendida por um vendedor bran-
co em uma loja de sapatos. Ela diz: “Ande di pressa, moco! Sao duas horas e ja di-
via estd no instituto di belleza!”

Figura 3
13 de Maio

| e o V"—f QUDQ_T’EZX*__ ;:‘1;:17—.%».‘_;—?-!_&;9:&: fun, 16 |8

——— ——

3 P 13 de Maio

: 4?
| .'&,'.Lm;,uun.

1.5 — Ande di presss, mogo! Sdo duas hora e ji divia estd po istituto di bélleza !

Fonte: D. Quixote, 16/05/1917

A fala modificada, com tracos fortes da oralidade e da africanidade do
portugués, era uma pratica da caricatura de negros. Era também um recurso do
teatro ligeiro do periodo para retratar negros e populares, muitas vezes também
apresentados, de maneira comica, nas formas desastradas com que se esforcavam
para usar o registro culto da lingua (Lopes, 2006). Porém ha aqui uma flagrante
mudanca de lugares: a negra como “madame”, dando ordens a um empregado
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branco (com um ar de clara subserviéncia). Os caricaturistas expressavam as ten-
soes e conflitos sGcio-raciais por espagos no pos-aboligao. A igualdade e a cidada-
nia seriam capazes de inverter a ordem social? Provavelmente nao de forma
completa, pois 0 humor se garante na imagem justamente pelo carater inusitado
da cena. Mas havia sim a possibilidade de se pensar em mudangas futuras abertas
pela abolicao. Note-se que a cena ndo se passa por acaso em uma loja de sapatos,
ja que, como sabemos, os escravos eram marcados por andarem descalcados.

Uma outra composicao, assinada por Petiz (Figura 4), faz referéncia a
Festa das Flores, atividade comemorativa que ocorreu durante anos na capital
do pais, sendo a primeira realizada em 15 de agosto de 1903. A festa instituida
pela administragao de Pereira Passos tinha o intuito de exaltar a natureza da ci-
dade. Ela ocorria no Campo de Santana, e membros da elite carioca desfilavam
em carros enfeitados e jogavam flores nas pessoas.

Figura 4
Flor da Lyra

FLOR DA LYRA

ron na batalha

A flor que nbo figy

Fonte: Tagarela, 20/08/1903
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A auséncia popular inspirou o caricaturista a criar a imagem, intitulada
Flor da lyra, de um homem negro, com chapéu de abas largas, terno branco, sapa-
to de bico fino e bengala — a representagao precisa do “povo da lira”, como eram
conhecidos, na capital federal, grupos de “negros e mulatos capoeiristas e apreci-
adores, em muitos casos, de violao e cantoria” (Dias, 1997: 331). Os capoeiristas
da “lira” eram reconhecidos na imprensa da época também por “nao gostarem de
trabalhar” e por aparecerem com frequéncia como “guarda-costas de politicos”
(Idem). A legenda deixa clara a posicao social do personagem, de exclusao e mar-
ginalizagao: “A flor que nao figurou na batalha”. A palavralyra, segundo Raul Pe-
derneiras, que, além de caricaturista, foi um estudioso da linguagem popular,
significa: “Viola, violao, musica. Povo, pessoal da lyra, gremio de capadocios ou
capoeiras serenatistas” (Pederneiras, 1922: 32). Nao ha davida de que a imagem
do malandro carioca, transformada em esteredtipo e transmitida a caricatura,
esta ali colocada, misto de questionamento social, por meio da auséncia de uma
“ética do trabalho”, de masculinidade negra e habilidade fisica da capoeira.

Figura 5
Os interessados

Fonte: Tagarela, 18/10/1902

Entretanto, as imagens dos negros ligados a capoeiragem nao eram ape-
nas de questionamento de valores vigentes. A utilizacdo de suas habilidades
marciais nos processos eleitorais aparecia em muitas das composicoes das revis-
tas de humor. Ao contrario da representacdo anterior que concede ao persona-
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gem um carater simpatico, ainda que coerente com a ironia, em Os interessados
(Figura 5), de 1902, os atores negros sao ligados a violéncia e a marginalidade,
sendo uma espécie de lumpemproletariado urbano. Pederneiras mostra a ligagao
dos capangas com o processo politico, na visao do autor, uma maneira de arru-
mar uma atividade remunerada. No desenho, quatro homens negros, vestidos a
moda do “povo da lira”, inclusive carregando bengalas — também identificadas
como “cacetes usados para agredir” (Dias, 1997: 331) —, se questionam: “Entéo?
Ha ou nao ha eleicao para Vice Presidente da Republica?” O desenho também
mostra o nivel de distanciamento da maior parte dos brasileiros em relacao aos
processos politicos formais do pais, a ponto de os interessados nao estarem certos
da ocorréncia do pleito.

Figura 6
Instruccéo publica

Fonte: Tagarela, Rio de Janeiro, 19/04/1902

A analise das fontes iconograficas indica ainda outras recorréncias,
como algo que foi brevemente tratado na caricatura 13 de Maio, de Juliao Macha-
do: a inser¢ao de negros em espacos sociais que nao eram considerados natural-
mente seus. A pratica de distincéo racial no Brasil apoiava-se bastante no fator
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cor — combinado a posi¢ao econdmica e social — e nao se definia somente pelos
critérios de descendéncia ou origem, mesmo se muitas pessoas buscassem ocul-
ta-las para evitar preconceitos. Mas, de maneira geral, a ascensao dependia “da
aparéncia (quanto mais ‘negroide’, menos mudanca social) e do grau de ‘brancu-
ra’ cultural (educacdo, maneiras, renda)” (Skidmore, 2012: 82). Pode-se, assim,
falar da existéncia de um preconceito racial, em certa medida, de fenétipo. O pro-
fessor Hemetério José dos Santos, o principe zulu, como foi chamado em O Ma-
lho (20 de setembro de 1902), encarnou isso como poucos na época. Intelectual
brilhante, foi professor, gramatico, fil6logo e escritor. Cursou a Escola de Arti-
lharia e Engenharia e conquistou a patente de major. Seria equivocado dizer que
a totalidade das representacoes caricaturais em torno dele tenham sido somente
de achincalhe. Muitas vezes elas permitiam multiplas interpretacoes. Raul Pe-
derneiras, por exemplo, na caricatura Instrucdo publica (Figura 6), mostra-o, por
um lado, confortavel como um entre tantos nas questoes da educagao e formacao
dos jovens de classe privilegiada na capital federal. Por outro lado, ha também no
exemplo uma certa dose de ironia: um negro que se mete a discutir instrugao pu-
blica. A sua presenca no meio escolar €, como o artista percebe, tao atipica que
chega a desviar as atengoes. Enquanto todos se interessam pelo negro professor
que, segundo a legenda, da “dous dedos de grammatica em discussao”, seu colega
atras “arrebanha as alumnas da escola normal.”

Negro, erudito, ocupando um alto posto em um Brasil de recente aboli-
cao, Hemetério atraia olhares de desconfianca, desdém, inveja, e dava vazao
aquilo que Henri Bergson vé como um dos fatores geradores do riso, a anormali-
dade de determinadas situacoes (Bergson, 2007). Assim, outra estratégia utiliza-
da pelo humor da época procurava ironizar a postura social de Hemetério julgan-
do-o “branco” em seu comportamento, pois ele nao se enquadrava nos estereoti-
pos mais comuns atribuidos aos negros e, mais do que isso, ameacava ao ousar
sair do “lugar social” de negro subalterno, usando e manipulando em seu benefi-
cio elementos (brancos) de distincao social. Na Figura 7, exaltam-se suas quali-
dades intelectuais inegaveis, mas ¢ sempre lembrada a sua cor. No texto, Heme-
tério é comparado ao principe Ob4, negro do folclore das ruas do Rio que lutou
no Paraguai e era visto como um preto pobre com “fumagas de nobreza” (Lusto-
sa, 1991).

Falsttaff,® que assina a caricatura que acompanha o texto da Figura 7,
mostra-o como um homem extremamente bem vestido, de 6culos, bigode, e fu-
mando. Ele carrega embaixo do braco esquerdo um livro intitulado Manual de ci-
vilidade, o que visa a mostrar, de forma ironica, seu enquadramento nos valores
vigentes. Importante lembrar que Hemetério também se manifestou com rela-
cdo a questao racial, escrevendo uma carta a Machado de Assis publicada em
1908. Nela, exprime sua decepcao com o escritor por crer que ele teria negligen-

Est. Hist., Rio de Faneiro, vol. 26, n° 52, p. 316-345, julho-dezembro de 2013.

327



328

Silvia Capanema Almeida e Rogério Sousa Silva

ciado o “problema do negro” e renegado “seus irmaos de cor” (Dantas, 2009: 74).
O proprio professor, apesar de sofrer preconceitos, enxergava o Brasil como uma
“obra de tolerancia e amor, na qual os negros tinham um papel importantissimo”

(Idem: 73).

Figura 7
Principe africano
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Fonte: O Tagarela, 13/09/1902

Deve-se pensar também, mais do que numa simples contraposicao entre
negros e brancos, na existéncia de diversas tensoes implicando diferentes atores,
inclusive separando negros e mulatos. Os mulatos que eram socialmente bran-
cos, € 0os negros que ascendiam e adotavam modos vistos como préprios dos
brancos eram constantemente expostos nas revistas humoristicas. A se¢do inti-
tulada Novo Diccionario, da Fon-Fon!, define assim o vice-presidente mulato Nilo
Pecanha (que se torna presidente ap6s a morte de Afonso Pena): “Nilo — Rio afri-
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cano de origens desconhecidas que atravessa o Estado do Rio de Janeiro e desem-
boca na vice-presidéncia da Republica” (Fon-Fon! 8 de junho, 1907).

Outra personalidade publica negra desse periodo inicial da Repuablica
que chama bastante atengao dos caricaturistas é o conselheiro municipal e de-
pois deputado federal Monteiro Lopes, também advogado e um dos primeiros
politicos negros a ter a causa da questao racial como pauta. A maior parte dessas
representacdes procura racializd-lo constantemente. J. Carlos,” por exemplo, em
Monterro Lapis (Figura 8), mostra-o como um descendente de escravos em uma
linha evolutiva: ele aparece na Africa diante de um traficante (“o que era”), em
seguida, amarrado para ser vendido (“o que foi”) e, enfim, surge com roupas ele-
gantes no seu formato atual, apesar de mais magro (“o que €”). A imagem de pou-
co sério e de cultura inferior era reforcada nas caricaturas e nos textos satiricos,
colocando-o claramente como um estranho em um ambiente que nao era o seu.
Nesse exemplo, o caricaturista nao parece estar muito proximo dos “populares”
e “dos homens das ruas”, deixando transparecer um alto nivel de racismo em sua
representacdo de um homem negro que ousou desafiar as hierarquias do pés-
abolicao.

Figura 8
O Monteiro Lapis

0 Nontelro Lapis

Fonte: O Tagarela, 1/10/1903

Ha também nos casos de ascensdo “uma caricaturizacao das falas”. So-
bre Monteiro Lopes, Lustosa (1991:168) cita a recepcao de seu discurso de es-
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treia na Camara. Segundo uma testemunha, ele foi prejudicado pela ma diccao,
uma fala em que “nao aparecem os rr e as palavras longas nao se concluem”, e tor-
nou-se motivo de riso. Além disso, em seu discurso ha varias referéncias erudi-
tas, citacoes em inglés, mas “sua voz nao tem legitimidade, sua fala é uma fala de
negro, tem uma ‘estranha’ forma de pronunciar as palavras”. Assim, como a
autora conclui, “ser negro deixa de ser s6 uma questao de cor”.

As caricaturas de negros ilustres que apareciam em patamares sociais
mais elevados tinham também como caracteristica comum uma énfase nas rou-
pas de grande luxo. Raul Pederneiras, em O Mercurio, apresenta um casal de ne-
gros com roupas de gala (Figura 9). O homem chama sua companheira para dan-
car polca: “— Vancé sabe porka?”, e ela responde: “Ug, gentes! Si eu subesse por-
ka pokaria.”

Figura 9
O casal

ok e ] =10 ek s ’

Fonte: O Mercurio, 22/07/1898
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Raca, revolta e republica: a caricatura dos marinheiros nacionais

O humor nessas revistas se constitui em um momento historico de for-
macao nacional no qual a racializacdo das relagoes sociais era um dado evidente.
Dai a necessidade de evitar, apagar e ignorar o negro em muitas delas. Bastante
emblematico, como apontou o estudo de Silva (1990), é o fato de que o Zé Povo
(personagem comum a muitos caricaturistas usado para representar os setores
populares) raramente era negro, ou mesmo mulato. Sao ainda reveladoras as cri-
ticas que se faziam as imagens que as revistas argentinas criavam em torno do
Brasil — particularmente Caras y Caretas — nas quais um homem negro, apelando-
se para tragos simiescos, era usado para simbolizar o pais.

Um fragmento desse ambiente cultural aparece em uma edicao de O
Malho de 1905. Segundo um boato, oficiais da Marinha brasileira teriam sido
destratados em um hotel nos EUA por nao serem brancos. Apesar de desmenti-
do, o mal-estar com a “acusacdo” ficou bastante evidente:

Felizmente, para desannuviar o espirito publico, (...)
chegou-nos pelo telegrapho o desmentido formal 4 noticia de que os ho-
teleiros de Norfolk haviam recusado servir os officiaes do nosso Benja-
min Constant, sob o pretexto de que nao eram brancos (...) Mas, que dia-
bo! (...) Tantos progressos feitos... o Sr. Roosevelt tao amigo dos homens
de cor, inclusive os japonezes! (O Malho, Rio de Janeiro, 1/07/1905)

O cultivo do 6dio surgia em momentos de maior tensdo. Durante a Re-
volta dos Marinheiros de 1910, o humor cerrou fileiras com os detratores dos re-
voltosos (majoritariamente negros ou pardos) e colaborou para a sua marginali-
zacdo. A Republica de 1889 era portadora de um projeto de cidadania e igualda-
de, na pratica, para os brancos, embora houvesse uma igualdade de direitos civis
para todos (Guimaraes, 2011). Os marinheiros que se rebelaram em novembro
de 1910 por melhores condigoes de trabalho e o fim dos castigos corporais, na
chamada “Revolta da Chibata”, haviam compreendido a mudanca de regime e
reivindicavam a extensao da cidadania para si. Eles se definiam como “mari-
nheiros, cidadaos brasileiros e republicanos”, exigindo a igualdade pressuposta
pela Constituicao de 1891, e assumiram o comando de quatro dos principais na-
vios de guerra, sendo reconhecidos entre si e por uma parte da imprensa como
verdadeiros oficiais da esquadra rebelada, “comandantes, almirantes, imediatos,
capitaes” (Capanema, 2009; Morel, 2009; Nascimento, 2007).

Essa inversao de lugares foi também representada nas pegas de humor,
como € o caso de uma criagao de J. Carlos publicada em Careta no dia 10 de de-
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zembro de 1910 (Figura 10). O marinheiro negro representa provavelmente Joao
Candido. Interessante observar como J. Carlos contrasta os tipos humanos re-
presentados: enquanto os marinheiros brancos tém tragos finos, bigodes, olhos
claros, o “oficial” negro é representado com labios extremamente largos, orelhas
gigantes, animalizado. Observe-se também mais um detalhe: os marujos bran-
cos, fazendo continéncia, estdo descalgos, enquanto o comandante negro usa sa-
patos, apesar de seus pés tortos e com acentuados joanetes, indicando a falta de
hébito com os calcados, cuja auséncia estava diretamente relacionada com o es-
tigma da escravidao. Ele porta uma medalha na qual se 1€ 23 de novembro de
1910 (dia posterior a revolta), tomada no desenho como data fundadora de novos
tempos na Marinha.

Figura 10
A disciplina do futuro

CRANDE PREMIO ¥a EXPFONICAO NACIONAL DX 1908

Fonte: Careta, 10/12/1910

332 Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 26, n° 52, p. 316-345, julho-dezembro de 2013.



Do (in)visivel ao risivel

No momento em que J. Carlos desenha, a revolta do batalhao naval ain-
da ndo tinha ocorrido,!? e embora aproximadamente mil marujos j4 tivessem
sido expulsos, a opinido publica ainda sentia o impacto da anistia concedida pelo
governo no dia 26 de novembro. Aos olhos do caricaturista, algo de estranho
ocorria na inversao da ordem, como dizia o titulo da criacao, de forma irdnica, “a
disciplina do futuro”. O marinheiro (branco) na legenda propoe: “Aquelle ho-
mem affirma que eu nao passo de um mero cabide de espada que nao acompanha o
desenvolvimento material das marinhas europeas”. Os marujos rebeldes de 1910
foram reconhecidos na época por serem 6timos navegantes € dominarem a tec-
nologia dos mais avancados encouragados importados da Inglaterra. A inversao
dos lugares sociais também seria uma consequéncia da modernidade? Interro-
ga-se nas entrelinhas J. Carlos, com seu olhar agucado para as transformagoes do
seu tempo.

Em O Malho publicada no mesmo dia, ha uma caricatura de Storni,
Actualidades na Marinha que mostra um marinheiro negro fumando, sendo sau-
dado por um oficial branco, bem menor em tamanho. A postura relaxada do ma-
rujo acentua o que diz a legenda, “disciplina invertida: continencia ao ‘almiran-
te’”. O Malho tinha uma postura mais conservadora, enquanto Careta, no perio-
do, era apontada como um periédico que apoiava os civilistas, nao sendo contra-
ria a anistia dos marinheiros (Nascimento, 2007). Porém a diferenca de postura
editorial nao significava necessariamente uma leitura diferente do lugar do ne-
gro no Brasil recém-republicano.

11

Figura 11
Depois da festa

Fonte: Revista da Semana, 11/12/1910
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Mas nem s6 os comandantes da Marinha deveriam agora se curvar di-
ante dos marinheiros. A boa sociedade também, como demonstra Raul Peder-
neiras em Depois da festa, publicada na Revista da Semana de dezembro de 1910.
Nela, um marujo aténito recebe os cumprimentos de homens respeitaveis,
bem vestidos, e de uma senhora (Figura 11).

Observe-se que o tom de pele do marinheiro € um pouco mais claro e
que seus tracos também nao sao tao deformados quanto nos desenhos anterio-
res. Porém, diferente dos outros homens da imagem, ele nao usa bigode, apesar
de o lider da rebelido, o marujo Joao Candido, portar bigodes bem visiveis. A
auséncia de bigodes quase como uma unanimidade nas representacoes carica-
turais dos marujos negros ¢ um detalhe que reforca esse lugar que ocupavam
no imagindrio social. A maior parte dos homens ptiblicos maduros da “boa so-
ciedade” portava bigode no periodo (Freyre, 2000). O bigode era um indicio de
respeitabilidade social e de maturidade masculina (Capanema, 2009), lugares
nao atribuidos ao negro naquele contexto.

Figura 12
Monologando

Fonte: Tagarela, 19/11/1903
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Outros marinheiros aparecem nas caricaturas do contexto. J. Carlos,
mais uma vez, publica uma criagao (Figura 12) em que se vé€ nitidamente um ma-
rujo negro, com tragos que reforcam a sua proximidade com o macaco. A ima-
gem € de 1903 e trata de “rumores” de rebelides no meio da marujada que cor-
riam pela cidade — e da vigilancia policial. A legenda diz: “Co’ esses boato de re-
vorta a gente nem pode i a terra vé as tripa dum pulica!” A animalidade e os tra-
cos simiescos sdo associados ao marujo brasileiro, arruaceiro e rebelde, cujo di-
reito de frequentar a cidade (ir a terra) era limitado pela acdo das autoridades po-
liciais. Isso mesmo antes da Revolta da Chibata.

Um ano depois, em 1904, um marujo aparece na capa da Revista da Sema-
na, num desenho de Amaro Amarall? (Figura 13). A edicdo homenageia a Mari-
nha brasileira no aniversario da Batalha do Riachuelo no contexto da Guerra do
Paraguai (11 de junho de 1865). Gloria a Marinha Brasileira mostra um marujo
uniformizado, do alto do mastro de um navio, que carrega a bandeira do Brasil.
Esse marinheiro, usado para representar a patria e com legitimidade para isso, é
jovem e branco.

Figura 13
Gloria a Marinha Brasileira

Fonte: Revista da Semana, 11/06/1904
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Raga e nagdo: o espelho da Primeira Guerra Mundial

Como demonstrou Dantas (2009), os intelectuais e homens de letras da
Primeira Republica esbogavam, nas revistas da época, um discurso da identida-
de nacional que se apoiava na afirmacao da mesticagem brasileira, como uma
forma de negociacao das tensoes criadas pela presenca do negro em diferentes es-
pacos e lugares sociais. As polémicas nacionais introduzidas no contexto da Pri-
meira Guerra Mundial sao um terreno fértil para se observar isso (Skidmore,
2012). A Grande Guerra foi um catalisador importante do sentimento nacional,
provocando tanto as opinides publicas (Compagnon, 2010) quanto os imagina-
rios coletivos, como a sensibilidade dos caricaturistas foi capaz de captar, indi-
cando continuidades e transformacoes no debate.

Figura 14
Nos sertoes da Europa

Fonte: D. Quixote, 13 de junho de 1917.
Uma forma de pensar identidade brasileira é reatualizada a partir da cons-

ciéncia da barbarie da guerra. Seria o fim da civiliza¢ao? Ou, afinal, os povos ditos
civilizados nao seriam, eles, os barbaros? Os alemaes aparecem entao como os cul-
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pados pela guerra e os responsaveis pelo fim dos padroes de civilizagao que muitos
acreditavam ser unicamente ocidentais. Esse lugar da Alemanha esta presente em
muitas representacoes feitas nos proprios paises europeus (Grand-Carteret, 1916).
Porém, no caso brasileiro, o que ha de especial é que os caricaturistas concretizam
uma inversao de estereétipos, racializando as representacoes: o alemao passa a
ocupar o lugar tradicional do selvagem brasileiro.

Ha uma peca bastante emblematica, de autoria de S4 Roriz, publicada na
capa de D. Quixote, na qual uma mulher de tez branca, cabelos negros e longos,
trajando um vestido em que aparece escrita a palavra civilizagao, estd amarrada a
um tronco (Figura 14). A sua volta aparecem cerca de dezoito homens que sao
uma interessante mistura antropoldgica de alemaes — marcados pelos pickelhau-
bes eum tipo de barba e bigodes proprios dos europeus, inclusive dos colonizado-
res — com indigenas — identificados pelos trajes sumarios e as lancas.

O titulo da caricatura traz mais um elemento hibrido: Nos sertoes da Eu-
ropa. A palavra sertao € comumente relacionada a lugares longinquos, agrestes e
distantes da civiliza¢do.!3 Sua aplica¢o ao cendrio europeu em guerra é bastante
original. A legenda ajuda a explicar uma boa parte das intengoes: “Nao podera o
governo emprestar a Europa nosso coronel Rondon?” A Alemanha destruidora
ocupava o lugar dos indigenas e do sertdao, que, em uma visao de época, eram
simbolos da barbarie.

Figura 15
A “Defeza Nacional”

A « DEFEZA NACIONATL »

tmo dispanda do nesssa 42 § b long

Fonte: D. Quixote, 18 de julho de 1917.
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Em julho de 1917, Calixto Cordeiro publica na D. Quixote uma caricatu-
ra que expressa o espirito da redacao desse semandrio nos momentos proximos a
entrada do Brasil no conflito. Nela, um capoeirista aplica uma rasteira em um
personagem alemao que tem caracteristicas semelhantes as do kaiser Guilherme
II (Figura 15). Pelos tracos fisicos, particularmente o tipo de cabelo desenhado —
cabelos lisos que contrastam com crespos —, conclui-se que a inten¢ao do artista
foi criar um mulato. Com o titulo de A Defeza Nacional alegenda diz: “Uma dis-
parada do nosso 42 (bico largo)”.

A mesticagem aparecia, desse modo, como um destino que o Brasil de-
veria cumprir, € o negro iria se diluir em meio a outras racas, reforcando e refle-
tindo o debate intelectual racial da época, que possuia também sua vertente na
producao cultural. Na caricatura Aos sabichoes do choucroute (Figura 16), de Raul
Pederneiras, um homem vestido sobriamente, mas tendo nos cabelos duas pe-
nas, um traco indigena,'* dirige-se a dois sujeitos cujos indicios levam a crer se-
rem alemaes. Um deles, de nariz avantajado e 6culos, carrega uma pasta onde se
1€ a palavra Kultur. O primeiro personagem citado, que representa o Brasil, inda-
ga capciosamente: “Francamente... Qual de nés é o selvagem?”

Figura 16
Aos sabichoes do choucroute

Aos sabichGes do choucroute

7

- BRASIL — Francamenle... Quol de nds é o selvagem ?

Fonte: D. Quixote, 07 de novembro de 1917.
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Consideragoes finais: licoes da guerra para a raga nacional

O correspondente da Revista da Semana em Paris conhecido pelo pseu-
donimo Paulo de Gardénia, no artigo Didlogo parisiense sobre o Brazil, descreve
um jantar em que trés amigos, dois franceses e um brasileiro, discutem sobre o
futuro dos povos americanos. O brasileiro se posiciona depois de ouvir os dois
companheiros:

Quando eu medito nos destinos do Brazil (...) vejo o fu-
turo de minha patria. Ella sera grande. Mais culto que o norte-america-
no, com uma sensibilidade maior, o povo brazileiro reine um grande
idealismo a um grande sensualismo. Herdeiros do pensamento gre-
co-latino, educados pela cultura franceza, iremos crear um expressao de
arte desconhecida. (...) imagine-se nesse ambiente babylonico uma raca
mixta, complexa, por isso mesmo mais apta a comprehendrer, a expri-
mir e a crear sensacoes novas e novas idéias...

Tais palavras remetem a uma tradi¢do intelectual bastante enraizada na-
quele tempo e exemplificada na obra Por que me ufano de meu pais (1903), de Afonso
Celso, que ressalta as vantagens geograficas, histdricas, étnicas e culturais do Bra-
sil. O elemento diferencial nas palavras de Gardenia € o contexto de uma crise da
civilizagao ocidental. A Europa passara por uma experiéncia devastadora, uma ca-
tastrofe material e espiritual sem precedentes. O Brasil aparecia como uma civili-
zagao dos tropicos que poderia dar continuidade ao legado greco-romano com ou-
tros tons. O jornalista exalta o papel da cultura francesa na formacao dos intelectu-
ais a0 mesmo tempo em que dilui na mesticagem o papel das culturas africanas e
indigenas na formagcao brasileira. Mesmo se essa ideia nao era novidade em si,
como ja pensava Silvio Romero em 1888 (Skidmore, 2012: 73), a mesticagem
como “solugao brasileira” e como um caminho para melhorar a raca através do
branquemento surge nesse momento renovada. Essa “sociedade nova” poderia ser
uma alternativa a “velha Europa” e, paralelamente, dar ao mundo um modelo di-
ferente do representado pelos EUA que se tornava cada vez mais hegemdonico.

Porém esse cendrio positivo visto pelo jornalista passava por sacrificios e
ajustes. O negro continuava a ser um estranho no lar. Julido Machado mostra as-
sim um homem branco, com trajes refinados, dirigindo-se de maneira aparente-
mente educada a uma mulher negra muito bem vestida. Em sua estola aparece o
nome de “Hulha Nacional” (Figura 17), espécie de carvao mineral que, naquele
contexto de conflito bélico, representava um elemento importante para a indds-
tria de diferentes paises. O autor faz um jogo de palavras e imagens. A cor negra
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da hulha e da pele da mulher personificam a exploragao. Abaixo do desenho
1é-se: “A Hulha Nacional — Pa cozinha. O Industrial — Para tudo, minha nega, para
tudo!”

Figura 17
Em tempo de guerra... A Hulha Nacional

/v&v‘

D.GOUiIXeTE

Fonte: D. Quixote, 18 de julho de 1917.

Esses sao apenas alguns exemplos de como a guerra no hemisfério norte
suscitou, também no Brasil, diversas questoes de identidade nacional (Compag-
non, 2009). Alguns intelectuais viam o povo brasileiro como uma “raca nova”,
latina, mestica, “civilizada”, na medida em que se encontrava distante da barba-
rie europeia. Entretanto, a presenca do negro ainda era um “problema” com o
qual ndo sabiam lidar e surgia como um obstaculo a ocidentalizagao do Brasil.

A polifonia quanto ao lugar do negro e a “solucao pela mesticagem” sao
elementos presentes nas representacoes dos humoristas nas revistas ilustradas
semanais, em desenhos ou textos. A frequente imersao dos artistas em um pre-
conceito hegemonico — deturpando tracos e falas — € bastante perceptivel, mas ha
outras evidéncias presentes nos detalhes e, portanto, um pouco menos visiveis,
que sao também bastante reveladoras: os jogos de poder, as inversoes de lugares,
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as reivindicagoes por igualdade, as permanéncias das posicoes herdadas do es-
cravismo. Percebemos como esse incomodo era também provocado pelo fato de
o afro-brasileiro se impor como rebelde, contestador, ou pela sua simples presen-
ca em posigoes sociais que ndo eram tradicionalmente as suas, como fica
evidente na leitura do tépico sobre os “lugares do negro” e sobre o caso particular
da revolta dos marinheiros.

A Primeira Guerra é um momento em que a questao da raca aparece na ca-
ricatura de forma diferente, pois os artistas se empenharam em representar as nacoes
do conflito e também o Brasil diante dele. Desenha-se entdo o mestigo, ¢ a ideia de
“nacao mestica” adquire um lugar, correspondendo, agora em imagens humoristi-
cas, a um discurso ja existente na época que buscava enxergar a originalidade nacio-
nal na cultura popular e na mesticagem. Nao se trata aqui de propor um “novo mar-
co zero” para a questao da mesticagem como sintese do projeto de ideia nacional,
como bem refutou Carolina Dantas (2009: 79), mas de compreender os contextos de
elaboracio, surgimento e reelaboracao das ideias, bem como as nuances que a anali-

se dos documentos iconograficos nos permite perceber.

Notas

1. O desejo do branqueamento foi alvo da
industria de cosméticos femininos nos Es-
tados Unidos do pés-aboli¢cdo, combinan-
do racialismo, formas de organizacao
capitalista e possibilidades de ascensio
social (Cortes, 2012). Monteiro Lobato,
em O Presidente negro ou o choque das racas
(1926), também aponta esse desejo do
branqueamento ao retratar a invencao de
uma maquina que despigmentaria a pele
dos negros.

2. Chamamos a atengao aqui para o fato de
muitos dos caricaturistas deixarem em seu
préprio trabalho tracos de sua presenca
nos ambientes boémios e populares de
samba da capital, como Raul Pederneiras e
Calixto (Dealtry, 2009).

3. Sobre Crispim do Amaral em particular,
Herman Lima cita um texto anénimo pu-
blicado em O Paiz na ocasiao de sua morte,

em 17 de dezembro de 1911: “o artista, fi-
lho da terra de sol ardente e prodiga, nunca
se preocupou de medir o que gastava, e 0s
recursos que levava esgotaram-se: foi
quando o pintor brasileiro, caricaturista
por indole e talento, passou, para manter-
se, a trabalhar nas paginas de Le Rire. S6
esse fato, sabendo-se as poucas facilidades
oferecidas nesse dominio ao estrangeiro na
grande capital, tratando-se, além do mais,
de um homem que tinha contra si o precon-
ceito da raca — basta para dar ideia do efeti-
vo valor desse artista, que vigorosamente
se impunha.” (1963: 1065, grifo nosso).

4. Regidao em torno da Praca Onze, com
importante concentracdo de afro-brasi-
leiros. Ver também Moura (1995).

5. Na caricatura brasileira, essa cultura
africana, em especial a danca e a musica, é
tema de referéncia nos trabalhos de Seth,
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sobretudo a partir do fim da década de
1920 e nos anos 1930 (periodo posterior ao
recorte do nosso artigo).

6. Raul Paranhos Pederneiras (1874-1953)
nasceu no Rio de Janeiro e atuou em varias
revistas da cidade, em especial em O Mer-
cuirio, O Malho, O Tagarela, Fon-Fon, Revis-
ta da Semana e D. Quixote (Lima, 1963:
988-1013).

7. Julido Machado (1863-1930) nasceu em
Luanda, estudou e trabalhou em Portugal.
No Brasil, fundou com Olavo Bilac as
revistas A Cigarra e A Bruxa. Trabalhou
também em O Paiz, Jornal do Commercio,
Fornal do Brasil, Era Nova e D. Quixote
(Lima, 1963: 963-985).

8. Augusto do Santos era especialista em
“portrait-charge”, como o caso da figura 7.
Trabalhou na Nova Semana Ilustrada, de-
pois em Careta, O Malho e O Tagarela
(Lima, 1963: 988).

9. José Carlos de Brito e Cunha (1884-
1950) era carioca e comegou em O Tagarela
em 1902. Trabalhou em Careta, Fon-Fon!,
O Malho, Para Todos, O Cruzeiro (Lima,
1963: 1970-1125).

10. A revolta do Batalhao Naval acontece
no dia 9 de dezembro de 1910. Depois
desse levante, houve centenas de mortes na
ilha das Cobras e diversas prisoes, bem
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A partir de caricaturas e de textos de humor publicados nas revistas ilustradas
cariocas na Primeira Republica — sobretudo entre 1898 e 1918 —, o artigo
analisa o lugar do negro e a reatualizacdo da ideia de “raca nacional”.
Discute-se em que medida o humor € capaz de evidenciar mecanismos pouco
visiveis, repercutindo o preconceito racial da época e revelando ao mesmo
tempo a emergéncia de novas tradigoes culturais de origem africana e
estratégias de resisténcia. A luz da historiografia recente sobre o periodo,
demonstra-se como também no universo caricatural se tecia uma imagem da
“raca brasileira” apoiada na mesticagem. Essa busca de uma identidade
brasileira mestica é renovada no contexto da Primeira Guerra Mundial,
quando os caricaturistas insistem na representacao da decadéncia dos paises
tidos como civilizados e se interrogam sobre o lugar do Brasil no mundo.
Palavras-chave: caricatura; Primeira Republica; negro; raga nacional;
mesticagem; pos-abolicdo; Revolta dos Marinheiros; Primeira Guerra

Mundial.
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Abstract

Based on humorous cartoons and texts published in Rio de Janeiro magazines
during the First Repubic — specially between 1898 e 1918 —, the paper
analyses the place of the blacks and the idea of “national race”. It discusses in
what extent humor can expose mechanisms that are barely visible, reflecting
racial prejudices, and can reveal new cultural traditions of African origin as
well as resistance strategies. Evoking recent historiography about the period,
it also demonstrates how, in the cartoon universe, the image of a “Brazilian
race” based on the crossing of races was being framed. This search for a
Brazilian mixed identity is renewed during the First World War, when the
cartoonists insist on the representation of the decadence of the countries seen
as civilized and interrogate themselves about the place of Brazil in the world.
Keywords: cartoon; First Republic; black; national race; crossing of races;
post-abolition of slavery; Mariner’s Rebellion; First World War.

Résumé
A partir des caricatures et des textes d’humour publiés par les magazines de
Rio de Janeiro pendant la Premiere République — surtout entre 1898 e 1918 —,
Particle analyse la place des noirs et ’'idée de “race nationale”. On discute a
quel point ’humour peut exposer des mécanismes peu visibles, réflétant des
préjugés raciaux, et révéler en méme temps I’émergence de nouvelles
traditions culturelles d’origine africaine et des stratégies de résistance. A
I’aide de I’historiographie récente sur la période, on montre comment, dans
I’univers caricatural lui aussi, on était en train de construire ’image d’une
“race brésilienne” appuyée sur le métissage. Cette quéte d’une identité
brésilienne métissée est renouvelée a I’époque de la Premiere Guerre
Mondiale, quand les caricaturistes insistent sur la représentation de la
décadence des pays considérés civilisés et s’interrogent sur la place du Brésil
dans le monde.
Mots-clés: caricature; Premiere République; noir; race nationale; métissage;
) N [ ’ . 7 . (BN
P’apres-abolition de ’esclavage; Révolte des Matelots; Premiere Guerre
Mondiale.
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