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Aideia de uma entrevista com Boris Kossoy surgiu no final de 2017. Boris fora convidado
pelo Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) para
participar no Rio de Janeiro, em 27 de novembro daquele ano, do Seminério Diciondrios histé-
rico-biograficos: desafios metodoldgicos e novas tecnologias. O convite se devera a expertise
do autor com o Diciondrio histdrico-fotografico brasileiro: fotdgrafos e oficio da fotografia no
Brasil (1833-1910), lancado em 2002 pela editora do Instituto Moreira Salles. Essa publicagéo,
por sua vez, remontava a uma tese de livre-docéncia defendida na Escola de Comunicacdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), em 2000, como resultado autoral de con-
versao das pesquisas sobre a imagem fotogréfica, iniciadas nos anos 1970, na sistematica de
verbetes para um dicionario, desenvolvido ao longo da década de 1990.

A palestra de Kossoy nos deixou atraidos ndo s6 por sua didatica expositiva como tam-
bém pelas inimeras afinidades teméaticas despertadas por seu trabalho institucional e por
sua trajetdria profissional. Afora o aporte tedrico na relacdo entre histéria e iconografia, caro
a reflexdo historiografica, interessamo-nos por sua experiéncia de gestdo a frente do Museu
da Imagem e do Som de S&o Paulo (MIS-SP), no inicio dos anos 1980. Em particular, nosso
interesse se relacionou mais diretamente ao programa de Histéria Oral, criado pelo professor
durante o periodo em que dirigiu o0 MIS-SP (de outubro de 1980 a marco de 1983).

A importéncia e a riqueza dos depoimentos colhidos junto a inimeras personalidades da
area cultural, artistica e académica brasileira podem ser aferidas no site da instituicdo. Nesse
sentido, procuramos na entrevista a sequir compreender em maior profundidade as circuns-
tancias politicas de sua atuacdo naquele periodo de reabertura democratica no Brasil, em que
parte da “memoria nacional” voltava a ser falada e documentada.

Nascido em Sao Paulo, no ano de 1941, Boris Kossoy é descendente de imigrantes que
chegaram ao Brasil nos anos de 1920, seu pai de Odessa (na época, Russia), e sua mae de
Cracdvia, Poldnia, e que no Brasil se conheceram. Formou-se em arquitetura nos anos 1960 e
atuou como fotdgrafo profissional de inimeras agéncias, estidios e revistas, paralelamente a
uma carreira autoral.

Na Academia, a partir dos anos 1970, desenvolveu trabalho reflexivo sobre o estatuto
histérico da fotografia nas Ciéncias Sociais, obteve os titulos de Mestre e Doutor pela Escola
de Sociologia e Politica de Sao Paulo. Iniciou carreira no magistério na Faculdade de Comu-
nicacdo Social Anhembi e, em seguida, no curso de especializacdo em Museologia. Desde
finais dos anos 1980, passou a ministrar cursos de pds-graduagdo na qualidade de Professor
Convidado, inicialmente no Departamento de Histéria da USP e, a sequir, na Escola de Comu-
nicacdes e Artes da USP. A partir de entéo, seu vinculo foi definitivo com essa universidade: em
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2000, defendeu tese de livre-docéncia e, em 2002, concorreu para o cargo de professor titular
da Universidade de Sao Paulo.

E ensaista, curador e autor de 17 livros (dois em coautoria com a historiadora Maria
Luiza Tucci Carneiro), alguns deles traduzidos e publicados no exterior. Teve muitas de suas
fotografias expostas e adquiridas por institui¢des internacionais de ponta, como 0 MoMA,
o Metropolitan Museum of Art (ambos em Nova lorque), a Biblioteca Nacional da Franca, o
Museu de Arte de Sdo Paulo, o Museu de Arte Contempordnea da USF, Centro de la Imagen,
do Meéxico, entre outras instituicoes publicas e privadas no Brasil e no exterior.

A entrevista a sequir foi filmada por Jodo Paulo Pugin Souza, na cidade de Sdo Paulo, na
residéncia do entrevistado, bairro do Brooklin, numa manhéa de sequnda-feira.

Muito obrigado, professor Boris, por nos receber aqui no seu estudio. Nos gostaria-
mos de comecar com uma breve sintese da sua trajetoria, das suas origens familia-
res e da sua formacao académica.

Eu vou falando livremente, meio “desacademicamente”, mas tentando dar uma consis-
téncia nessa fala. Sim, a imagem faz parte da minha vida desde muito pequeno, desde a minha
primeira infancia, os albuns de figurinhas e os gibis me divertiam. Durante a minha adolescén-
cia, a minha ligacdo com a imagem através do cinema, fotografia, histéria em quadrinhos, foi
parte fundamental da minha formacao, embora todo mundo falasse que era pecado ler his-
téria em quadrinhos... Eu ndo vi nada na Biblia que dissesse que era pecado, mas diziam que
era. “Imaginal A pessoa fica deformada e tal”. Eu desenhava bem, entdo todas essas formas
de expressao foram se interligando. Um caminho natural para mim foi a arquitetura. Minha
primeira formacéo é de arquiteto — me formei em arquitetura pela Faculdade de Arquitetura
da Universidade Mackenzie em 1965.

Evidentemente, vocé viveu essa ja ambiéncia do Brasil sob a ditadura militar.

Sim, o comeco do comeco. Aquela efervescéncia toda, embora meu foco ndo fosse politi-
co naquele momento. Isso vai acontecer alguns anos depois, ndo tanto pela arquitetura, mas
sim pela fotografia. Quatro ou cinco anos depois que eu saf da faculdade, em 1969 ou 1970,
eu ja estava fazendo coisas completamente diferentes e pensando mesmo diferente do que
eu pensava quando tinha 19 anos ou 20 anos, quando entrei na faculdade. Isso em relacdo a
questdes existenciais, politicas, ideoldgicas etc.

Entdo, a imagem sempre fez parte. A fotografia caminhava paralelamente a Faculdade
de Arquitetura. Cheguei a trabalhar alguns anos em projetos convencionais, projetando re-
sidéncias, edificios etc., mas a fotografia sempre flertando comigo, sempre me cutucando.
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Bom, num determinado momento, em 1968 e 1969, aquilo tudo que comecou a acontecer na
Europa e no mundo também foi muito picante e muito interessante, e eu via na imagem uma
forma de compreender esse mundo, de representar esse mundo, de participar desse mundo.

Meu ex-escritdrio de arquitetura virou meu estudio fotografico, na rua Marqués de Itu,
266, 7°, conjunto 72, quase esquina com a Rego Freitas. Eu adorava aquele lugar, era o miolo da
convivéncia dos arquitetos da cidade de Sao Paulo, na Vila Buarque. Depois, eu continuei naquele
bairro — muito querido para mim até hoje —, algumas quadras além, na Escola de Sociologia e
Politica. Uma coincidéncia curiosa, na minha vida acontecem muitas coincidéncias assim.

Uma pergunta especifica sobre essa época. No portfélio do seu site, vocé escolhe
para falar de vocé umas fotos tiradas na periferia de Sao Paulo, entre os anos 1950
e 1960. O que te leva a ir para a periferia paulistana nesse periodo?

Pena que sdo tdo poucas. Eu me encantei com aquela periferia de Sao Paulo, que tinha
uma outra conotagdo que a de hoje e que me levava, muitas vezes, a passear e andar por la.
Numa dessas andancas, vi uma cena que me tocou profundamente: era uma kombi de uma
funeraria, diante de um casebre, onde esta escrito la: “Parteira™. Vocé talvez lembre dessa
foto. Me perguntaram: “Foi uma montagem?”. Foi montagem nada. Eu passei e vi essa cena.
E quem viu essa cena comigo foi minha primeira esposa, a Sarita. Ela falou: “Vocé viu?”. Eu
falei: "Vi". Poxa vida! Mas entre ver, tomar e descer do carro para fazer a foto foi chocante,
porque tem toda uma narrativa naquela imagem. Essa foto acabou sendo muito divulgada
pela imprensa como promocdo da programacao jornalistica da Radio Jovem Pan.

Essa “narrativa” da fotografia, que se reduz a uma imagem, é a grande diferenciacéo
do cinema, onde vocé tem a narrativa sobre determinado tema ao longo do tempo, recriada
e construida no tempo da sucessao dos fotogramas segundo um roteiro. Aqui, na fotografia,
vocé tem que ter toda a historia numa imagem, cujos elementos para essa histéria estao no
extraquadro, além da representacdo, e que podemos ou ndo desvendar; e o tempo real, que
precisamos imaginar. Esse desafio, essas questdes teoricas comecavam a mexer com a minha
cabeca, essa sintese do fato, da cena, numa Unica fotografia. Essas questdes de fundamento
ndo se discutiam aqui, e mesmo 1a fora, ainda eram embrionarios.

Vocé lembra o bairro onde foi feita a foto?

Zona norte, para o lado de Itaberaba, Morro de Sao Bento, regido norte. Nao vou naquela
regido ha mais de 50 anos, pelo menos. Em S&o Paulo, vocé quase néo sai da regido em que
vive e trabalha. Cada regido é uma cidade, um cendrio gigantesco, com seus segredos pro-
prios. Tenho outras fotos de cendrios semelhantes, lembro que uma delas me vem a cabeca
justamente por essa questdo urbana. Eu ndo gosto de falar sobre uma foto. A fotografia, a
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gente tem que ver. Mas, enfim, me refiro a uma fotografia em especial em que temos um gru-
po de favelas no primeiro plano; no médio plano, as torres de uma igreja; e ao fundo, a cida-
de?, uma paisagem urbana que ndo existe mais hoje. O professor Pietro Maria Bardi, quando
viu essa foto, creio que foi em 1969: “Boris, eu quero esta”. E a utilizou num livro de histéria
da arquitetura que saiu na Italia (Bardi, 1971, p. 24). Ah! Eu fiquei maravilhado quando ele
escolheu aquela foto! O Bardi foi um grande protetor meu, um grande conselheiro, tenho as
melhores recordacdes dele.

E ai eu cheguei a fazer um pouco de freela para a revista Claudia e a revista Quatro
Rodas, da Abril; para o Jornal da Tarde e para a TV Record, paralelamente ao meu trabalho de
estudio, porque eu era fascinado, e ainda sou, pelo retrato. O retrato fotografico, para mim, é
um mistério, aquela cumplicidade de fotégrafo. Estou falando do retrato, ndo estou falando
do selfie. Estou falando do retrato classico, com luz Rembrandt e tal. Aquela troca de olhares,
sem falar muita coisa, diz muito, é uma interacao fascinante. E aquele momento era o momen-
to — estou falando de 1968, dos posteres, do psicodélico, da luz negra, da contracultura, do
baseado etc. e tal. Nos estamos falando desses 50 anos atras, em que vocé realmente vivia
uma efervescéncia que era de carne e 0ss0 e sangue e lagrimas e de sensagdes fantésticas, e
que depois foi se diluindo e homogeneizando, e deu no que deu. Naqueles anos, comecei a
me dedicar mais sistematicamente ao meu trabalho pessoal, autoral, como mencionei antes.

Esse interesse pela imagem esté na raiz do meu interesse pela iconografia histérica. E eu
sempre adorei historia, desde o tempo da disciplina “Histéria da Arquitetura”, que cursei na
faculdade. Imaginava os gregos vivendo naquelas edificacbes classicas, entre colunas jonicas,
ddricas. Eu sempre imaginava o passado, como uma sucessdo infinita de cendrios onde se
sucediam os fatos, dos mais comuns, cotidianos, aos considerados heroicos, que se consagram
pela historia oficial; a minha chegada na histéria assim se fez interligada com os lugares onde
moravam 0s personagens, onde viviam. Nao o passado abstrato. Creio que a arquitetura foi
importante para eu ser um historiador um pouco melhor. Era importante imaginar mais pre-
cisamente 0 espaco, ndo sé o tempo. Ler sobre os lugares, ver e estudar os lugares amplia a
nossa percepgdo sobre a cena passada. E a iconografia estava me fascinando... Entre 1972 e
1975, escrevia matérias mensais sobre histéria da fotografia para o Suplemento Literario de
O Estado de Sao Paulo.

Eu comecei a minha pés. Passou muito tempo desde a minha formagdo. Eu ja tinha um
nome razoavelmente conhecido como fotdgrafo. Em 1970, eu tive trés fotos minhas adquiri-
das pelo MoMA. Eu estava nas nuvens. Pouco depois, tive obras no Metropolitan Museum de
Nova lorque, no Smithsonian de Washington, na Bibliothéque Nationale de Paris. Mas isso ndo
era suficiente para mim, o importante era mais conhecimento de raizes... A historia me fascina-
va. Eu pensava: “Poxa! Mas da para a gente recuperar a histéria através da imagem?”. Sabia
que era necessario estudar e aprofundar questdes filoséficas sobre o papel da imagem na his-
toria, sentia que um mundo de conhecimentos e experiéncia ainda faltava na minha formacao.
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Comecei a pensar coisas assim e iniciei a minha pés na PUC-SP, na &rea de Historia, em
1977, num momento horrivel, quando a universidade foi invadida por aquele Erasmo Dias®. Eu
me lembro que naquela mesma manha eu tive aula e, a tarde, vim a saber do que acontecia.
No nosso curso, vinham falar professores como Florestan Fernandes, Octavio lanni, Carlos Gui-
Iherme Motta, entre outros. Fiz amizade com o Prof. lanni e, muitos anos depois, ele escreveria
o prefacio da sequnda edicdo do livro Olhar europeu: o negro na iconografia brasileira (edi¢éo
da Edusp), escrito em coautoria com a historiadora e também professora da USP, Maria Luiza
Tucci Carneiro, que seria minha companheira de vida. O livro foi publicado em 1984 e uma
segunda edicdo saiu nos anos 1990. Logo depois, lanni faleceu.

Eu conversava muito com o Florestan também. Eu falava: “Vocé acredita na iconogra-
fia?” Ele falava: "Xi! lconografia?” “E, iconografia e histéria.” Grandes papos. Bom, lembro
que a minha professora 1a na PUC era a historiadora Estefania Fraga, e eu formava, com mais
trés colegas, um grupo muito entrosado, pesquisavamos com afinco os temas dos trabalhos
requeridos. E o que lembro daquele meu comeco de mestrado. Estudévamos a Republica
Velha. Esse era o grande tema do curso e, dentro daquilo, vocé tinha que achar um fildo. Tra-
balhdvamos com a industrializacdo na cidade e as moradas dos imigrantes. Eu pesquisava a
iconografia por minha conta, porque adorava o tema e porque acreditava nessa ideia.

0 tema do fotdgrafo franco-brasileiro Hércules Florence* ja tinha aparecido?

Sim, ele atropelou a minha vida e aconteceu um pouco cedo demais. Eu tive que es-
perar muito tempo, 40 anos, quando o mundo comegou a publicar. Acabou de sair a edi¢do
americana e inglesa, pela Taylor & Francis; pela L'Harmattan, de Paris em 2016, pela Catedra,
de Madri, em 2017; pela Lit Verlag, de Viena/Frankfurt, em 2015 e, também pelo Instituto
Nacional de Antropologia e Histdria, do México, ainda em 2004. Fiz conferéncias na Espanha,
Franca, Estados Unidos, México, Argentina. O “desgracado” (eu mesmo), resolveu continuar
vivo, para ver essa volta do pido...

Vocé ainda estava na pds-graduacao na PUC?

Sim, cursava duas disciplinas. Uma era de Filosofia, centrada na Fenomenologia de Hus-
serl, ministrada pela professora Maria Fernanda Farinha Beirdo. Os estudos da fenomenologia
foram decisivos para as minhas reflexdes sobre a fotografia; foi um curso que ampliou meus
horizontes, muito aprendi com a Fernanda e com a Fenomenologia. Muitos anos depois do
curso, ainda mantinha com ela uma grande amizade. Lamentavelmente, ela faleceu muito cedo.

A outra disciplina era de histéria, estudavamos a Primeira Republica, como ja disse. Me
propus a analisar imagens da Fanfulla, entre outras publicacdes da primeira década do século
XX, 0s meninos, as criancas, filhos de imigrantes trabalhando com méquinas de tecelagem,
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sem protecdo, perdendo os dedos, criancas de 8-9 anos. Bom, mas por que isso? Para mim, a
fotografia é documento histérico. E documento. Bom, a minha professora ficou um pouco hor-
rorizada com esse acento especial na iconografia... Eu queria continuar trabalhando também
com essa metodologia para a minha dissertagdo, tendo Sao Paulo nesse periodo como tema
de fundo, mas a partir da documentacdo, ndo apenas a linguagem escrita, mas também as
imagens, a documentacao visual.

A percepcdo da fotografia entendida como fonte historica ainda era vista com descon-
fianca, afinal, as imagens sempre foram utilizadas como “ilustracdes” dos textos. Essa era a
mentalidade, um retrato do tempo em relacao as questdes da imagem. Percebi que nao tinha
muito espaco para sequir com a iconografia histdrica e decidi desenvolver meu projeto na
Escola de Sociologia e Politica. Nesse momento, as discussdes estavam fervilhando na minha
cabeca e uma mulher surpreendente, inteligente, dinamica, chamada Waldisa Russio me con-
vidou para ministrar cursos, em nivel de pés-graduacdo, de Museologia.

0 mundo da voltas. Depois, fui participar da banca da Waldisa de doutorado. Para o curso
de Museologia, ela convidou também o Fabio Magalhdes. Marcelo Mattos Aradjo, que hoje
preside o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), foi meu aluno. Toda uma geracdo de mu-
sedlogos passou por esse curso: Cristina Bruno e outros foram todos meus alunos. Eu puxava
as “oreia” deles [risos]. Ministrava uma disciplina chamada “Pesquisa em museus, arquivos e
bibliotecas”, e “Pesquisa iconografica e andlise de informagdes”. Por conta disso, publiquei
um opusculo: A fotografia como fonte histérica: introducéo a pesquisa e interpretacdo das
imagens do passado. Estudava dia e noite Teoria da Historia, para ver se alguém mencionava
algo sobre o papel da imagem na pesquisa e reflexao historica... Era muito raro.

A, eu fiz amizade com o professor José Hondrio Rodrigues, um grande carioca, intelec-
tual maior. Foi um amigo do coracdo. Um dia, eu estive na casa dele, morava nas Laranjeiras.
Era um apartamento amplo, mais parecia uma enorme biblioteca. Fui varias vezes visita-lo
quando ia ao Rio. Nos conversavamos, eu falava sobre iconografia e ele apreciava. Foi uma das
primeiras pessoas a também se importar com a iconografia na Histdria. Uma vez, fui visita-lo
e a esposa me recebeu. Mal eu entrei, me deu uma bronca: “Vocé vai escrever isso do José
Hondrio?! Como é que vocé escreve um negdcio desses?!”. E ndo me deixava responder. E eu
sem entender o que estava acontecendo. “Mas fazer uma critica desse tipo?!”. E eu continua-
va sem entender o que estava acontecendo. Ele falou: “N&o, ndo... Vocé esta pensando que é
0 Boris Fausto, esse é o Boris Kossoy!". [risos] Eu levei uma baita bronca por causa do Boris
Fausto... Ela ficou sem jeito e tal. Essa é uma historia boa. E ele me prezava muito, gostava
dos meus trabalhos.

Bem, voltando, 0 ano era 1978 ou 1979... Minhas preocupactes teoricas acabaram re-
sultando neste opusculo®, no qual comecei a sistematizar conceitos e propor aplicacdes de
métodos de anélise da fotografia como fonte e como objeto de investigacdo em si mesma. J4

501 ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 31, n° 64, - 501-520, maio-agosto 2018



BERNARDO BUARQUE DE HOLLANDA E DANIELA ALFONSI

tinha comecado isso no meu doutorado, em que propunha refletir sobre a imagem fotografica,
suas pistas, e como a fotografia também nos despista. Porque a fotografia, afinal, é aparéncia,
e aparéncia e ficcdo se confundem numa eterna ambiguidade. Comecei a me preocupar mais
com a problematica da representacdo e da construcao documental da ficgdo, no sequndo livro
tedrico: Realidades e ficges na trama fotografica, resultado das reflexdes que se sequiram.

O primeiro Fotografia & Histéria foi publicado originalmente em 1989 pela editora
Atica, para a série Principios.

Sim, a primeira edicdo pela Atica, e as demais pela Atélie Editorial. Modéstia & parte, esta
entrando na sexta edicdo. Para um livro de academia, ndo esta mal.

Seu mestrado havia sido sobre o fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo.

Sim, depois todo mundo ficou especialista em Militdo... A ideia era trazer a luz maiores da-
dos sobre essa figura Unica que era o carioca Militdo Augusto de Azevedo, ex-ator de teatro, que
se interessara pela fotografia como profissao e decidira atuar em Sao Paulo, ainda um burgo de
estudantes, nas palavras do historiador Ernani Silva Bruno. Militdo €, a um s6 tempo, o fotdgrafo,
mas também, o diretor de teatro que recebia em seu estidio — ou palco — os personagens de
diferentes classes representando seus papéis sociais. Retratos sem preconceitos é o que vemos
em sua extensa obra desenvolvida por mais de duas décadas. De outra parte, pretendia destacar
a importancia de sua obra de registros da cidade como instrumento metodoldgico para a recu-
peracdo da cena urbana paulistana. Através de fotos tomadas dos mesmos angulos de uma série
de logradouros, em 1862 e 1887, Militao realizou um documento de inequivoca importancia
para o estudo das modificacdes urbanas e sociais ocorridas naquele intervalo. O album compa-
rativo de Militdo constitui-se em projeto sem precedentes na fotografia brasileira do século XIX.
Ja no meu doutorado, “Elementos para o estudo da fotografia no Brasil no século XIX", o projeto
foi muito mais abrangente, pois abarcava as formas da irradiacdo da fotografia no Brasil a partir
de seus inicios e, ao longo do século XIX, tema que foi analisado em conexdo com o contexto
socioecondmico e a estrutura urbana das diferentes regides do pais®. Independentemente da
investigacao e reflexao histdrica nesse trabalho, continuei aprofundando as questdes tedricas
que resultaram na publicagdo em separado, mencionada antes’.

Parece muito claro como, 30 ou 40 anos depois, vocé inaugurou um modo de pes-
quisar, um campo de estudos, seja na Historia, seja na Comunicacao, seja na propria
Museologia. Mas naquele periodo era tudo muito novo, como vocé mesmo destaca.

Eu tive “problemas” com a minha fotografia, que ninguém entendia... Toda aquela fan-
tasia da juventude, dos quadrinhos e dos romances de mistério... Depois, com Conan Doyle,
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Edgar Allan Poe etc... Depois, passando por Cortdzar, Marquez, Borges, Bioy Casares e o ca-
minho do realismo fantastico, que entrou nas minhas veias. Minha fotografia sequiu por essa
trilha: o maestro regendo no cemitério® e toda a questao politica que viviamos no momento
estava |a. E os manequins despedagados no lixo? Que sdo as fotografias que o MoMA gostou.
Eu estava fazendo uma denuncia, de uma forma simbolica. Acontece que a imagem é aquilo
que ela mostra, é a aparéncia. E se a mentalidade e a cultura visual das pessoas apenas es-
tacionam na imagem e nédo passam dela, vocé ndo estd mostrando nada para ninguém. Os
fotografos eram os que menos entendiam. E perguntavam: “Por que vocé faz isso?”.

E vocé tinha contato, por exemplo, com fotdgrafos como Thomaz Farkas e Jean Manzon?

Tinha excelente contato com eles, assim como com German Lorca, Sergio Jorge, Armando
Rosario, Georges Racz, Eduardo Castanho, Hans Gunter Flieg, entre muitos outros. Diante
dessas pessoas, meu trabalho aparecia e teve muita divulgagdo. Eu mencionava antes a curio-
sidade de colegas fotdgrafos, em especial os que eram unicamente vinculados ao trabalho
profissional, pouco preocupados com uma fotografia pensada, de expresséo pessoal. “Mas
por que vocé faz isso? Isso é montado!”. Ponto. Outra dificuldade eram os académicos, que
questionavam o emprego da imagem, da iconografia para estudar a histéria. Entéo, dos dois
lados aconteceram coisas assim, curiosas, reflexo daquele momento ainda distante de um
debate acerca da fotografia como meio de conhecimento e forma de expressao artistica, inde-
pendentemente de seu uso em aplicacdes utilitarias.

Finalmente, a questao da imagem no museu. Creio que transmiti esse modo de pensar
a imagem fotografica para as primeiras turmas dos alunos de Museologia, em 1978 e 1979.
A gente tinha excelentes discussdes. Museografia e museologia sempre me interessaram de-
mais. O curso era dado no MASP e o vinculo académico era com a Escola de Sociologia e
Politica. Em 1980, eu fui convidado para o MIS.

Mas vocé ja estava no Conselho do Museu da Imagem e do Som, nao é?

Eu fazia parte do conselho de orientacdo do MIS. Foi concomitante com o doutorado.
Eu fui chamado, na época, pelo secretério de Estado da Cultura, Max Feffer. Foi ele ou o
Mindlin que criaram as comissdes das diferentes areas de artes e cultura para a Secretaria.
Ele me convidou para presidir a Comissdo de Fotografia e Artes Aplicadas da Secretaria da
Cultura. Eu achei que era um desafio motivador e, ao mesmo tempo, levei um susto diante
da responsabilidade. Fizeram parte: Ricardo Ohtake, arquiteto e designer que eu convidei, e
depois também dirigiu 0 MIS e que, mais tarde, foi Secretario de Estado da Cultura e, desde
muitos anos, presidente do Instituto Tomie Ohtake; Julio Katinsky, da USP, também arquiteto
e professor; Eduardo Castanho, excelente fotégrafo, que foi meu aluno — e uma das minhas
melhores crias — na Faculdade de Comunicacdo Anhembi.
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Aligacdo com 0 magistério comegou bem cedo para mim: em 1972, dei inicio a essa carrei-
ra, justamente na Faculdade de Comunicagdo Social Anhembi. Em 1978, fui para a Museologia,
onde ministrei cursos durante dois anos. Um pouco antes, eu ja tinha tido ligagdo com a area dos
museus, porque o Prof. Bardi tinha me convidado, em 1976, para ser o diretor do Departamento
de Fotografia do Masp, onde fiquei até 1978. Entdo, foi essa corrente de engates.

Ser diretor de Fotografia no MASP, nesse periodo, significava pensar um acervo de
fotografia para o Museu de Arte?

Significava pensar um acervo e planejar projetos de exposicdes que pudessem estabele-
cer uma coeréncia tematica e estética— nds estamos falando de 40 anos atras — e, inclusive,
exposicoes histdricas. E foi 14, entdo, nesse contexto, que eu acabei fazendo a curadoria de
uma exposicao sobre a historia da fotografia no Brasil — creio que a primeira nessa tema-
tica a ser realizada no pais. Bom, museus. Eu tinha experiéncia do MASP; depois, no MIS, foi
intenso, realmente muito intenso. Primeiro, a Comissdo de Fotografia e Artes Aplicadas da
Secretaria, depois o conselho do Museu da Imagem e do Som, a partir de 1978.

Vocé era doutorando, dava aula de museologia e participava dessas comissaes.

Isso. Estavam fervilhando essas diferentes areas e atividades sobre a imagem fotografica
na minha cabeca.

E, olhando esse periodo com distanciamento, da para dizer que vocé encontrou um
terreno mais fértil para falar sobre fotografia como fonte em museus do que na
propria academia?

Isso, sem duvida. Em relacdo a academia, comecei a perceber nos alunos um interesse
gradativo em termos de uma reflexdo sobre imagem e cultura, que é o que me interessava.
Mas isso foi muitos anos depois, durante os anos 90.

A sua entrada em museus nao esta descolada de onde se pensava a fotografia, o
lugar da fotografia como fonte, como documento.

Sim, na museologia me entenderam muito mais rapido. Por qué? Porque eles trabalham
com colecdes fotograficas, porém tinham dificuldades em como lidar com essa documentagdo
tanto do ponto de vista técnico, como em explorar as informagdes do artefato fotografico
sob uma perspectiva cultural. Quero dizer, sabiam de sua importancia, mas se ressentiam de
metodologias para aplicar a essa documentacao enquanto meios de conhecimento e objetos
museoldgicos. E como preservar isso? Como guardar? Como indexar? Tudo estava por fazer.
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Era o comeco de tudo isso. Nesse momento, também a Funarte comeca a se interessar, através
da Solange ZUfiga, sobre questdes de preservacao e conservagao de acervos. Comegam 0s
primeiros cursos. Pessoas viajavam para o exterior, Europa e Estados Unidos. Aprendiam e
voltavam ja com uma bagagem importante de conhecimentos.

0 estudo da fotografia na area de comunicacdo também estava no inicio e ficava muito
encerrado nas questdes da técnica, do laboratdrio, no modo de revelagdo do filme, na luz... E
reflexdo, niente, nada sobre o pensamento fotografico. Isso, infelizmente, perdurou por muito
tempo, vem até agora, até anteontem. Anos atras, comecaram a perceber a auséncia de um
pensamento fotografico no Brasil, finalmente. Décadas antes, eu ja havia publicado os livros
teoricos®. A partir do final dos anos 90, foi notavel o crescimento de trabalhos académicos
sobre a fotografia em suas diferentes manifestacdes artisticas, cientificas e culturais. Disserta-
cdes e teses foram apresentadas em todas as regides do pais.

Com relacdo ao periodo no Museu da Imagem e do Som, além da sua entrada de
conselheiro, fale da passagem para a condicdo de diretor. Que circunstancias te le-
varam? Era algo a que vocé aspirava?

Ndo esperava, teve a ver com a conjuntura. A partir de 1978, o MIS comeca a fazer
exposicdes de fotografia. Eu, como conselheiro, sugeria uma maior atencdo a fotografia no
contexto das atividades do Museu. O projeto que desenvolviamos na Comisséo de Fotografia
e Artes Aplicadas da Secretaria da Cultura encontrou positiva recepgao por parte dos conse-
Iheiros do museu, do publico que frequentava a instituicdo, como também pela imprensa, o
que pode ser constatado se alguém resolver pesquisar a nossa atividade naquele periodo. Nao
sei se alguma vez chegaram a ver isso: Estacdo da Luz, Vale do Ribeira, Fazendas do Oeste
Paulista foram projetos que o nosso grupo da Comisséo de Fotografia da Secretaria planejou e
realizou. E esses projetos ganharam visibilidade ndo apenas pelo contetdo, mas também pela
sua coeréncia e continuidade pela forma como eram apresentados.

A gente chamava um determinado fotdgrafo e o convidava para a documentacdo foto-
gréfica. Conviddmos fotdgrafos como o Antdnio Carlos D'Avila, excelente profissional e aca-
démico que, infelizmente, faleceu muito cedo, aos 40 anos. Era muito querido. Chamamos
para que ele elaborasse uma documentacdo fotografica da Estacdo da Luz e Odilon Nogueira
de Matos, historiador antigo de Campinas, para escrever sobre as ferrovias do Estado de Sao
Paulo. Assim funcionava o projeto, com imagens e textos sobre determinado tema, formando
conjuntos coerentes e expressivos. Qutro projeto teve como convidado o historiador José Ro-
berto do Amaral Lapa, da Unicamp, apenas para mencionar alguns. Cada um desses trabalhos
dava origem a uma publicagdo. Assim produziamos imagens e histéria.
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Isso tudo como conselheiro?

Como conselheiro. Faziamos a exposicado fotografica no MIS e a difusdo junto ao publico,
através de uma publicacdo, que ja mencionei, muito cuidada sob o aspecto da programacao
visual, grafica. A partir dai, criamos os Cadernos do MIS. Estdo percebendo como as coisas
foram se alinhavando? Tudo girando em cima de uma mesma ideia, em 1978, quando o Ruda
de Andrade ainda era 0 nosso diretor, pois estava la desde a abertura do MIS, em 1970.

Antes da entrevista, faldvamos que o MIS do Rio tinha uma é&nfase maior em mdsica
popular. Em Sao Paulo, em razdo do Paulo Emilio Salles Gomes e do Ruda, a énfase
maior era em cinema?

Penso que sim. A frequéncia para as sessdes de cinema era enorme e, para isso, contri-
buiu muito a divulgacdo generosa que fazia a imprensa da nossa programacéo. Nosso progra-
mador de cinema era o Bernardo Vorobow. O MIS vivia lotado, todos os dias, com excecdo de
segunda-feira, que estava fechado.

Era conhecido como um museu novo, de ponta, de vanguarda? Tinha essa marca,
nos anos 1980?

Sim, tinha essa marca, definitivamente. Tinhamos uma ligacdo muito forte com a Cinema-
teca Brasileira. A gente tinha correspondentes no Rio e na Bahia. Durante toda a minha gestdo
e, obviamente, desde antes, a programacéo era mandada um dia antes ou, no pior dos casos, na
manha do dia da exibicdo, para a Censura Federal. Varias vezes, tive que conversar com eles. A
programacao tinha que ser submetida e tinha que ter o OK, porque se trata de uma instituicao
publica, aberta ao publico e, além disso... N6s ainda viviamos os anos de chumbo.

Vocé teve algo censurado ou nado pode exibir algum filme?

N&o me lembro, mas houve alguns puxdes de orelha e muitos avisos. Af é 1981, ja esta
um pouco mais /ight. Se bem que ndo tdo light... O cinema continuou com uma programagao
forte, tinhamos apoio incondicional do Instituto Goethe, que promovia conosco ciclos de ci-
nema. Trouxemos até Werner Herzog, isso em julho de 1980, pouco antes de iniciar a minha
gestdo. Tinhamos apoio do Consulado dos Estados Unidos, Franca, Alemanha e outros paises.
Caia gente do teto. E a imprensa dava muita atengdo ao nosso trabalho, como ja disse. Rozy
Strozenberg respondia pelo nosso setor de imprensa, profissional muito competente que fez
um trabalho admiravel juntos aos veiculos. Nao posso me queixar de falta de divulgacao.

Nossa tarefa se dividia basicamente entre as atividades para o publico, constantes de
cinema, exposicoes, palestras, coléquios etc., e a atividade da producdo documental, cujo alvo
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era, afinal, a multiplicacdo das informacGes. Exemplo disso era o trabalho didrio do Setor de
Documentacao, catalogando, indexando os documentos do nosso acervo e atendendo ao pu-
blico de pesquisadores, incluindo a reproducdo de documentos. E, naturalmente, o Programa
de Historia Oral, que era um dos vetores da producdo documental. O Programa passou a ter
uma dindmica interessante em termos contemporaneos, o que pode ser verificado pelo que
foi produzido e feito na minha época. Vinha gente ao Setor de Documentagdo para ouvir: “Eu
gostaria de ter uma copia do depoimento do Sérgio Buarque de Holanda". Ou entdo, do Ado-
niran Barbosa, do Pedro Luiz etc. Lembro quando era garoto e ouvia o Pedro Luiz irradiando
o futebol. Tinha aquele outro, Fiori Gigliotti e seu classico: “"Abrem-se as cortinas... Do lado
de 14, no Pacaembu, a concha acUstica; do lado de ca...”. Eles eram mestres em fazer vocé
imaginar. E eu imaginava, ndo tinha nada a ver com a realidade. Depois, eu fui ver que o Pa-
caembu é completamente diferente. Mas, para mim, ele ia daqui até Marte, pela forma como
eles enfeitavam. Entéo, o radio também foi um instrumento cultural importante na formacao
do nosso imaginario.

Vocé acompanhava todas as gravacoes, de todas as areas? Como era a sua supervisao?

O que eu podia acompanhar eu acompanhava, obviamente. Todas da série “Estudos
Brasileiros”, ou quase todas. De “Futebol”, acompanhei muitas delas... Criamos todas essas
areas, mas sempre trocando ideias com o conselho de orientacdo e ouvindo colegas da uni-
versidade que eu respeitava.

Pelo que tem de registro, foi uma época em que o MIS estruturou a sua documentacao.

Sim, levamos a cabo um levantamento de tudo que havia. Isso foi patrimoniado e eu dei-
xei isso feito. E um trabalho que ndo aparece, mas isso era uma necessidade e uma obrigacao.
Quando deixei 0 museu, todo 0 acervo estava documentado, tudo.

Hoje, o MIS declara no seu site mais de 200 mil itens no acervo. Muita coisa certa-
mente comecou nesse periodo...

N&o tem dlvida. Minha familiaridade com o documento escrito e o visual fazia parte da
minha bagagem, tinha um carinho todo especial com o0 nosso Setor de Documentagdo e uma
preocupacdo constante em tornar seu contetido acessivel ao publico interessado.

E a criacdo de um Programa de Historia Oral?

Para mim, 1980 era o comeco de um real entendimento do uso de fontes orais para o
estudo da Historia, era tdo novo quanto o emprego da fotografia como documento histdrico
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e social. Quando comecei a me aprofundar em Teoria da Historia, alguns autores falavam
que trés sdo as fontes: escritas, visuais e orais. Essas Ultimas duas ndo eram consideradas um
documento ou fonte. Vamos usar o termo fonte, que é mais correto. Mas o que prevalecia era
sempre a fonte escrita. Alguns autores falaram disso e isso me encantava. E ai, entdo, as fontes
orais, 05 depoimentos e as entrevistas. Buscar entrevistas com descendentes daqueles que
viveram aquele momento e saber dar o desconto para os depoimentos que sao feitos, até onde
que vocé pode se fiar ou ndo, cruzar informacdes, para que esteja mais proximo da realidade.
Pensando a imagem como testemunho, ela perde completamente o sentido, quando fabrica-
da, modificada. Entretanto, de um modo ou de outro, é a aparéncia o que vemos. Temos que
decifré-la. O oculto e o aparente fazem parte da minha obra, tanto da minha obra fotografica
como da minha obra enquanto historiador ou tedrico. O segredo do aparente esta no oculto.

Voltando a série Historia Oral do MIS... Ai vocé criou o programa com dezoito projetos?

0O que é que eu fiz? Chamei pessoas da academia: a Olga Von Simson, sociéloga, condu-
ziu o programa do Carnaval Paulistano. Era ela e a Professora Maria Isaura Pereira de Queiroz.
Tinhamos muita afinidade, porque eu fazia parte do Centro de Estudos Rurais e Urbanos
(CERU) na Universidade de Sao Paulo, dirigido pela Profa. Maria Isaura. Por outro lado, sabia
da capacidade da Olga para coordenar esse projeto.

Olga e Maria Isaura propdem a vocé o programa de Carnaval?

Elas fizeram a proposta e eu acolhi. Entdo, eu vou ligando os pontos. Isso me faz lembrar
o Bardi, quando falava do MASP: “Boris, este ¢ um museu vivo, ndo € um museu morto...". Eu
fiz a primeira exposicao de fotografia num museu no pais ainda em 1949. Comecei a fazer ses-
soes de cinema no museu. As pessoas ficaram horrorizadas”*. Eu ja tinha ouvido essa histéria
dele, do museu vivo. Porque a gente est4 acostumado com aqueles arquivos e a mentalidade
de determinadas pessoas dessas instituicdes, enciumados em relacdo aos pesquisadores e as
suas necessidades de copias ou reproducdes dos documentos. Estou falando de um tempo em
que obter reprodugdes fotograficas de um documento era uma epopeia.

E o Programa de Histdria Oral sobre futebol?

Era coordenado pelos professores José Sebastido Witter e o José Carlos Sebe Bom Meihy.
0 pessoal da academia me acompanhava, tinha uma abertura para gente da academia, do
cinema, das artes. Eu estava vibrando de fazer aquilo tudo, ndo safa de 14, chegava por volta
de oito e meia e ia embora meia-noite, todo dia. Era fascinante o que estava acontecendo. E
ndo havia verba. Nossa verba era escandalosamente ridicula... Porque a cultura sempre foi o
Ultimo vagao do carro social.
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Vocé disse que a Olga leva o projeto do Carnaval Paulistano. E o Sebe levou o de
Meméria do Futebol?

Sim, ele e o Witter, como ja disse. E coube também ao Sebe coordenar o projeto “Me-
méria de Taubaté”. Voltando ao futebol, tivemos também a colaboracdo do Moacir Japiassu,
nao me recordo de que 6rgdo de imprensa. E o Juca Kfouri também fez parte. Poxa vida! Ai, a
gente sentava para almocar e tinha enormes ideias.

0 Witter também estava a frente do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, a época.

Por muitos anos, creio que ele permaneceu duas gestdes, pelo menos. Mudou o governo
e ele continuou. Ele foi um excelente diretor.

E quanto a série Estudos Brasileiros: a ideia é sua?

E minha e do Ermani Silva Bruno, que foi um grande conselheiro e amigo. Ernani coorde-
nou o projeto Estudos Brasileiros. Sebe e Witter, o Futebol. Olga, o Carnaval, Maximo Barro,
o Cinema Paulistano da Década de 50. A continuidade e o método deram consisténcia ao
programa.

E, somando, eram dezoito projetos. Mas alguns ja vinham dos anos 1970, certo?

N&o. Eu pensei um Programa de Histdria Oral com uma estrutura especifica. Antes, havia
depoimentos esparsos, apesar de muito importantes. Nos pensamos a metodologia. Exemplo:
vou entrevistar o Florestan Fernandes. Quem vai estar presente para serem os perguntadores?
A riqueza do depoimento depende da qualidade das perguntas e isso s6 acontece em funcdo
do conhecimento e da cultura dos entrevistadores. Era necessario gente que conhecesse a
obra do entrevistado e que tivesse alguma coisa para contribuir, para que se extraissem in-
formaces interessantes sobre determinado tema. Quem é que participava? Carlos Guilherme
Mota, Gabriel Cohn, Alfredo Bosi, Antonio Candido, entre outros, e o Ernani coordenando.
Colaboravam Maria de Lourdes Julido, que trabalhava com o Ernani. Todos os depoimentos
eram documentados fotograficamente e gravados da melhor forma que nos era possivel, con-
siderando os equipamentos da época. Estamos falando de quase 40 anos atras.

A entrevista acontecia sempre no MIS?

Sempre no MIS. E as coisas andavam assim. O dia a dia era esse. Eu tinha uma excelente
secretdria, Maria Licia Messa. Ela fazia todos os contatos e articulava as reunides do Con-
selho de Orientacdo e demais atividades. Tem historias que me emocionam muito. Eu estava
uma vez em Washington e me falaram que deveria conhecer a Biblioteca Oliveira Lima, da
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Catholic University of America. Conheci o diretor, Manoel da Silveira Cardozo. Era um portu-
gués que estava na direcdo ha 40 anos nessa biblioteca. Eu fiquei absolutamente fascinado ao
ver a colecdo de imagens preservadas na instituicdo. Manoel de Oliveira Lima foi diplomata,
historiador e acabou os Ultimos anos dele em Washington. Foi muito pouco compreendido no
Brasil, teve desavencas e tal. Era um homem de uma cultura incrivel. Foi embaixador no Japao,
em 1900. E tinha uma iconografia fantastica constituida de retratos de intelectuais da época
e de paisagens urbanas de diferentes partes do Brasil.

Eu falei: “Professor Cardozo, eu gostaria de expor esse material |4 no meu museu. Mas
vocé vem junto.” [risos] “Ah! OK.” Naquela época, também trabalhava conosco o José Neis-
tein, diretor do Brazilian-American Cultural Institute (BACI), diretamente conectado com a
embaixada brasileira. Enfim, veio o Manoel Cardozo e, com ele, uma colecdo preciosa de docu-
mentos. Eu fiz uma pré-selecdo 14 e depois, ela foi montada aqui. A exposicdo foi um sucesso
e foi acompanhada por palestras. O preco cobrado foi a reproducdo dos documentos para o
MIS, todos absolutamente datados, identificados e colocados a disposicao dos pesquisadores.
Em todos os projetos que participavamos, era condicao sine qua non ter uma reproducao dos
documentos, de modo que esses materiais pudessem ser Uteis a comunidade cientifica.

Assim, mesmo com a escassez das verbas, foi possivel realizar essas exposicoes. Vocé
convence o Secretdrio que é importante, ele paga a passagem do sujeito. Era tudo conseguido
assim... Todo dia, tinha que matar um ledo, era tudo conseguido na unha. E tudo através de
cartas e telefonemas. E telegramas. Vocé ja ouviu falar de telegrama? Eu faco isso com os
meus alunos. De repente, eu viro para um e falo: “Vocé j& ouviu falar de mimedgrafo?”. Lem-
bro-me de aulas em que o tema era a iconografia da cidade de S&o Paulo e perguntava: “Vocé
conhece o Largo de S&o Bento?”. “Vocé ja ouviu falar das Arcadas?”. Eu fico bobo as vezes.
Muitos ndo sabem onde fica a Avenida Sao Jodo.

Voltando ao Programa de Histoéria Oral, fale dessa preocupacédo de constituir uma
metodologia.

Era a preocupacdo de convidar pessoas que tinham a ver com a obra e seu autor. Nos
tivemos o Antdnio Candido, o Herminio Sacchetta, Rubens Borba de Moraes, Alice Canabrava
lan de Almeida Prado, entre muitos outros. Era importante ter esse leque diversificado de pen-
samento sobre o Brasil. Entdo, a gente procurava saber quem era e chamava. Anita Novinsky,
grande especialista da Inquisicdo, o brasilianista Robert Levine, da Universidade de Miami,
entre outros. Era muita atividade.

Vocé cria, ao fim e ao cabo, uma colecdo de informacdes valiosissimas, de propria voz,
de testemunho, que dao validade aquele testemunho. Né&o estou falando de fidedignidade,
mas estou falando de autenticidade. A gente sabe que toda biografia, como todo album de
fotografias, resulta de uma selecdo dos melhores momentos. Ninguém faz um &lbum de fo-
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tografias reunindo os parentes falecidos. S6 antigamente, ndo é? No século XIX, o morto no
esquife era fotografado, porque, as vezes, era a Unica foto. Mas ndo no mundo da civilizacdo
da imagem, em especial nas Ultimas décadas.

Podemos destacar essas frentes da sua gestdo no MIS: o Programa de Histéria Oral,
as exposicdes, a programacao de cinema. Teria mais alguma?

Debates acalorados sobre os mais diferentes temas aconteciam muito em funcdo da pro-
gramacdo e da producdo documental. Além do que produziamos e processavamos de forma
sistematica, recebiamos também muito material, discos de vinil. Nao havia como conservar
esses discos, recebfamos e mandavamos para a Lapa, porque havia um setor 1a que recebia
os discos. E tinha atendimento ao publico, tanto no setor de visual como escrito e sonoro. Era
muito bonito de ver estudantes ouvindo depoimentos dias inteiros, iam e vinham. Uma vez, eu
recebi uma moga de tracos orientais, falando um portugués perfeito: “Boris, eu tenho um pe-
dido a fazer. Sou doutora pela Universidade de Harvard, nds gostariamos de ter uma cépia do
acervo” [risos]. Levou um ano copiando em fitas cassete fornecidas pela professora. Entdo, em
algum lugar de Harvard, deve haver uma cdpia do acervo do MIS daqueles anos... Bem, acho
que falei anteriormente sobre as diferentes frentes de nossa atividade no MIS naquela época.

Hoje, a discussao, principalmente em torno dos acervos visuais, é que ja nascem
digitais ou que estao sendo digitalizados. E isso muito em funcao da difusao. Mas
mesmo naquela época, ja se tinha essa ideia de que isso é um material de facil re-
producéo, quer dizer, um acervo que nasce para ser compartilhado, reproduzido?

Ndo era de facil reproducdo. Cada imagem tinha que ser reproduzida, com a gente gas-
tando a nossa luz. Vocé podia ficar depois sem aquela lampada photoflood por trés meses,
chorando, pedindo, porque esta faltando. Minha ideia era a producéo e a difusdo do conheci-
mento. Por mais que pretendéssemos ser ageis em termos de driblar os tramites burocraticos,
além das dificuldades técnicas, tudo acabava sendo lento se compararmos com as condicdes
de hoje. 0 mundo digital facilitou a produgéo e a difuséo das informagdes. A funcdo social das
imagens é a sua multiplicacdo e difusao; fizemos o possivel para cumprir essa meta.

Vocé desenha um acervo de museu para servir ao publico...

Exatamente. Mas certos senhores de arquivos s6 permitiam reproducées com autoriza-
cdes extremamente burocraticas, colocavam dificuldade, tinham ciime dos documentos que,
afinal, eram publicos. O arquivo é dele, como se fosse um feudo. Atendiamos também institui-
cOes publicas. Lembro-me do CPDOC, por exemplo, a quem atendemos a solicitacdo que nos
fizeram sobre fotografias da Revolucdo Constitucionalista de 1932. Fiz reproduzir para eles
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nosso arquivo fotografico sobre o tema, mantinhamos excelentes relagbes com eles. A ideia
era essa: produgdo, exibicdo e difusdo do conhecimento. E é claro que, com a midia digital,
com essa facilidade enorme de fazer as reprodugdes, o0 mundo mudou mesmo e, para a area
de arquivos, bibliotecas, museus, mudou também, ndo é? Mas me recordo bem que, para as
minhas pesquisas, naqueles anos de 1970 e 1980, garimpando documentacdo iconografica
para a histdria da fotografia e imagens para o estudo do passado, em arquivos de diferentes
regides do pais, as dificuldades ndo eram poucas, como mencionei antes.

Entdo, foi um triénio, de 1981 a 1984.

Foi de outubro de 1980 a marco de 1983. Entdo, fui despedido. Era bastante ingénuo.
Pensava que uma boa gestdo e um bom trabalho para a comunidade significam um passa-
porte para vocé continuar a sua tarefa. Imagine! E justamente o contrério, competéncia é o
que menos conta. Tem dezenas de pessoas com os olhos desse tamanho, querendo aquele
teu lugar. Por isso, falei para mim mesmo: servico publico nunca mais. Foi muito desgastante,
mentalmente e fisicamente.

Houve continuidade?

De modo algum. Imediatamente ap6s a minha saida, foi um horror, a partir da destruicdo
da Sala Hércules Florence. Eu acreditava piamente que, mesmo sendo um museu que nao te-
nha exposicdes permanentes, como outros museus, ele deve ter uma sala permanente. Afinal,
neste pais, sediou-se também uma descoberta independente da fotografia, que hoje é reco-
nhecida no mundo. Vamos ter a histéria de Florence aqui, as principais imagens reproduzidas,
além de cameras fotograficas originais do século XIX que nos foram presenteadas pela Agfa.

Em 1981, eu recebi uma proposta da Bayer. A Bayer tinha comprado a Agfa, a famosa in-
dustria de produtos e materiais fotograficos, que mantinha um museu tdo importante quanto
é o de Rochester, N.Y., da George Eastman House. Eram os dois maiores museus de artefatos
fotograficos e histéria da fotografia do mundo. Eu fui para Leverkusen e conheci de perto a
famosa colecao chamada “Fotohistorama”. Eram muitas salas e prédios contendo a histéria
da fotografia, desde os primitivos daguerredtipos até a fotografia contemporanea. E uma coisa
encantadora. Eu falei: “Puxa! Eu gostaria de expor a esséncia dessa exposicdo magnifica de
objetos fotograficos que vocés tém aqui”.

Era isso que eles estavam querendo também, para divulgar interesses da Alemanha no
Brasil e da cultura alema. Transformei, entdo, o MIS num museu da fotografia, de cima até
embaixo. Tivemos uma visitacdo absolutamente impressionante. Nunca a Fotohistorama tinha
saido da Alemanha. Na mesma época, o International Center of Photography (ICP), de Nova
lorque, queria também levar essa grande exposicao, mas o interesse da Bayer-Agfa foi o de
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apresentar a mostra no Brasil. E muita gente comecou a se dedicar a fotografia por conta
dessa exposicao, um sucesso monumental.

Foi em 1981?

Em 1981. A Fotohistorama nos doou algumas cameras repetidas originais que man-
tinham em sua colecdo. Expliquei que era uma sala dedicada ao inventor da fotografia no
Brasil e contemporaneo dos inventores na Europa. Infelizmente, essas cameras despare-
ceram, arrancaram a placa da Sala Hércules Florence, assaltaram as vitrines, vandalizaram
a sala. E uma pena, as cameras antigas eram fascinantes e estavam em perfeito estado.
Insistiamos na visitacdo de escolas para mostrar as criancas de diferentes condigdes socioe-
condmicas como uma tecnologia tao antiga e simples também se prestava para produzir
fotografias; a meta era desmistificar a sofisticacdo tecnolégica das cameras fotograficas
modernas (anos 80).

Quando?

Foi ap6s a minha saida do MIS.

Era 0 mesmo secretario de Cultura?

Nao, tinha mudado. Tinha mudado tudo. Até entdo, estava eu no MIS, o Witter no
Arquivo do Estado e o Fabio Magalhdes na Pinacoteca. E era o governo Maluf. Era muito
interessante para a Secretaria da Cultura. Na minha época, era o Antdnio Henrique Cunha
Bueno. No final da gestdo dele — acho que ele saiu para se candidatar de novo —, entrou
0 Jodo Carlos Martins, o pianista. No Museu Paulista, era o Setembrino Petri, também
historiador. E ai, as coisas mudaram. O pessoal da academia ficou triste, perceberam o
desmanche que se aproximava. Recebi ligacdes do Florestan, do Sebe, do Carlos Guilherme
Mota, toda essa turma que sabia o que estadvamos fazendo no museu. Minha saida do MIS
foi grosseira e deselegante, fiquei sabendo que tinha sido exonerado pelo Diério Oficial. A
ja é governo Montoro.

Na entrevista concedida ao MIS em 1993, vocé comenta como esse Projeto de His-
téria Oral tinha muito a ver com o desejo de as pessoas comecarem a falar. E o final
da ditadura, a academia ainda sufocada. Vocé sentia isso nos depoimentos?

Sim, coincide com isso. O programa era ir no MIS, porque sempre tinha alguma atividade
interessante, que nao parava; e o debate era bem-vindo. A academia ainda se sentia reprimida
naquele momento, isso acabava transparecendo.
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Vocé lembra o perfil do publico?

Muito jovem e muito universitario. Foi a grande maioria. E pessoas de idade provecta
— essa el tirei do bad —, também iam 1a. O segredo da divulgacdo da atividade dos museus
é vocé, primeiro, buscar interagir com a comunidade e também trazer ao museu escolas das
diferentes regides da cidade. As criancas adoravam percorrer os amplos espacos do museu.
Depois, isso vai espalhando.

O Museu da Casa Brasileira ja era ali nas proximidades?

Sim, o Ernani Silva Bruno era o diretor do Museu da Casa Brasileira, historiador também.
Em sequida, foi transferido para o MIS. Foi um privilégio ter ele ao meu lado. A gente tinha um
bom relacionamento entre os museus, os do interior, também. N6s emprestavamos equipa-
mentos de cinema — que via de regra voltavam quebrados — para organizacdes de bairros.
Isso era outra coisa que a gente fazia, ininterruptamente. Emprestdvamos projetores, cameras,
equipamentos de som... Era aquilo que na Academia chamam de extensdo a comunidade.
Tinha fila para emprestar, a comegar pelas associacdes de bairros. Isso era muito legal e era
uma das funcdes do nosso museu.

Eu fazia questdo de dizer que o Museu da Imagem e do Som difere, em sua proposta
basica, de um museu convencional. A matéria prima do MIS é o documento. Seu objetivo é
constituir-se permanentemente em um ndcleo de levantamento, registro, preservacao e di-
fusdo de aspectos variados da memoria nacional. Sdo principios. Isso ja existia desde que o
museu foi criado. E as coisas que foram 14 realizadas seguiam esses principios. No primeiro
ano, gravou-se cerca de 100 depoimentos, o que representou um acréscimo de mais de 100%
aos realizados nos 10 anos anteriores. Isso no primeiro ano... E ndo era apenas o depoimento,
mas a transcricdo deles; tarefa demorada e necessaria. Pretendia ainda publicar esses depoi-
mentos. Faltou tempo e recursos para isso.

Quase um depoimento a cada trés dias.

Nao parava. O que teve 1a? Musica Brasileira, que envolve musica erudita, popular, mu-
sica de cinema, o chorinho e musica paulistana do comeco do século XX; Cinema Paulista da
década de 1950; Fotografia; TV no Brasil; Revolucdo Constitucionalista.

Na série Estudos Brasileiros, entrevistamos o Gilberto Freyre, que fez um depoimento
fantastico. A partir dai, ficamos muito amigos. Além dele: Rubens Borba de Moraes, Alice
Canabrava, Antdnio Candido de Mello e Souza, Heitor Ferreira Lima, Pasquale Petrone, Sérgio
Buarque de Holanda. Em Carnaval Paulistano: dona Sinha, Zezinho da Casa Verde, Nené da
Vila Matilde, Geraldo Filme, Madrinha Eunice... Uma producao documental que passou a exis-
tir, felizmente, instrumentos de preservacao da memaria historica, artistica e cultural do pais.
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Na série Historia do Futebol, por exemplo, tem o Marcos Carneiro de Mendonca,
goleiro da Selecéo Brasileira, que ganhou o Sul-Americano de 1919, um depoimento
precioso.

E as pessoas da Revolugdo de 19327 Os comandantes estavam vivos ainda: Benedito Jun-
queira Duarte, o famoso B. J. Duarte. Além disso, tinham aqueles fotdgrafos estrangeiros que
vieram para o Brasil e se radicaram aqui: Hans Gunter Flieg, Hildegard Rosenthal, entre outros
refugiados do nazifascismo. Tinha a Colecdo Oliveira Lima, a Cultura Caipira, a mostra de mdsica.
Tinham as aquisicdes. Nds recebiamos muitas doacdes. O Acervo Borges Schmidt, por exemplo,
foi recebido. As pessoas tinham confianca. Recebiamos também cartazes antigos. Tudo isso era
higienizado e documentado. Pdsteres, cdmeras fotograficas, onze cdmeras do Museu da Adfa,
colecdo de negativos recolhidos pelo fotdgrafo Avelino Ginjo, através da senhora Lidia.

Grande parte das fotos da Revolugdo Constitucionalista sdo desse fotografo, que era do
jornal A Gazeta. Tem ainda: Comemorac6es da Semana de 1922; Cinema na América Latina;
Estrada de Ferro Madeira- Mamoré; a Chapada Diamantina; a Familia Imperial. Sdo documen-
tos desse tipo que chegavam. Recebiamos o material sobre a Patricia Galvéo, a Pagu.

Eu queria falar para vocé que se interessa diretamente pelo programa “Histéria do Futebol
Brasileiro": eu tinha admiracdo pelo Gilmar dos Santos. Mas eu sou sdo-paulino e falei para ele.
Ele morreu de dar risada. Foi um grande goleiro, do Corinthians e do Santos. Além do Gilmar,
tinha o Pedro Luiz Paoliello, o Zé Maria, o Fiori Gigliotti, o Manolo (Manuel Cano Espallargas),
o Francisco de Moura Coutinho, o Raul de Andrade e Silva. Ah! Como torcedores da época. O
Djalma Santos, o Alfredo Ramos — eu gostava dele, porque ele era sdo-paulino —, 0 Marcos
Carneiro de Mendonca, o Juca Kfouri, 0 Oswaldo Brand&o, técnico, o Nestor de Almeida, o
Hilderaldo Bellini, que levantou a Copa a primeira vez, bravo caipira do interior de Sao Paulo.
Leivinha, do Corinthians...

Vocé gostava de futebol?

Ah! Sempre gostei. O José Poy, goleiro do Sdo Paulo, jogava com um bonezinho, Oberdan
Cattani, goleiro do Palmeiras. Luiz Mesquita de Oliveira, Alberto Chuairi, o famoso Turcéo, be-
que do Sao Paulo. A gente chamava de beque de fazenda, porque ele dava um chutéo assim.
E na musica, entrevistamos o Adoniran Barbosa.

Impressiona como essas entrevistas de futebol estdo todas fotografadas. Ha o regis-
tro fotografico, ndo é s6 o audio, ndo é?

Todos os depoimentos foram fotografados, de todas as areas. E s6 ndo eram filmados,
porgue a gente ndo tinha como adquirir os equipamentos necessarios. Todas as compras eram
feitas pela Secretaria, que nunca tinha verbas...
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Ja no periodo anterior, por exemplo, Lednidas da Silva gravou o depoimento em
1976, ndo tem a foto do depoimento, ao menos no site.

Vocés conhecem isso? E a revista Cadernos da Imagem e do Som, com um levantamento
dos depoimentos realizados. Isso é precioso e esta em estado de novo. Eu consegui que isso
fosse impresso no final da minha gestéo. Entdo, pelo menos, ficou esse registro.

E incrivel, ja vi isso em referéncia bibliografica.

A parte grafica e visual esta um horror, mas foi o que eles puderam fazer correndo.

Na apresentacao, Antonio Houaiss diz: “O MIS ostenta hoje o conceito de ser um dos
mais ativos e criativos equipamentos culturais do estado”.

E a dotacdo que recebiamos era absolutamente ridicula. Mas a equipe que estava la
trabalhava, era muito fiel, muito bacana, devotada mesmo, vestia a camisa, sabia que estava
fazendo uma coisa importante. Chegamos a montar uma pequena marcenaria para a monta-
gem dos quadros das nossas exposicdes segundo um padrao que foi desenvolvido pelo setor
museografico, chefiado pelo Paulo Laurentiz.

Ainda com relacéo as entrevistas: elas eram com plateia ou eram fechadas?

Eram fechadas. Porque eu imagino um Adoniran falando hoje. Com alguns, era necessa-
rio fazer duas entrevistas.

Essa é uma questao metodoldgica: a Historia Oral deve ter publico? Ou deve ser
algo reservado, para que se sintam na intimidade de falar?

Tem de ser fechada, porque sempre acontece o sequinte: existe manifestacao. Ndo é que
tenha que ser como um tribunal, mas sempre hé alguma manifestagéo, algum olhar, ou sorriso
ou atitude que distrai. Isso acaba constrangendo um pouco, ou o perguntador ou o préprio
entrevistado. Funcionou bem do jeito que foi, muito a vontade, sem palco nem plateia. E, se
eu tivesse mais um ano, faria mais um monte de coisas, principalmente publicacbes em torno
de nossa documentagdo e imagens.

Depois que vocé saiu do MIS, foi se dedicar a vida académica?

Sim, a vida académica e a minha carreira fotogréfica. No entanto, ha uma diferenca de
base a assinalar: as interferéncias no setor publico se fazem diretamente através dos proprios
equipamentos culturais disponiveis e encontram eco imediato no meio cultural, ao contrario
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das académicas que, em geral, tomam muito tempo até que se tornem percebidas e provo-
quem efeitos na vida social e cultural. Nesse sentido, foi uma experiéncia valida.

Mas vocé continuou acompanhando as instituicdes museologicas?

De longe. Minha aproximacao maior foi com centros de documentagdo, como o do
Departamento de Informacdo e Documentacdo Artistica (Idart), cuja sede inicialmente se
localizava na Casa das Retortas. Teve gente fantastica 14, desde o inicio: Décio Pignatari,
pesquisadores de nome, entre outros. Anos depois, o Idart foi absorvido pelo Centro Cultural
Sdo Paulo, equipamento da Secretaria Municipal de Cultura e se transformou na Divisao
de Pesquisas do CCSP. Em 1995, fui convidado para dirigir a Divisdo e Pesquisas. A Divisao
contava com varias &reas de investigacdo como cinema, fotografia, comunicacdo de massa,
literatura, artes plasticas, arquitetura, teatro. Ao longo de 25 anos, a instituicao produziu uma
quantidade enorme de documentos que eram reunidos no Arquivo Multimeios, uma sala sem
nenhuma forma de protecdo ambiental. Era absolutamente necessario criar um espaco ade-
quado para o Arquivo Multimeios, para preservar essa memoria paulistana que reunia 600
mil documentos. Essa era uma das minhas condices para assumir a diregéo e, felizmente, fui
atendido nessa reivindicacdo. O espaco foi criado, o Arquivo passou a funcionar segundo as
normas técnicas de temperatura e umidade controladas. A documentacdo foi toda patrimo-
niada. Uma colegdo de livros contendo os registros desses trabalhos de documentacdo das
manifestacdes artisticas e culturais da cidade de S&o Paulo referentes aos 25 anos de sua
criacdo foi publicada sob minha coordenacdo e com a edicdo dos volumes de cada area pelo
arquiteto Walter Pires, colega e amigo de muito tempo.

Hoje, na Secretaria de Cultura e em outros museus, o proprio MIS, o Museu da Imi-
gracdo, discute-se a importancia disso como acervo. Isso virou o complemento para
outra peca de acervo. Entao, por exemplo, vocé tem a fotografia como o principal e
ai, o depoimento oral como um complemento. Ou vocé tem a obra, uma escultura,
uma obra de arte, e o depoimento do artista como um complemento. Assim ficam
essas divisoes entre o acervo museoldgico e o arquivo.

Foi necessario quebrar, romper com essa mentalidade t3o fechada, em funcdo do dono
do arquivo, da especializacdo, da escola de museologia tradicional. Essa era uma grande dife-
renca. O Icom, Conselho Internacional de Museus, reconhecia. Varias vezes, a representante do
Icom esteve aqui conosco. Nessa época, comegou toda uma conversa sobre regulamentacao
da profissao, quem pode ser reconhecido como museologo. A questéo se dividia entre quem
tinha o estudo e a formacdo e quem tinha uma experiéncia de trabalho em museu. Sempre
entendi o MIS como uma instituicdo que deve ser centrada no resgate, pesquisa, produgao
documental e na sua ampla difusdo. As exposicoes e o cinema eram comprometidos com a
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cultura, com a arte, com a historia. O espetaculo pelo espetaculo ndo fazia parte dos nossos
objetivos. Seja na area institucional quanto na académica, tive sempre como objetivo, como
meta, a criacdo/producdo de referéncias. Foi e segue sendo esse o meu projeto. Fizemos o que
foi possivel naqueles dois anos e meio, naqueles Gltimos anos de repressdo que marcaram
toda uma geracao.

Eu vou ler o trecho de um texto seu para encerrar este encontro. O titulo é: O papel
do MIS na preservacao do patriménio brasileiro.Vocé termina dizendo: “Ressalta-
mos que o MIS nédo tem a finalidade de enfatizar o colecionismo de obras originais,
guardando entao o patrimdnio apenas para si, numa atitude nostalgica, mas sim
multiplicar o contetdo documental das fontes, colaborando para que os mesmos se
tornem acessiveis a comunidade, democratizando, enfim, a informacao cultural pas-
sada e contemporanea”. Isso é muito contemporaneo, muito.

Que bom! Eu fiquei muito feliz com esta entrevista, uma oportunidade de poder relem-
brar aquela experiéncia Unica e mostrar esse trabalho todo, que nao é conhecido. Pouco se
sabe dessa obra.
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NOTAS

1 Acesse a imagem através do link: <http://boriskossoy.com/projeto/anos-50-60/>.
2 Aimagem pode ser acessada por meio do link: <http://boriskossoy.com/projeto/anos-50-60/>.
3 Refere-se ao coronel Erasmo Dias, entdo secretario de Seguranca Publica do Estado de Sao Paulo.

4 Antoine Hercule Romuald Florence (1804-1879) foi um pioneiro na histéria da invencdo da fotografia, cuja
biografia e cujo legado foram tragados por Boris Kossoy no livro Hercule Florence: a descoberta isolada da
fotografia no Brasil. A obra, lancada em 1977, alcancou trés edicdes, sendo a terceira do ano de 2006, pela
Editora da Universidade de Sao Paulo, a Edusp.

5 Em A fotografia como fonte histdrica: introducdo a pesquisa e interpretacdo das imagens do passado (S&o
Paulo, Museu da Ind. Com. e Tecnologia de Sao Paulo — SICCT — 1980), Kossoy fundamenta, com base na obra
do historiador José Honério Rodrigues, a utilizacdo historiogréfica da imagem.

6 A tese de doutoramento de Kossoy deu origem ao livro Origens e expansao da fotografia no Brasil. século
XIX. Rio de Janeiro: Fundacdo Nacional de Arte, 1980.

7 A fotografia como fonte histérica, op. cit.

8 A imagem dos anos 1970 pode ser acessada na seguinte pagina do website: <http://boriskossoy.com/
projeto/viagem-pelo-fantastico/>.

9 Trata-se da trilogia tedrica: Fotografia e histdria, Realidades e ficcdes na trama fotografica (1999) e Os
tempos da fotografia (2007), todos pela Atelié Editorial, Sdo Paulo. Os trés volumes reunidos deram origem a
obra Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogréfica. Madrid: Cétedra E., 2014.

10 Imita a voz de Pietro Maria Bardi.
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