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Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar uma leitura de Joker
(2019), de Todd Philips, como uma proposta de desconstrucao de uma historia
hegemonica. Com um arcabougo conceitual fundamentado em algumas obras
de Michel Foucault, procuramos uma compreensdo de diversos mecanismos
de poder nainstauracdo de uma identificacdo da vilania enquanto visdo mani-
queista da complexidade sociopolitica e econdmica da ficticia Gotham City.
Assim, essa investiga¢do vai adentrar alguns debates sobre as condi¢des de
possibilidade de constru¢do de verdades em narrativas classicas. Este trabalho
busca, ndo somente, uma analise do protagonista do filme, mas também sua
utilizagdo como objeto de estudo que sirva como demonstracao de algumas
abordagens tedricas que apresentam um questionamento de determinadas
estruturas dominantes.
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Abstract: This is not a clown!: Joker (2019), the artist beneath the shadow
of the bat - This paper aims to present a reading of Joker (2019), by Todd
Philips, as a proposal for the deconstruction of a hegemonic history. With a
conceptual framework based on some of Michael Foucault's works, we seek
an understanding of various mechanisms of power in the establishment of
an identification of villainy as a Manichean vision of the socio-political and
economic complexity of the fictional Gotham City. Thus, this investigation
will enter some debates about the conditions of possibility of building truths
within classical narratives. This work seeks an analysis of the film's protago-
nist, and also its use as an object of study that serves as a demonstration of
some theoretical approaches which question certain dominant structures.
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Introducgao

Em 2019, o diretor de cinema Todd Philips apresentou uma nova versao da
historia do classico vildo das histérias em quadrinhos (HQs) de Batman. Joker
tem uma proposta diferente daquela que o lucrativo mercado das trans-
posicdes cinematograficas de HQs explorava em nosso cendrio contempo-
réneo. Enquanto as duas maiores empresas — Marvel e DC Comics — se
dedicavam ao universo compartilhado dos super-herois com producdes de
grandes orcamentos que exploravam o aspecto mais fantasioso das narra-
tivas, o filme de Philips (apesar de ser baseado em um personagem da DC
Comics) procurava uma histéria com uma estética mais realista e um forte
elemento de critica social.

E importante explicar, rapidamente, o que seria essa concepcdo mais realista
— visto que o debate sobre o realismo filmico perpassa uma longa tradicdo
da teoria cinematografica, como podemos ver em Andrew (2002), Suppia
(2015) e Elsaesser e Hagener (2018). Aqui estamos nos afastando da corrente
tedrica realista de autores como Bazin (1991) para pensarmos meramente
no grau comparativo entre o pictérico das HQs e o fotografico do filme.
Tendo uma concepc¢ao de imagens em movimento como seu processo de
experiéncia dptica (ou ilusao), fundamento pelo qual compreendemos a
arte cinematografica, sua observacao da experiéncia visual tem proximi-
dade ontolégica com a fotografia. A linguagem das histérias em quadrinhos
remete a uma compreensao da ligagdo entre os quadros como sequencial,
portanto, mais dependente de um processo imaginativo para compor a
movimentacdo e/ou ligacdo entre as imagens. McCloud (1995) aponta que
a utilizagdo de icones menos realistas e mais abstratos permite uma maior
aproximagao dos leitores com uma amplitude de possibilidades e ideias.
As histérias em quadrinhos, nesse caso, transitam por uma triade entre o
realismo, a linguagem e o plano das figuras; ou seja, a similaridade com a
natureza e o mundo fisico, o simbolismo e as possibilidades de abstracio-
nismo que o0 meio permite.

Dessa forma, essa perspectiva apontada como mais realista, indica, na
verdade, uma proposta que se afasta do dialogo com uma estética mais
cartunista presente na maioria das histérias em quadrinhos — sobretudo
as estadunidenses que versam com o tema do super-heréi. Em termos
diegéticos, talvez a aproximagao com a concepcdo de verossimilhanga seja
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mais compativel, indo ao encontro de propostas filmicas anteriores, como
na franquia de Batman de Christopher Nolan (2005, 2008, 2012). Nesse sen-
tido, a forma como sugerimos conceber Joker (2019) se encontra sob uma
Optica que compreende sua aproximag¢do maior com a ontologia fotografica
do meio e de uma narrativa que adota uma diegese filmica mais efetivamente
proxima dos costumes apresentados no cinema dramatico hollywoodiano.

Muniz Sodré, em seu livro A ficcéio do tempo: andlise da narrativa de science
fiction (1973), apresenta o conceito de verossimilhanca como uma forma
de identificar determinados elementos da compreensdo literaria em uma
espécie de acordo implicito a que o leitor adere. Embora Sodré utilize essa
ferramenta conceitual em uma analise da relacdo entre arte e ciéncia nas
histérias literarias de ficcao cientifica, podemos propor uma utilizagdo de sua
concepcdo de verossimilhanga para identificar alguns tracos narrativos do
filme. “Como a autonomia da obra a exclui da prova de verdade (uma obra
nao pode ser verdadeira nem falsa com relagdo ao mundo), a credibilidade
da narrativa repousa na logica estética, que € interna, e ndo na cientifica,
que é extra-artistica, externa” (SODRE, 1973, p. 58-59).

Assim, em termos narrativos, a concepcao de verossimilhanca pode indicar
uma aproximacdo com uma espécie de verdade filmica que o cinema pro-
pde. Uma série de acordos inconscientes de regras de funcionamento da
histéria dentro dos padrdes hollywoodianos em seus arcos mais dramati-
cos — e que aderem menos aos recursos mais fantasiosos de outras obras
cinematograficas. Podemos também propor uma aproximagdo ao que Tania
Pellegrini (2008) indica como realismo por meio de duas formas: postura,
que dialoga com a concepcdo de Sodré (1973) sobre a ado¢do de um uni-
verso narrativo e suas determinadas regras de funcionamento descritivo; ou
método, que demarca a forma como esse universo é apresentado — nesse
sentido, podemos ampliar aqui, para além da metodologia descritiva da
histéria, também o componente ontolégico da fotografia.

Dessa maneira, o filme de Todd Philips adota um caminho contrario a ten-
déncia das transposi¢des de HQs mais mainstream predominantes na indus-
tria hollywoodiana atual, que parece procurar uma aproximacdo maior das
linguagens entre os meios, desenvolvendo obras com o aspecto visual e
narrativo cada vez mais proximos das histérias em quadrinhos. Entre algu-
mas caracteristicas, podemos citar filmes com cores mais fortes, uniformes
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mais similares aos quadrinhos etc." Assim, percebemos que enquanto os
grandes blockbusters apostam em narrativas que se apoiam crescentemente
em uma maior hibridizacdo entre as linguagens, Joker se apresenta com uma
proposta diferente em que, apesar de baseado em um personagem das HQs,
se aproxima de uma estética cinematografica de peliculas hollywoodianas
da década de 1970 — sobretudo de Taxi Driver (1976), de Martin Scorsese.

Além disso, a producdo apresenta um debate sociopolitico sobre desigual-
dade social, institucionalizagdo e cultura patriarcal com um viés mais direto
do que os filmes de super-heréis contemporaneos como Black Panther (Ryan
Coogler, 2018) e Captain Marvel (Anna Boden e Ryan Fleck, 2019) costumavam
abordar. Dessa maneira, Joker parecia uma aposta arriscada ao propor se
apropriar da tendéncia de transposi¢des filmicas de histérias em quadrinhos
sob uma nova éptica, repleta de criticas sociais, diretamente relacionaveis a
sociedade estadunidense e ao cenario sociopolitico atual. Além disso, ofere-
Cia uma nova visao sobre Batman, um personagem de enorme repercussdo
financeira e aceitagdo do publico, problematizando sua constru¢do enquanto
herdi e seu real posicionamento na esfera social como solugao ou problema.

Ao final, o filme acabou se tornando um grande sucesso, com a atuag¢do do
protagonista, vivido por Joaquin Phoenix, sendo extremamente elogiada e com
sua histéria se tornando uma importante forma de procurarmos compreen-
der a real complexidade por tras da construgao de nossos vildes. Joker (2019)
dialogava com nossa sociedade e com nossos medos e culpas. Abordava a
histéria ndo contada dos menos privilegiados e dos marginalizados.

O filme recebeu nove indica¢bes ao Oscar, e ganhou em duas categorias:
Melhor Ator para Joaquin Phoenix e Melhor Trilha Sonora para Hildur
Gudnaddttir. A polissemia e complexidade proposta a nova leitura do vildo
das histérias em quadrinhos alavancaram a publicidade da producdo, que
também se tornou um sucesso de bilheteria®. Este artigo procura investigar
essa obra com base em uma aproximagdo com alguns trabalhos de Michel
Foucault, auxiliada por outras perspectivas que promovem uma descons-
trucdo de sistemas dominantes de pensamento e narrativas classicamente
instauradas. Assim, pretendemos promover uma leitura de Joker que ndo
apenas evidencie as criticas sociopoliticas mais presentes em sua narrativa,
como também implique em uma possivel (ou talvez necessaria) reavaliacdo

1 Para mais detalhes sobre a relagdo entre as linguagens dos meios em questdo e a aproximagao
que os filmes hollywoodianos tém procurado alcancar, conferir nosso trabalho Transposicoes fil-
micas de histérias em quadrinhos: uma teorizagdo da relacdo entre duas linguagens (2021).

2 Ofilme alcangou US$ 1.074.251.311 de bilheteria total.
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da compreensdo de um imaginario em que os herdis e vildes sdo apresen-
tados de forma tao binaria e simplista.

O cachimbo do palhaco

Em 1929, em meio a efervescéncia das experiéncias vanguardistas na Europa,
Paris se encontrava como epicentro do movimento surrealista. No cinema,
0 ano fora marcado pelo lancamento de Un chien andalou, de Luis Bufiuel
e Salvador Dali. No campo das artes visuais, o belga René Magritte proble-
matizava a concepgdo artistica de representa¢do imagética com seu célebre
A traicdo das imagens (La trahison des images), uma pintura realista de um
cachimbo acompanhado de um texto com as palavras “Ceci n'est pas une
pipe” — em portugués: “Isso ndo é um cachimbo”. A obra colocava em xeque
convengdes linguisticas e pictéricas que relacionam o objeto em si com suas
representacdes. A influéncia da psicologia freudiana no surrealismo transpa-
rece a critica ao racionalismo que aimagem indicava. De uma forma geral —
e possivelmente bem mais simplista do que, talvez, diversas interpreta¢des
mais atentas podem indicar por meio de analises mais detalhadas (contudo,
ndo necessarias para este trabalho) — estamos diante de um quadro que
nos diz que nem tudo é o que parece ser.

A obra ganhou uma interessante repercussao no cenario artistico, gerando
uma série de explorag8es que o proprio artista continuou desenvolvendo
em torno de sua representacdo do cachimbo até 1966, com sua ultima ver-
sdo intitulada Os dois mistérios (Les deux mystéres). Além disso, de uma forma
bem interessante, serviu como um elemento ensaistico também no ambito
académico. Foucault dedica seu livro Isto ndo é um cachimbo (1988), escrito
em 1973, a essa série de quadros de Magritte. Passando por algumas ana-
lises sobre as possiveis interpretagdes, assim como evidenciando algumas
armadilhas que o artista oferece ao espectador, o fil6sofo perpassa propo-
si¢des sobre a proximidade com um caligrama, traca paralelos com outros
artistas e até com outras obras de Magritte. Ao final, percebemos que as
articulagdes do tedrico tém uma crescente sintonia ndo sé com sua admira-
¢do pelas contestacBes que a efervescéncia artistica experimentava desde
as vanguardas, como também com todo seu processo de pensamento pés-
estruturalista, que evidencia condi¢des hegemdnicas em variadas estru-
turas de nossa sociedade — nesse caso, mais fortemente articulado com
a questdo das condic¢des de possibilidade de formac¢do de uma episteme
ocidental moderna, analisada em seu mapeamento arqueolégico de seu
famoso tratado As palavras e coisas (2000), de 1966.
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O que temos diante de n6s é um complexo emaranhado de referéncias e
inspiracdes entre arte e o debate académico, que tem como foco essencial
a crise representacional e a desconstrucdo de compreensdes condicionadas
pelas atua¢des de elementos como tecnologia, cultura e contextos sociopo-
liticos e econdmicos. Obviamente, a polissemia de ambas as esferas (arte e
epistemologia) possibilita uma amplitude de novas interpretacdes e reela-
boragdes, assim como o desvelamento de outras questdes menos evidentes
na breve explana¢do de Foucault e Magritte acima.

Todavia, 0 que nos serve para esta investigacdo proposta é a prépria des-
construcdo da concepgao de realidade. Talvez menos evidente na obra de
Magritte, mas, sublinhado ao longo da escrita de Foucault (sobretudo em
sua fase de investiga¢des pelo método genealdgico), a questdo do poder
tem um local evidente na construc¢do da nogao de realidade de nossa cul-
tura. E assim chegamos ao recorte central do artigo: um filme feito 90 anos
apo6s o quadro de Magritte e 46 anos apos o livro de Foucault. Joker (2019)
tem em sua proposta central uma total desconstru¢do de nossas realida-
des — nesse sentido, fazendo referéncia mais direta ao universo narrativo
das histérias em quadrinhos, em que o personagem tem uma longa tradi-
¢do como vildo de natureza sadica, perversa etc. Contudo, ndo podemos
indicar a producdo hollywoodiana assinada por Todd Philips como pioneira
nesse ambito do audiovisual a abordar tais tematicas. Temos como exem-
plos anteriores — talvez mais evidentes no ambito do mainstream — a série
de producdes que investiga o lado mais humanizado de vil6es populares
da Disney, como Maleficent (Robert Stromberg, 2014), figuras da literatura,
como Dracula untold (Gary Shore, 2014), ou até histérias que justificam o
desenvolvimento de determinadas personas responsaveis por acdes mais
morbidas em prequels, como Hannibal Rising (Peter Webber, 2007). O que
transfere talvez mais importancia a Joker e pode ser visto como um maior
diferencial da obra — por ser uma elaboracdo mais complexa da questdo
dentro de uma tendéncia mercadolégica contemporanea que predomina
em nossa cultura — sdo as narrativas cinematograficas oriundas dos uni-
versos de histérias em quadrinhos3.

3 Eimportante destacar que a centralidade que apontamos para o filme de Phillips n&o ¢ devido
a qualquer pioneirismo visto por uma determinada dptica, mas pelo complexo emaranhado de
elementos que a obra constréi de uma forma mais bem desenvolvida. Mesmo entre os filmes
baseados em HQs, a exploragdo de alguns vildes como herdis ja havia sido feita em casos como
Suicide squad (David Ayer, 2016) e Venom (Ruben Fleischer, 2018). O diferencial em Joker seria mais
enderecado a forma como essa reapresentacdo do personagem é feita, desenvolvendo de forma
mais eficiente e complexa as multiplas possibilidades narrativas da histéria.
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Apesar de se tratar de um universo de extrema popularidade em nossa
cultura que, sem davida, tem como objetivo central o grande retorno finan-
ceiro que tal tendéncia tem assegurado, estamos diante de um fendmeno
que também transita por um cenario de crescente aceitagao critica. Nesse
sentido, Joker parece ter encontrado um local de destaque por conseguir
unir boa bilheteria com boa repercussao critica. O filme tem a seu favor a
possibilidade de tratar um didlogo com um grande publico utilizando-se de
variadas referéncias que atribuem camadas de complexidade a sua narrativa.

Joker dialoga diretamente com a frase do quadro de Magritte: nem tudo é
0 que parece ser. Sua narrativa onirica, que confunde elementos factuais e
sonhos ou delirios, tem a psicanalise como um importante pano de fundo
e se alinha com uma pequena dose de surrealismo cinematografico — ape-
sar dessa construcdo narrativa também ter caracteristicas bem tipicas do
que Bordwell (2005) indica como cinema cldssico hollywoodiano. Em Cinema
mundial: realismo, evidéncia, presenca (2015), Thomas Elsaesser indica uma
tendéncia do cinema contemporaneo que coloca em xeque determinadas
certezas e valida¢des de uma estrutura filmica classica para uma forma de
desconfianca perceptual. O autor atenta para um novo tipo de realismo que
se apoia em uma compreensdo da perspectiva narrativa dentro de uma
relagdo com os componentes diegéticos da obra e de suas possiveis incer-
tezas — a relagdo com o pensamento foucaultiano é um ponto importante
no desenvolvimento de sua proposta.

Um dos elementos que Elsaesser aponta descreve essa forma narrativa ado-
tada no cinema contemporaneo que se torna um dos elementos essenciais
de Joker. Abandonando uma centralidade de uma visdo humana cartesiana e
de um emprego de determinados padrdes normativos, temos um persona-
gem que conta sua histéria por um canal em que sonho, delirio e realidade
se encontram esfumacados. Segundo o autor: “[...] as atua¢des da perso-
nagem, espagos narrativos e situagdes dramaticas desfiam a suspensao de
descrenca do espectador, apresentando protagonistas cuja visdo de mundo
é diferente, marcada pelos limites colocados nas suas faculdades fisicas ou
mentais [...]" (ELSAESSER, 2015, p. 45)

Assim, uma das formas que o filme adota em seu desenvolvimento narra-
tivo aborda a desconfian¢a dos eventos como elemento essencial que traz
para o espectador uma experiéncia em que a prépria validade do que é visto
se encontra em constante questionamento. Além disso, o desvelamento
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das ocorréncias em Joker ndo incide apenas no tensionamento das frontei-
ras com os componentes oniricos e/ou alucinatérios da trama. A produgao
apresenta temas como o poder do discurso hegemonico, as mazelas sociais
da cidade, a dificuldade econémica das classes mais baixas, o pouco apoio
estatal aos necessitados (nesse caso, com forte énfase inicial na questdo
médica) etc. Por ser uma historia cujo desenrolar trata de variadas questdes
sociopoliticas se atrelando com uma constante desconfianca sobre a vera-
cidade dos eventos, temos uma indicacao (talvez ndo proposital do diretor)
do pensamento foucaultiano ecoando em sua tessitura filmica.

Foucault goza de uma popularidade no ambito intelectual que perpassa a
area académica, também permeando a cultura contemporanea em espa-
¢os mais populares. Um dos exemplos mais pragmaticos e (por que ndo?)
visual seria a popularidade que o tedrico trouxe ao modelo do pandptico,
apresentado em 1785 por Jeremy Bentham (1987). Como uma solug¢do arqui-
tetural para a necessidade de constante vigilancia que Bentham propunha
em determinadas instala¢des, seu exemplo de aplicabilidade descritiva no
campo prisional tem como meta a possibilidade de vigilancia permanente
(ou, pelo menos, a sensa¢do) como forma de anula¢do da a¢do ndo super-
visionada por medo de punicdo. Nas palavras do autor, “[...] a faculdade de
ver, com um olhar, tudo o que ai se passa.” (p. 202)

Em 1975, Foucault publica Vigiar e punir (1987), estendendo a aplicabilidade
do panoptismo para uma forma operante da sociedade contemporanea
que teria 0 modelo de Bentham como base para uma ampla variedade de
construgdes arquitetdnicas europeias e uma forma de agir baseada em uma
relacdo entre vigiar e ser vigiado e nas formas punitivas e disciplinadoras
de nosso sistema sociopolitico. Com uma aproximacgao evidente com o livro
7984 (2003), publicado em 1949 por George Orwell, as inimeras releituras e
reapropria¢des do Big Brother ganharam crescente popularidade midiatica,
sobretudo nos reality shows atuais, e trouxeram longevidade ao modelo de
Bentham e ao debate politico foucaultiano em meios mais diversos do que
talvez suas propostas iniciais almejavam.

Dessa forma, o tema da vigilancia foucaultiana tem essa ressonancia com
o romance futurista distépico que Orwell j& havia publicado e encontra ter-
reno fértil no cendrio contemporaneo em uma série de debates que colocam
em xeque tematicas da sociedade e de sua relagdo com a internet — como
nos estudos de Mager (2012) sobre mecanismos de busca ou Harsin (2015)
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sobre regimes de p6s-verdade. Em exemplos mais populares, percebemos
documentarios como The great hack (Karim Amer e Jehane Noujaim, 2019)
e The social dilemma (Jeff Orlowski, 2020) abordando o assunto da vigilancia
— que ja se encontravam em evidéncia, também em territério brasileiro,
como apontado em Mdquinas de ver, modos de ser: vigilGncia, tecnologia e
subjetividade (2013), de Fernanda Bruno.

Obviamente, temas como a vigilancia foucaultiana ou a estrutura prisional
de Bentham servem para aproximag¢des com o universo narrativo originario
de Joker, se pensarmos no personagem como um vildo que sera preso pelo
vigilante mascarado. Contudo, propomos ir além dessa constitui¢ao inicial
do personagem e desenvolvermos uma articulagdo em torno da nova pro-
posta apresentada pelo filme — que foge das classicas narrativas que apre-
sentam o binarismo entre herdi e vildo. Temos como ponto inicial a relagdo
entre loucura e marginalidade que Foucault investiga em Histdria da loucura
na idade cldssica (2003). Publicado em 1961, o livro aponta uma construgao
histérica do louco como uma pessoa que, por ser desprovido de razao (em
um sentido cartesiano da palavra), é localizado a margem da sociedade,
tendo a institucionalizagdo como forma terapéutica em uma estrutura hie-
rérquica que isola seus direitos e insercdo no corpo da cidadania biopolitica.

A proposta foucaultiana de compreensdo da loucura também aponta para
um elemento presente em toda a sua obra: a formag¢do de uma espécie de
normaliza¢do coercitiva que determinados aparelhos institucionais promo-
vem. Assim, surge uma determinac¢do de cidadania ndo s6 ditada pela lei, mas
também pela norma (vista aqui como a adequagdo a um padrdo instaurado
por uma forma de senso comum da microfisica politica). O filme de Todd
Philips apresenta seu protagonista como um deslocado ou um outsider da
normalizacdo da sociedade. Ndo como um vildo caricato de uma histéria de
heréi, mas como um individuo complexo envolto em diversas estruturas de
poder. O modo como a narrativa de Joker se desenvolve é exatamente den-
tro dessa concepcdo da relacdo entre a marginalizagdo do corpo biopolitico
com a construcdo do discurso de insanidade — assim como da abordagem
socioecondmica em gque o personagem se encontra.

Inserido, desde o inicio, em uma histéria que aborda as mazelas sofridas
pelas pessoas que se encontram em uma situagdo socioeconémica de sub-
sisténcia, o personagem apresenta diversas caracteristicas que o inserem
nessa margem desigual da sociedade — pobre e dependente de auxilio do
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governo para seus medicamentos. Além disso, encontra-se em uma ténue
linha que separa a possibilidade de enclausuramento psiquiatrico manico-
mial e a liberdade e direito de cidadania devido a sua condi¢cdo mental. Se
Foucault (2003) aponta a constituicdo da loucura em sua positividade com
base em determinadas condi¢des historicas e configura¢des de poder exis-
tentes, temos Joker como uma forma de compreender a relagdo hegemonica
e suas estruturas socioecondmicas atuantes na determinacdo de quem se
encontra preso e quem se encontra livre — nesse caso, a narrativa da mae
do personagem se torna exemplar.

Ao atribuir o pensamento foucaultiano a leitura do filme de Philips, per-
cebemos que o posicionamento marginalizado do personagem em uma
estrutura social hegemodnica aponta para o questionamento ndo somente
de sua vilania, mas de toda a narrativa que centraliza a persona heroica da
familia Wayne. Assim, a versao mais consagrada do arco do homem-morcego
é realcada como uma espécie de cachimbo de Magritte, em que nem tudo
é 0 que parece ser. Visto por todos como vildo, poderia o famoso palhago
ser mais uma vitima dos ricos e poderosos e suas ferramentas invisiveis de
construcdo de verdades? Ou melhor, sequer uma vitima ou um vildo, mas
apenas uma figura de anarquia dentro de mecanismos de controle? As pos-
sibilidades sao variadas e, assim como a arqueologia de Foucault (2008),
talvez Joker aponte menos para uma resposta e mais para as condi¢des de
construgao dos discursos dominantes.

Esta parte inicial do texto procurou estabelecer a relagdo inicial proposta
para uma leitura do filme de Todd Philips. Aqui, a metafora do artista sur-
realista e sobretudo as articula¢Bes que Foucault prop&e ao longo de sua
obra — tanto em seu momento inicial arqueolégico, quanto em seu poste-
rior desenvolvimento de uma proposta que passa a examinar a genealogia
das configura¢Bes de poder em suas estruturas dominantes — auxiliam
o norteamento das possibilidades interpretativas da narrativa de joker. A
seguir, retomaremos a investigacao em torno do personagem e de seu arco
dramatico para conseguir identificar de forma mais descritiva algumas das
articula¢des apresentadas acima.

Joker: complexidade narrativa e criticas sociais

Ndo podemos deixar de mencionar a influéncia que o romance de 1869 O
homem que ri (2014), de Victor Hugo, e a atuacdo de Conrad Veidt na versdo
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filmica de Paul Leni, em 1928, tem na constru¢do do vildo das HQs. Em ter-
mos narrativos, O homem que ri e o Coringa das histérias em quadrinhos nao
tinham qualquer ligacdo. E apenas no aspecto estético da apresentacdo de
Gwynplaine e do Coringa que essa relacdo se torna visivel. A obra literaria e
o filme de Leni traziam humanizagao e sofrimento como cargas essenciais
do personagem Gwynplaine, enquanto o personagem das HQs representava
a loucura e a vilania antagdnica ao heroico Batman.

Por outro lado, o filme Joker parece ir ao encontro mais direto com o livro de
Victor Hugo e o filme de Paul Leni. Todd Philips propde um retorno a inves-
tigacdo das questdes sociais, da miséria humana das menos afortunadas e
da vida artistica que a obra de Hugo e a versdo filmica tinham. Além disso,
podemos perceber que a atuagdo de Phoenix tem uma relacdo direta com
a de Veidt — sobretudo em suas impactantes expressdes faciais. O perso-
nagem principal ndo se mostra apenas como mais uma reconfigura¢do de
um classico vildo. Na verdade, estamos diante de um cuidadoso estudo que
referencia a fonte de inspiragdo do personagem das histérias em quadrinhos,
propondo ir mais a fundo em suas questdes psicologicas e criticas sociais.

A desconstrucdo em Joker ndo é apenas a desconstrucdo de um personagem,
mas se da também por um questionamento das hierarquias sociais e das
narrativas historicas. A primeira cena do filme ja revela algumas de suas pau-
tas centrais: diante de um espelho, se maquiando de palhago para trabalhar,
Todd Philips enquadra aimagem de forma aisolar Arthur Fleck naquela acao
especifica, mesmo estando em um vestiario com outras pessoas. Temos a
apresentac¢do do seu personagem principal, aimersao no processo artistico
do ator/palhaco, a dedicacao laboral da classe mais baixa e a preparagao
para um espetaculo. Depois, temos as inUmeras metaforas que o anda-
mento da cena nos permite, algumas mais evidentes, como o espelho e a
questdo de identifica¢cdo e a necessidade de olhar para si, assim como as
ideias de duplas ou multiplas personalidades e a (ir)realidade que as ima-
gens nos passam — 0 que nos permite voltar novamente a obra de Magritte.
A maquiagem pode representar a mascara que usamos para o trabalho ou
até para a vida, assim como pode desvelar a no¢do de maquiar algo — em
seu sentido maquiavélico, ludibriador ou performatico.

Tudo isso perpassa uma interpretacdo possivel e, quem sabe, necessaria
para o completo aproveitamento de tudo que essa obra tem para oferecer.
Arthur Fleck pode ser um personagem bem especifico, com suas questdes
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bem exclusivas, mas traz sensa¢des de identificacdo e de proximidade. Seu
lado oprimido se rebelando contra seu opressor traz a tona a nogao de cida-
ddo comum que sofre as mazelas dos mais poderosos. A dramaticidade do
filme apresenta uma pessoa que trabalha, assiste a televisdo, tem sonhos, se
apaixona, se frustra e sofre ao longo da repeticdo de um cotidiano comum a
todos. Além disso, reflete o debate sobre empatia e seus desdobramentos
sociopoliticos mais latentes em nossa sociedade, ao apontar a visibilidade
do préximo enquanto um humano com dificuldades.

Joaquin Phoenix nos permite uma identificagdo e uma empatia com uma
das mais perversas personas da cultura popular. Por meio da reinvenc¢do
e/ou desconstrucdo dessa figura, entramos em um dos maiores méritos do
roteiro e da dire¢ao de Phillips: colocar em xeque a propria narrativa oficial
das histérias em quadrinhos.

Essa estrutura permite uma maior abordagem polissémica a interpretagao
da obra. Podemos compreender a mde do protagonista como uma vitima
(de todas as formas) do poderoso Thomas Wayne, que, com seu dinheiro e
influéncia, consegue oficializar uma narrativa que o exime de qualquer culpa,
apontando a mulher como louca e institucionalizando-a. Aqui podemos reto-
mar a argumentacdo ja indicada sobre a loucura vista como uma forma de
marginaliza¢do, ou como uma patologia que se encontra deslocada da nor-
maliza¢do da sociedade, com apontada por Foucault (2003). Diagnosticada
com um quadro de insanidade, a personagem é isolada em uma institui¢do
asilar e perde seus direitos enquanto cidada comum — assim como a possi-
bilidade de sua histéria ser aceita em qualquer interpreta¢do que suponha
algum tipo de veracidade.

Em outro viés, podemos interpretar o filme por meio de visdes de uma mente
ensandecida, fruto da educagdo de uma mulher com problemas psicolégi-
cos e delirios sobre um amor proibido. Essa versao da historia instauraria a
loucura ndo apenas como uma forma de perder o poder da oficializacdo da
narrativa, mas também como uma justificativa para as acbes em um qua-
dro de explicagdo psicolégica que indica uma cronologia de eventos que
levariam a catarse final — como um surto e ndo como um ato anarquico.

Apesar das possibilidades interpretativas que este texto pretende abordar, a
repercussao critica e de publico do filme gerou respostas até mais variadas
do que as dimensdes que este artigo direciona. De forma geral, um pri-
meiro elemento — talvez o mais superficial da obra — desencadeou uma
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divisdo de opinides negativas de diferentes posicionamentos no espectro
politico: a violéncia e suas possiveis motiva¢des, repercussdes e incitagdes.
De um lado, um indicativo da possibilidade de incentivo a episédios como
0 Massacre de Aurora, do dia 20 de julho de 2012, em que um jovem (de
cabelo pintado de vermelho dizendo ser o Coringa) matou 12 pessoas e feriu
outras 70, com um fuzil AR-15, em um cinema que exibia The dark knight rises
(Christopher Nolan, 2012). Com uma reac¢do similar a essas criticas, a espe-
culagdo quanto a Joker ter um potencial de inspiracdo para incels* ganhou
forma. Outra repercussdo de posicionamento contrario (mais aproximado a
extrema direita) indicava o perigo oriundo da apresentacdo de uma histéria
que culmina em uma revolugdo proletaria contra o capitalismo (e os valores
tradicionais e as pessoas de bem).

Interpreta¢des mais variadas sdo enderecadas a uma amplitude de ele-
mentos discursivos do filme. Desde analises sobre a indiferenca do homem
branco (nesse caso, o préprio protagonista) ao sistema como retrato sinto-
matico da sociedade até a importancia de manuten¢do da ordem devido a
conduta desviante que alimenta o caos urbano, servindo como uma espé-
cie de combustivel para um ethos fascista de massa, percebemos que a
apropriagdo de Joker permite ndo somente as interpretacdes propostas ao
longo do texto, como também uma reverberacdo extremamente paradoxal
sobre seu posicionamento politico. Essa ambivaléncia permite um atraves-
samento reflexivo que se apresenta como essencial na leitura dessa obra
dentro de suas possibilidades. Neste artigo, apesar de propor um direcio-
namento especifico para o desvelamento das camadas de sentido por uma
Optica mais contra-hegemonica, essa breve descricdo de alguns exemplos
sobre a ambiguidade de sua recep¢do se torna um ponto forte para iden-
tificar justamente o propdsito exposto sobre a polissemia narrativa que o
filme demonstra.

A narrativa onirica de Joker ¢ uma das caracteristicas que reforca essa forma
de apresentar o desenrolar ambiguo da obra. Aqui, pretendemos reforcar
que essa multiplicidade interpretativa demonstra a prépria possibilidade de
reconstruir histérias ja classicamente instauradas, como a do personagem
Batman. Deleuze e Guattari (1995), por meio de sua metodologia rizomatica,

4 Otermo significa jovens celibatarios involuntdrios e vem da juncdo das palavras involuntary e celi-
bates, em inglés. Os incels séo indicados por um comportamento que pode ocasionar situagdes
catérticas que resultam em incidentes como os do Massacre de Aurora. Ver: <https://www.bbc.
com/portuguese/geral-58300599>.

13 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e59075
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202259075. v. 47, 2022, pp.1-18.



artigo Isso ndo é um palhago! Joker (2019), @@ ga |a’xia

o artista sob a sombra do morcego

apontam para a complexidade de compreensdo de um fenémeno e suas
inimeras formas de abordagem. Em contraposicdo ao vetor arborescente
(que os teodricos relacionam com a psicanalise freudiana), percebemos que
a construgdo simplista do trauma como motivador da justica heroica ou
a psicopatia como causadora da vilania perdem sua capacidade de Unica
explicacdo do cenario criminal da ficcional Gotham City.

Joker atenta para a visdo do desfavorecido, da vitima de uma estrutura socio-

politica desigual. A historia deixa de ser relatada pelo justiceiro mascarado
— nesse caso, ainda uma crianga — para assumir a complexidade de um feno-
meno com carater rizomatico. Ao final, sua narrativa destaca uma polissemia
de vers8es, mas indica que as que prevalecem sdo sempre as hegemonicas,
como destacado nas leituras sobre o pensamento de Foucault — ou até em
demonstragdes mais direcionadas de seu processo metodoldgico, como
podemos ver em A arqueologia do saber (2008) — e em obras de tedricos como
Walter Benjamin (1996) e sua nogdo de escovar a histéria a contrapelo. Susan
Buck-Morss (1989) analisa o pensamento benjaminiano destacando que a
compreensado de histéria e natureza sdo concepgdes humanas, baseadas em
narrativas vistas por opticas especificas. Assim, a proposta, por compreender
a produgdo em seu viés de desconstrucdo narrativa, se fundamenta em um
arcabouco tedrico que procura colocar a propria concepgdo de historia por
meio de uma estrutura de poder que molda a narrativa a seu favor.

Apesar de seu protagonista central ser Joker, o filme trata de uma explora-
¢do das possibilidades de releituras do universo de Batman. Assim, mesmo
indiretamente, o Homem-Morcego continua habitando a narrativa. Seja pela
répida aparicdo do personagem ainda crianca, seja pela estrutura que Phillips
cria para nos levar a perceber o crescente descontentamento dos menos
favorecidos, vemos, no final, uma Gotham tomada por uma revolta do povo,
em que a anarquia reina e abre espaco para a insercdo de uma figura restau-
radora da ordem. Assim, fica o questionamento sobre as préprias a¢des de
Batman serem ndo heroicas, mas parte de um processo de exterminio — ou
(por que ndo?) genocidio — dos menos afortunados, que ja era percebido
no inegavel elitismo e aversao ao povo que o pai de Batman demonstrava.

Podemos compreender essa critica sociopolitica do filme sob a 6ptica do
pensamento de Achille Mbembe em Necropolitica (2016). O autor aponta uma
politica de produg¢do de mortos como um fendmeno de recorréncia em varia-
das partes do mundo e em variadas épocas — com destaque para elementos
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constituintes de governos democraticos (ou aparentemente democraticos)
do cenario contemporaneo. Apesar de o foco do teorico ser o indicativo
desse processo de exterminio como uma ac¢do eugénica de intuito, sobre-
tudo, racial e colonialista, podemos compreender esse processo também na
esfera socioecondmica. Mbembe ndo ignora a amplitude de seu conceito que
aponta como uma extensao da nocao de biopoder de Foucault, indicando a
necessidade de compreensao do corpo que pode ser morto. “Nesse caso,
a soberania é a capacidade de definir quem importa e quem ndo importa,
quem é “descartavel” e quem ndo €”" (MBEMBE, 2016, p. 135).

Nesse momento, o filme atrela essa possibilidade interpretativa com sua
forte critica social, pois o silenciamento de uma verdade é frequentemente
substituido por uma narrativa hegemoénica ao longo da histéria de nossa
sociedade. Batman poderia ser uma persona elitista e reacionaria, fruto de
uma necessidade de vinganca dos ricos; ou uma espécie de xerife que pro-
cura manter a ordem pela truculéncia, utilizando-se de seu enorme poder
financeiro para se fantasiar (em todos os sentidos possiveis) de heréi. Essas
releituras se tornam possiveis, pois Philips indica um importante fato: a his-
toria é escrita pelos vencedores e pelos dominantes. O exemplo de Muniz
Sodré em Pensar Nagb (2017), sobre a dominancia filosofica eurocéntrica e
judaico-cristd como predominante na constru¢do do pensamento ociden-
tal, demonstra essa questdo do poder envolto nas narrativas de forma mais
intrinseca do que aparenta.

A ideia de perspectivismo fica mais presente, pois assim podemos com-
preender que ha sempre uma perspectiva especifica por tras de cada
narrativa. As classes hegemonicas costumam ser as donas das narrativas,
e, quando ndo sdo, isso ndo se configura como um apagamento de sua
versdo, trata-se do aparecimento de um ou mais relatos dos abusos que
infligiram sobre os demais.

Consideracdes finais

Nos ultimos anos, o cinema parece almejar uma espécie de busca por uma
desconstrugao dos vildes, tornando-os mais humanos, com certa frequén-
cia. Esse fendbmeno encontra ressonancia com uma forma de domestica¢do
da figura do monstro (também inserido como vildo das mais variadas nar-
rativas) que ocorre em nossa cultura contemporanea®. Ao analisar Joker

5 Vale tomar como exemplo o estudo publicado no 31° Encontro Anual da Compds sobre a trans-
formagdo de vampiros em herdéis no cinema hollywoodiano (GARCIA; CANEPA, 2022).
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(2019) em sua proposta de apresentar outra narrativa ao arco da criagdo do
famoso vildo de Gotham City, percebemos que a versao que centra o heroi
como protagonista reflete uma histéria de visdes binarias e maniqueistas
de no¢Bes como bem e mal. Nesse sentido, sua aproximagdo com a prépria
concepgdo do ser monstruoso esta implicada também em uma visdo hege-
monica da historia. Em Breve Histéria do Corpo e de seus Monstros (1999),
leda Tucherman destaca que a no¢do de corpo ocidental cria um padrdo
normativo, visto como uma espécie de forma de representacdo idealizada
(e/ou aceita pela sociedade). O corpo monstruoso seria o desviante desse
padrdo ou o desafiador das leis instauradas pela nossa crenca em uma “cor-
reta” formatagao corpoérea.

Amonstruosidade da figura do palhaco (podendo ser mais obviamente exem-
plificada nas express@es faciais exageradas ou na pintura do rosto), vildo de
Gotham City, € uma forma de desvio dos valores dos cidaddos que regem a
cidade. Sua atitude anarquica é um desafio aos principios de manutengdo
da ordem feito pelas classes mais ricas. O filme de Todd Philips adentra
essas possibilidades apresentando ndo s6 essas questdes, como também
buscando desvelar as camadas que inserem seus personagens em suas
posi¢Bes sociopoliticas. Ao demonstrar a possibilidade de uma nova versao
da narrativa — em que Thomas Wayne deixa de ser uma vitima da crimina-
lidade para ser possivel produtor da desigualdade que a fomenta —, Joker
indica que a leitura foucaultiana sobre as condi¢8es de possibilidade de
surgimento de uma narrativa (e/ou de estruturas de poder) aplicaveis aos
personagens de histérias em quadrinhos.

A producdo também atenta para uma cuidadosa demonstracdo da relagdo
entre loucura, aprisionamento (hospitalar ou criminal) e poder. Os contex-
tos e o vetor econdmico narram os eventos de forma que os marginalizados
sdo jogados em posicdes de desespero e/ou de flria catartica — levando
a anarquia proletaria revelada ao final do filme. Joker mostra a versao da
histéria ndo contada. Apesar do 6bvio slogan recorrente em uma enorme
variedade de releituras de vildes cinematograficos, a obra de Todd Philips
nos apresenta essa nova versao e abre espaco para inimeras outras possibi-
lidades. O personagem deixa de ser um palhago e passa a ser uma persona
marginalizada pela sociedade e pelas classes hegemonicas (e seus supostos
heréis), ou seja, um artista sob a sombra do morcego.
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