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Resumo: O trabalho visa refletir sobre os problemas especificos ligados a traducéo
de literatura oral & luz das teorias de analise centrada no discurso, performance e
traducgdo poeética. Até os Gltimos trinta anos, textos orais, incluindo tais géneros como
mito, folclore, lenda, e conto de fada, foram analisados como textos fixos, sem con-
siderar os mecanismos poéticos que marcam a narragdo oral. Este trabalho explora
estas teorias e debates atuais sobre a perspectiva dos textos orais como emergente
através de performances culturais especificas e com elementos estéticos que devem
ser incluidos na transcricdo e traducdo de tais narrativas. Esta discussdo sobre a
tradugdo das narrativas orais é paralela as discussdes gerais na antropologia sobre
a escrita antropoldgica e a fixagéo da interacéo social.
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Abstract: The work pretends to review specific problems linked with the translation
of oral literature in view of the theories of discourse centered analysis, performance
and poetic translation. Up until the last 30 years, oral texts, including such genres
of mythology, folklore, legends, were treated as fixed texts, without consideration of
the poetic mechanisms that mark the oral narration. The work reviews the current
theories and problems under debate, which view texts as emerging through specific
cultural performances and with specific aesthetic markers that must be included in
transcribing and translating such texts. The problem of translation of narrative par-
allels the general discussions in anthropology about anthropological writing and the
fixation of social interaction.
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14 Ester Jean Langdon

Durante as Ultimas décadas, a antropologia tem estado envolvida numa
discussdo sobre a natureza dos textos etnograficos, um debate que reflete
a problemética que Geertz chama a tarefa antropoldgica de fixar no escri-
to 0 que estéd sendo dito no fluxo da interacdo social (Geertz, 1978c, 1983).
Enguanto muito deste debate centraliza o desafio de fixar a vida cotidiana, o
campo de estudos narrativos também tem presenciado um debate paralelo so-
bre o problema de como fixar a literatura oral para o texto escrito. Este “fixar”
exige, para a andlise de literatura oral, uma dupla preocupacdo em manter
fidelidade ao texto linguistico e simultaneamente com a qualidade artistica
para invocar as sensagOes poéticas na leitura da traducdo. Esta dialética de
ser literal e literario permeia os estudos mais atuais sobre narrativa. Neste
trabalho pretendo examinar os desenvolvimentos atuais na transcricdo e tra-
ducdo da literatura oral a luz das teorias atuais no campo interdisciplinar de
linguagem-sociedade-cultura.

Originalmente o estudo de literatura oral, através da andlise de mitos
na antropologia, teve enfoque nos textos fixos que poderiam ser analisados
para seu conteldo, revelando informag6es sobre uma cultura particular e sua
linguagem ou sobre a psicologia e mentalidade primitiva. Mas recentemente,
0 estudo de narrativa tem ido além destas preocupages tradicionais e ja con-
cebe que a narrativa, como expressao oral, faz parte dos géneros dramaticos
e performativos marcados por qualidades estéticas e emergentes através da
interag&o social. Para compreender os estudos atuais das formas orais de nar-
rativa, explorei trés enfoques tematicos interrelacionados que sdo importantes
para a tarefa atual de “fixar” o texto oral: o debate sobre a natureza do discur-
so realizado pelos estudiosos dos mitos indigenas das Américas, as teorias e
métodos de analises no campo de performance, e a problematica da tradugéo e
inscricdo da literatura oral, um tema que chamo de traducéo poética.

A narrativa como texto fixo

Através das pesquisas de mito e folclore, o estudo da narrativa foi central
desde o inicio da antropologia (Colby; Peacock, 1973). Os irmdos Grimm
colecionaram contos de fada e outras tradicdes como parte das suas investiga-
¢cBes comparativa/historicas na tentativa de descobrir as relagdes entre as lin-
guas Indo-Européias. Tylor, Frazer, mais atualmente Lévi-Strauss se apdiam
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Afixacdo da narrativa: do mito para a poética de literatura oral 15

nos mitos para especular sobre a evolucdo sociocultural e a mentalidade pri-
mitiva. Os funcionalistas, inspirados por Malinowski, examinam as narrativas
como reveladores da cultura. Os textos de narrativas tém sido classificados em
géneros analiticos que distinguem mitos, lendas, contos de fadas, e histéria
oral, dependendo dos critérios éticos de oposicdes tais como atemporal/ tem-
poral, veracidade/ndo veracidade, e sagrado/profano (Bascom, 1984). Mitos,
devido ao seu caréater sagrado, controlam o comportamento moral e social e
sdo chaves para entender a cosmologia, o0s ritos, e as preocupacgdes centrais
de uma cultura (Malinowski, 1948, p. 96). A relagdo reciproca entre mito e
rito é reconhecida por todas as linhas tedricas, no sentido de que mito e rito
representam formas simbélicas que mutualmente se reafirmam (Lévi-Strauss,
1975; Wright, 1996).

Porém, a maior parte dos estudos de narrativa tem tratado os textos como
fixos, ignorando a contextualizacdo de sua producéo, ou seja, ignorando que
a narrativa é o resultado do evento de sua narracdo num contexto cultural par-
ticular e as implicagOes deste evento para o texto. A linha dos “mentalistas”,
0S gque estudam mito para entender o pensamento, sdo talvez os mais extre-
mos em “descontextualizar” o texto. Por exemplo, a analise estruturalista de
Lévi-Strauss examina os textos como formas fixas independentes do contexto
cultural e também independentes da forma ou qualidade da traducéo do texto.
Para Lévi-Strauss, os elementos estruturais do mito e as transformac@es entre
uma versdo e outra se manifestam independente da qualidade da traducéo.
Segundo ele, é possivel também analisar as transformagdes estruturais de um
mito utilizando versdes completas ou resumidas. O essencial é que as varias
versdes contém os elementos suficientes para permitir a analise do significado
do mito revelado através das transformacGes da seqiiéncia paradigmatica e
sintagmatica dos opostos binarios no tempo e espago (Lévi-Strauss, 1976).
Sua abordagem “descontextualizada” tem sido criticada por varios autores.
Uma critica importante aponta que a selecdo dos opostos binarios, ignora o
contexto no qual os sistemas classificatdrios funcionam e que a abordagem
estrutural exclui a multivocalidade dos simbolos, a polifonia de vozes e as
sensibilidades, afetos e emog¢es que ligam as narrativas com a vida cotidiana
(Douglas, 1975; Bibeau; Corin, 1995). N&o € o caso aqui analisar a metodo-
logia de Lévi-Strauss nem fazer uma critica extensa de sua obra. Porém, para
nossa discussdo, é importante reconhecer que para ele os elementos estruturais
subjacentes ao mito e seu significado séo correlagfes manipuladas sobre tex-
tos fixos e escritos, independentes do contexto cultural de sua producao.
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16 Ester Jean Langdon

Alinha dos “culturalistas” também teve um enfoque no texto fixo, porém
a preocupacdo com o texto enfatizou a questdo da veracidade da tradicéo e
autenticidade do texto como sendo representativa do grupo em questéo. Esta
linha foi estimulada por Boas, fundador da antropologia holista! dos Estados
Unidos.2 Para ele uma compreensdo adequada do homem exige a considera-
cao de todos os aspectos que contribuiram para influenciar sua cultura: seus
aspectos fisicos, historicos, linguisticos e culturais. Ele iniciou as pesquisas
linglisticas no pais na tentativa de resgatar as linguas em extin¢do na regido
do litoral noroeste. Sua metodologia foi registrar e traduzir narrativas tradi-
cionais coletadas entre os ultimos falantes das linguas em extingdo. Além das
contribuigdes linguisticas, ele e seus alunos fizeram uma contribuicdo ines-
timavel na coleta, gravacdo e traducdo (com aparelhos bastante primitivos
em comparacdo com os atuais) da literatura oral das culturas indigenas nos
Estados Unidos, dando énfase na analise linguistica, fidelidade na transcricdo
e traducdo da lingua nativa.

E importante reconhecer a grande contribuicdo destes pesquisadores
para o estudo de linguas ndo escritas e para estudos historico-comparativos da
narrativa. Porém, freqlientemente suas tentativas de ser fiel as caracteristicas
linglisticas do idioma nativo produziram traduges literais que comprome-
teram a compreensdo pelo leitor. Por seguir a sequéncia sintatica do texto,
0s textos resultaram numa traducdo para o inglés dificil e esquisita para um
nédo-especialista (Krupat, 1992). Tedlock chama estas traducGes *“o inglés do
informante” (informant English, apud Krupat, 1992). Para fins de nossa dis-
cussdo, é importante apontar que estas traducgdes literais, na maior parte, “fixa-
ram” os textos de tal maneira que ignoraram as questdes poéticas da literatura
oral. Foram literais, e ndo literarios.

A preocupacgdo com a comparagdo historica de Boas e seus alunos, re-
sultou também na procura dos textos considerados serem mais completos e
“tradicionais” e na desvalorizagdo dos textos fragmentados ou “contaminados”
com motivos europeus. A tradicdo oral foi vista como um conjunto de textos
fixos, alguns sendo mais auténticos que outros, por serem mais antigos, sem

1 Até poucos anos atras, a formacéo dos antropdlogos nos Estados Unidos exigia que os antropdlogos dominas-
sem todas as subareas do campo, arqueologia, antropologia fisica, lingistica antropolégica e antropologia cul-
tural. Esta tradi¢do ndo faz parte da antropologia brasileira, sendo a arqueologia freqiientemente delegada aos
cursos de historia, linguistica aos cursos de linguistica, ou, no caso de sociolingliistica, aos cursos de linguas.

2 Malinowski (1948, p. 102) foi bastante atual nas suas preocupagdes sobre o contexto social da produgdo
dos textos, mas foi Boas que teve mais impacto no estudo de narrativas e a relagdo linguagem-cultura.
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influéncias dos europeus e considerados como parte tradicional do repertério do
grupo. Talvez o exemplo mais absurdo desta preocupacéo foi o aluno de Boas
que, depois de um longo trabalho com uma informante india que parecia ter uma
memodria incansavel para contar narrativas, descobriu que uma vez que ela tives-
se exaurido seu repertdrio de “narrativas tradicionais” ela continuava produzin-
do novas narrativas, usando as mesmas regras de estrutura e estilo. Descobrindo
isto, 0 antropdlogo destruiu todos os textos que ela tinha “fabricado”. Tal pre-
ocupacdo com a tradicdo fixa tem sido uma das grandes falhas nos estudos do
folclore em geral, no qual a nocéo de tradicional é aplicada a narrativa que re-
presenta mais fielmente a sua versdo original e esta versdo é considerada a mais
verdadeira e auténtica que as outras. Esta abordagem folclérica ignora a tradi¢éo
como processo dindmico que possibilita e influencia a gera¢do de novas nar-
rativas. Para eles, a literatura oral acabou se assemelhando a literatura escrita,
conceitualizada como um corpo de textos fixos e auténticos independentes dos
eventos da fala no cotidiano ou das qualidades especiais do narrador.

Talvez a preocupacdo com o resgate de linguas em extingéo e a natureza
da pesquisa do campo na coleta dos textos, influenciaram esta tendéncia de
enfatizar a autenticidade e fidelidade da traducéo oral. A pesquisa com os ul-
timos falantes de um grupo eliminou a possibilidade de observar o contexto
social no qual estas narrativas foram tradicionalmente contadas. O antrop6lo-
go sozinho com o informante contando suas narrativas para o gravador foi a
regra da metodologia, e ndo a coleta de textos durante os eventos de narragdo
no contexto social. Também faltaram aparelhos mais sofisticados para captar
0 evento na sua totalidade, tal como camaras de video e gravadores capazes
de gravar simultaneamente com varios microfones. Podemos especular que a
nocédo de “cultural” como “celular” e as preocupac¢des daquela época com os
processos de difusdo e aculturagdo, também impediram uma percepgdo que
desse prioridade a performance oral, encarando a narrativa como o resultado
da interacdo social e da recriacdo da tradicdo.® Esta percepcao da dindmica da
tradicdo oral depende da conceitualizacdo de cultura como dindmica e emer-
gente através da interacdo social, um conceito que demorou a ser formulado
claramente até poucas décadas atrds quando o campo de interacdo simbdlica
se junta com a antropologia simbdlica e a etnografia da fala, para gerar, entre
outros, os estudos de performance.

3 Um trabalho classico que reconhece que as versdes dos mitos dependem do contexto é de Leach (1954),
no qual ele reconhece que os narradores contam versdes diferentes de mitos dependendo do contexto e a
mensagem que eles querem comunicar.
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18 Ester Jean Langdon

Porém, seria uma injustica caracterizar a escola Boasiana como tendo
ignorado totalmente os aspectos imaginativos, estéticos e performativos da
narrativa. Boas, na sua discussdo sobre a criacdo de mitos e outras narrativas
escreveu que “The one sided emphasis laid upon the intimate relations be-
tween religion and mythology obscures the imaginative play that is involved
in the formation of myths” (Boas apud Colby; Peacock, 1973, p. 615, grifos
meus). Ele reconheceu que mitos e outras formas de folclore foram criados
através dos desejos, exageros, transformacdes, e esperancgas de tornar o0 mun-
do real no mundo ideal imaginado.

O lingista Jacobs,* aluno que Boas estimulou a realizar pesquisas lin-
glisticas entre os indios dos estados de Oregon e Washington, reconheceu
que os mitos tém uma qualidade dramatica e performatica. Na sua publicagdo
das narrativas contadas por Victoria Howard entre 1929 e 1930, uma entre 0s
Gltimos dois ou trés falantes vivos do dialeto Clackamas da lingua Chinook,
ele comenta sobre sua tradugdo e andlise dos textos:

I have been speaking of ‘actors’ rather than ‘characters’ in the stories; this is de-
liberate. Folklorists have tended to treat oral literatures of non-Western peoples
as if their subject matter were analogous to novels, short stories, or poetry. |
believe that stress upon Chinook literature as a kind of theater does better justice
to its content, designs, and functions. Therefore emphases are upon actors, acts,
scenes, epilogues, and the like, rather than upon plots, motifs, and episodes. The
absence of psychological interpretation and notation of feelings in the native
lines, the terse summarization of action, and the indications which we have that
narrators gave dramatic renditions warrant the deduction that recitais of stories
resembled plays more closely than other forms of Western literature. (Jacobs,
1959, p. 6, grifos meus).

Aidéia de Boas € que as narrativas surgem de atividades imaginativas e
a do Jacobs é que suas formas sdo mais parecidas com as artes performativas
de que com os romances, pois refletem preocupacfes nas analises atuais de
literatura oral. Porém, a compreensao de que a literatura oral é fundamental-
mente um ato imaginativo e performatico levou varios anos para tomar um
papel importante na anélise e na fixagdo escrita dos textos orais.

4 Certos comentarios meus sobre Boas e o impacto que ele tinha nos seus alunos vém dos comentarios
pessoais de Melville Jacobs, meu professor e mentor durante meu tempo de mestrado na Universidade
de Washington.
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Mito e abordagem centrada no discurso

Durante os ultimos trinta anos, as preocupacdes sobre a narrativa e sua
andlise tém surgido através das linhas de investigagdo do conjunto cultural-
-linguagem-sociedade e seus desdobramentos. Nestas abordagens a narrativa
é, no primeiro momento, conceituada como uma forma de comunicacéo cujo
significado é emergente, resultado da interacdo no contexto de sua producao.
Esta perspectiva vai além do contetdo e examina também os aspectos poéti-
cos e estéticos do discurso narrativo. A relacdo entre a cultura e 0 mito man-
tém um lugar importante, mas 0s mitos sdo examinados como formas orais,
sua producdo sendo regida por normas e consideragdes estéticas particulares a
sua performance. Assim, os processos de narratividade e de producéo artistica
nas sociedades humanas se tornam central. As narrativas ndo sao considera-
das mais como textos fixos, dentro de uma definicdo da tradicdo folclérica
na qual o mais auténtico é julgado ser o mais fiel a sua forma original. Mais
propriamente as narrativas sdo formas vivas produzidas através da interagdo
social para informar a platéia e também para diverti-la com forca, espirito,
riso e drama.

A abordagem centrada no discurso [discourse-centered approach
(Sherzer; Urban, 1986)] promovido por varios estudiosos das culturas indige-
nas latino-americanas (Basso, 1990; Hendricks, 1993; Urban; Sherzer, 1988;
Urban, 1991) emergiu nos Gltimos vinte anos com a preocupacao de descobrir
como as linguas operam na vida real, como 0s atores sociais criam significa-
dos através dos processos da fala, quais sao os aspectos estéticos do discurso,
e como podem ser traduzidos os textos que sdo resultados destes processos
dindmicos (Basso, 1990, p. 2). O enfoque no discurso vai além da analise
convencional da fonética, da palavra, ou da linha, para se concentrar nas uni-
dades que s&o importantes para a mensagem do discurso. Segundo White, o
discurso é

... our most direct manifestation of consciousness seeking understanding, occu-
pying that middle ground between the awakening of a general interest in a do-
main of experience and the attainment of some comprehension of it.... (White,
1978, p. 22).

Para White, a narrativa é um metac6digo universal de discurso humano:
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... narrative should be considered less as a form of representation than as a man-
ner of speaking about events, whether real or imaginary... (White, 1981, p. 3).

A narrativa representa a preocupacao geral humana de como traduzir o
saber para o contar. E 0 jogo imaginativo reconhecido por Boas, a represen-
tacdo dos eventos que surgem do desejo de demonstrar que as experiéncias
da vida tém uma “coeréncia, integridade, plenitude, e conclusdo; transmitem
uma imagem da vida que é e s6 pode ser imaginario” (White, 1981, p. 23).

A narrativa expressa momentos dramaticos na vida humana, momentos
de importancia que fazem parte da meméria cultural e individual. Segundo
Burke (1957, p. 103), as narrativas sdo consideradas como um “equipamento
(ou preparacdo) para viver”. A literatura relaciona a vida, apresenta as estra-
tégias para resolver as situacOes tipicas e recorrentes numa dada sociedade.
Turner, recorrendo ao conceito de “enquadre” (frame) de Bateson, considera
gue a narrativa fornece um enquadre para a resolugdo de conflitos dentro de
uma sociedade (Turner, 1981). O enquadre é uma forma de metacomunica-
cdo em que a mensagem enviada inclui um conjunto de instru¢des de como
interpreta-la (Bateson, 1972). Em outras palavras, a narrativa estabelece um
paradigma de como entender o presente. A narrativa desempenha um papel
semelhante ao rito, segundo a definicdo de Geertz (1978a): uma expressao
simbolica que fornece um modelo “de” e “para” o mundo (Langdon, 1997).

A narrativa faz parte do discurso humano, permeia o discurso cotidiano
mas também o evento de contar pode ser reservado para momentos especiais,
marcado por contextos especificos onde 0s membros de um grupo se juntam para
se divertirem e se comunicarem. Ligadas aos contextos e as formas de falar, as
narrativas orais sdo melhor assemelhadas a poesia e ndo a prosa (Tedlock, 1977).

Sob esta Gtica de discurso, os estudiosos do discurso indigena latino-ame-
ricano procuram investigar ndo s6 o contetdo das narrativas, mas também a
producdo das narrativas como parte da cultura expressiva, como expressdes
vivas que envolvem drama, criatividade e poética. Hoje a preocupacao maior
é com a prépria dindmica da producdo dos textos no contexto de interacéo
e com tentativas de captar os aspectos performaticos na traducdo do texto e
evento (Tedlock, 1983a, 1983b; Briggs, 1990). O estudo da narrativa enfoca-
do no discurso vai além da ciéncia semidtica de Lévi-Strauss e as traducdes
linglisticas da escola Boasiana, se preocupando atualmente com a narragéo e
percebendo-a como um ato artistico que precisa ser pesquisado através da sua
producdo nas atividades de fala (Basso, 1990).
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A performance da narrativa

O conceito de performance desenvolvido nos Gltimos 20 anos na antro-
pologia trata de um mundo p6s-moderno, o qual é caracterizado pelo impre-
visto ou indeterminado, pela heterogeneidade, polifonia de vozes, relacdes
de poder, subjetividade e transformacéo continua. Estas caracteristicas pos-
-modernas ndo sdo limitadas as sociedades complexas mas fazem parte de
toda a interacdo social, inclusive nas sociedades agrafas. O proprio conceito
de performance na antropologia surgiu das anélises da dindmica do rito nas
sociedades tribais. Felizmente, as teorias do rito, e subseqiientemente da per-
formance, foram marcadas por influéncias transdisciplinares, e podemos dizer
gue o conceito de performance em antropologia emergiu e foi desenvolvido
simultaneamente com as indagacGes que caracterizam vérias disciplinas hoje,
e pertence ao campo cultural-linguagem-sociedade sendo discutido aqui.

O conceito de performance surgiu de dois paradigmas na antropologia
atual: a vida social como dramaturgia, ou como drama social (Geertz, 1983),
e a “performance como evento”, que tem seu enfoque nas caracteristicas e na
produgdo dos eventos performaticos. A primeira surgiu do campo da antropo-
logia simbdlica e seus estudos sobre a relagdo entre rito, sociedade e transfor-
macdo, desenvolvido por Victor Turner, Clifford Geertz e outros. A segunda
evoluiu dentro do campo da etnografia da fala, que é marcada pelo cruzamento
de interesses de linguistas, folcloristas, antropologos, filésofos, socidlogos,
etc. (Bauman, 1976, 1977).

0 enfoque do drama social

Na antropologia, o conceito de performance emergiu das preocupacdes
com o papel do simbolo na vida humana e a construgdo de um conceito de cul-
tura conseqliente desta visdo simbdlica. Tradicionalmente a cultura, conceito
central na antropologia, foi pensada como normativa e homogénea, como um
conjunto de habitos, valores, e normas fixas. O antropdlogo freglientemente
referiu-se aos atores sociais como um outro generalizado, representante de sua
cultura, e descreveu suas atividades como resultados das normas, pensamen-
tos, valores e habitos em comum. A cultura foi vista como um modelo ideal e
fixo e o comportamento foi visto como o resultado da aplicacdo deste modelo
abstrato na agéo.
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Nos Ultimos anos esta perspectiva vem sendo contestada por uma outra
visdo, na qual a cultura é vista como emergente e o enfoque estd no ator so-
cial como agente consciente, interpretativo e subjetivo. Esta visdo de cultura
ndo nega que as pessoas dentro do mesmo grupo compartilham certos valores,
simbolos e preocupagdes que podem ser caracterizados como “tradi¢do”, mas
o0 enfoque estd na praxis, na interacao dos atores sociais que estdo produzindo
cultura a todo momento. Experiéncias passadas e tradicdo fornecem possiveis
recursos para os individuos interpretarem, entenderem e agirem no presente,
mas é através da interacdo social que a cultura emerge. O homem simbdlico é
um ator, cuja acdo nao € motivada so pela razdo mas também pelas experiéncias
passadas, pelos desejos, pelas necessidades de expressar e criar, e pela vontade
(Langer, 1971). Criatividade, expressao, inclusive as expressdes estéticas, e pos-
sibilidades de transformacao tomam importancia neste novo estudo da cultura.

No inicio, o rito, como expressdo simbolica e performatica, ocupou um
lugar central na analise. Rito ndo é conceituado como uma mera repeticao de
atos em sequiéncia, mas como um ato performatico com poder de transformar
o0 individuo e a sociedade (Geertz, 1978a; Rappaport, 1992). Victor Turner
foi importante na construcdo deste conceito do rito e seu papel dindmico na
sociedade, através de suas pesquisas entre os Ndembu da Africa (1967). Ele
observou que a vida social é cheia de conflitos e crises e o rito tem um papel
importante nas tentativas de resolugdes feitas pelas pessoas envolvidas.

Central a teoria de rito é o conceito de liminariedade (Turner, 1974). Os
ritos iniciam com a separagéo da vida cotidiana, tém sua fase liminal, e termi-
nam com uma volta a vida cotidiana. A fase liminal é central ao poder do rito,
guando estdo ausentes a estrutura social e regras que normalmente ordenam as
interagdes sociais dos membros de uma sociedade. Na agéo simbdlica da fase
liminal a estrutura normal é invertida, e 0 que é escondido na vida cotidiana,
é revelado. E um momento de reflexividade, quando os participantes refletem
sobre si mesmos e sobre o grupo, permitindo-lhes repensar sua sociedade. A
liminariedade possibilita a criatividade, a expresséo e a transformacao.

Como ja foi dito anteriormente, a viséo de cultura como emergente ba-
seia-se na idéia de que a vida social é um processo dinAmico e ndo uma es-
trutura fixa, e este processo, segundo Turner, € melhor visto como um drama
social, ou seja, como composto de sequéncias de dramas sociais que sdo re-
sultados de uma continua tenséo entre conflito e harmonia. A vida é como um
drama, cheio de situacGes desarmdnicas ou de crises cujas resolucdes desafiam
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0s atores. S8o as brigas, as discussdes, as doengas, 0s ritos de passagem, etc.
que assumem formas dramaticas nas quais os atores tentam demonstrar o que
tém feito, o que estdo fazendo e também tentam impor suas solugdes ou idéias
aos outros (Turner, 1981). A interacdo social, vista assim, é uma continua ne-
gociagdo entre atores, e esta visdo de processo social € andloga a proposta do
modelo dramaturgico de Irving Goffman (1983). Os atores dos dramas sociais
de Turner representam e realizam seus papéis para 0s outros como platéia,
tentando persuadi-los da sua posi¢éo.

Segundo Turner, os dramas sociais da vida cotidiana sdo unidades de se-
qUiéncias de acdo que analiticamente podem ser separadas do fluxo continuo do
processo social. S8o0 marcados pelas fases de ruptura da ordem normal, crise,
tentativas de compensacao, e resolucéo, quando a ruptura é resolvida ou a divi-
sdo do grupo se torna permanente e reconhecida. A fase de compensacdo, como o
rito, tem qualidades liminais. S&o0 momentos da vida social de negociagdes entre
0s atores que tentam impor ou convencer 0s outros da sua visao ou “paradigma”.
Fazem parte do aspecto indeterminado e do modo subjuntivo na interagdo huma-
na. A vida social esta em jogo; hé desejos, esperancas e poderes diferentes; o re-
sultado ndo é determinado. H& possibilidades de mudanca. Para ele, as narrativas
produzidas por um grupo contam estes dramas sociais (Turner, 1981).

No final da vida, Turner mudou seu interesse de rito e drama social em
sociedades tribais para performance cultural. As influéncias da etnografia de
fala, de Goffman e sua perspectiva dramatirgica da vida, e a colaboragédo com
R. Schechner (1987; Turner, 1982) sobre teatro, sdo evidentes nos seus Ulti-
mos trabalhos. Adotando a nocéo de “performance cultural” de Singer (Turner,
1987, p. 23), 0s géneros performativos ndo séo limitados ao teatro, concertos,
palestras, como reconhecido no mundo ocidental, mas também incluem ritos,
rezas, cerimonias, festivais, casamentos, etc. (Bauman, 1992). S&o expressdes
artisticas e culturais marcadas por um limite temporal, seqiiéncia de ativida-
des, programa de atividades organizado, conjunto de atores, platéia, um lugar
e ocasido para a performance. Podem ser observadas numa experiéncia direta
e Unica e, ainda mais importante, sdo compostas de “midia cultural”, ou o que
Singer descreve como meios de comunicagdo que incluem ndo so a linguagem
falada, mas meios ndo-linglisticos tais como cantos, danca, interpretacdes
performativas, artes graficas e plasticas (Singer, 1972, p. 71). Performances
sd0 uma orquestracdo de meios simbdlicos comunicativos, e ndo expressdes
num unico meio. Elas resultam num conjunto de mensagens sutilmente varia-
das sendo comunicadas numa performance.
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Momentos de performance sdo momentos de “reflexividade”, uma condi-
¢do na qual um grupo reflete sobre ele mesmo (Geertz, 1978b; Ohnuki-Tierney,
1988). Assim, para Turner, hd uma ligagdo dialética entre os dramas sociais do
processo social e as performances culturais. Performances culturais originam-
-se nos dramas sociais, mas vao além de simplesmente “pensar” sobre a socie-
dade. S0 momentos liminais caracterizados por reflexividade, criatividade, e
inversdo, e consequentemente podem ser “agentes ativos de mudanca, repre-
sentando o olho com que uma cultura percebe-se e a prancha de desenho na
qual os atores criativos esbocam o que eles acreditam ser “‘desenhos para viver’
mais apropriados ou mais interessantes” (Turner, 1987, p. 24).

... both the performances and their settings may be likened to loops in a linear
progression, when the social flow bends back on it self, in a way does violen-
ce to its own development, meanders, inverts, perhaps lies to it self, and puts
everything so to speak into the subjunctive mood as well as the reflexive voice.
Just as the subjunctive mood of a verb is used to express supposition, desire,
hypothesis, or possibility, rather than stating actual facts, so do liminality and
the phenomena of liminality dissolve all factual and common sense systems
into their components and “play” with them in ways never found in nature or in
custom, at least at the levei of direct perception. (Turner, 1987, p. 25).

Com a mudanca do enfoque de mito como texto para a narragdo como
evento social, entram em cena 0s interesses sobre a forca da experiéncia, a
subjetividade, as expressdes artisticas e sua producdo na vida humana.

0 enfoque performdtico

Na sua teoria da performance Turner estava preocupado com a relacdo
da performance com a sociedade, mas ele limitou sua andlise no sentido de
nado considerar as caracteristicas constitutivas de performances como eventos.
Esta preocupagdo, ou 0 que eu chamo a “perspectiva performética”, surgiu
paralelamente ao trabalho de Turner, Singer, e Schechner. A diferenca desta
abordagem com a de Turner et al. encontra-se no nivel de anélise e enfoque, e
ndo nos principios e conceitos centrais. Enquanto podemos dizer que a teoria
geral da performance na antropologia trata da relacdo cultura-sociedade-per-
formance num nivel analitico, a “perspectiva performética” surge da preocu-
pacao de como as culturas constroem e produzem seus géneros particulares de
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performance. Dito mais simplesmente, esta abordagem parte de uma definigdo
de quais sdo as caracteristicas de performance e preocupa-se com as situacoes
e 0s atos da performance no seus contextos especificos (Bauman, 1977).

Esta abordagem surgiu do campo da etnografia da fala, onde o ato per-
formativo é, como outros atos de fala, um ato situado num contexto parti-
cular e construido pelos participantes. H& papéis e maneiras de falar e agir.
Performance € um ato de comunicagdo, mas como categoria distingue-se dos
outros atos de fala principalmente por sua funcdo expressiva ou “poética”,
seguindo o conceito de Jakobson (1960). A funcdo poética ressalta o modo de
expressar a mensagem e nao o conteldo da mensagem. Assim como Bakhtin
(1968) dirige sua atencdo para como 0 romance é construido, os estudos des-
ta abordagem dirigem seu interesse para como performances sdo construidas
pelos participantes do evento. Examinam o evento artistico (a situacéo de per-
formance) e o ato artistico (a realizacdo do evento).

Performance é uma experiéncia humana contextualizada e a anélise per-
formatica explora a dinamica da expressdo poética do evento e ndo a fixacdo
do evento como um texto de narrativa ou 0 manuscrito de uma pega de teatro.
Aandlise performatica trata de captar os momentos performaticos, quando um
narrador realiza sua performance da narragdo num contexto social, e de captar
0 estilo poético — na linguagem, no uso da voz e do corpo, e nos outros meca-
nismos — que transformam o momento de contar num momento dramatico e
divertido para os participantes (Tedlock, 1977).

Caracteristicas dos atos performéticos: Nem todos os atos de narracdo
sdo performances, nem todos os atos de comunicacdo sdo performances no
sentido “performatico”. A performance, como ja foi dito, distingue-se pri-
mariamente por uma situacdo onde a fungdo poética é dominante no evento
de comunicagdo. A experiéncia invocada pela performance é importante e é
uma conseqiiéncia dos mecanismos poéticos e estéticos, uma conseqliéncia
dos varios meios comunicativos sendo expressados simultaneamente. O ato
performatico chama atencdo de todos os participantes através da producgao
da sensacdo de estranhamento do cotidiano. “Fazendo estranho”, suscitando
um olhar ndo-cotidiano, e produzindo momentos onde a experiéncia estéti-
ca esta em relevo, sdo caracteristicas dos atos performaticos (Bauman, 1977;
Bauman; Briggs, 1990).

Especificamente, os elementos essenciais da performance, segundo esta
abordagem, sédo:
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1. Display ou a exibic8o dos atores que atuam para 0S outros.

2. Os atores assumem a responsabilidade para competéncia. Eles exibem
o talento e a técnica de falar e agir em maneiras apropriadas.

3. Avaliagéo por parte das participantes. Foi uma boa performance ou ndo.

4. Experiéncia em relevo — as qualidades da experiéncia (expressiva,
emotiva, sensorial) sdo o centro da experiéncia. Assim, 0 ato de expressao e
0s atores sdo percebidos com uma intensidade especial, onde as emocdes e
prazeres suscitados pela performance sdo essenciais para a experiéncia.

5. Keying — atos performaticos sdéo momentos de ruptura do fluxo normal
de comunicacdo, sdo momentos que sao sinalizados (ou keyed) para marcar o
evento da performance, para chamar aten¢do dos participantes a performance.
Esta sinalizag&o ou keying, focaliza o evento e indica como interpretar a men-
sagem a ser comunicada. O ato performativo indica que ndo é para interpretar
a mensagem literalmente e estabelece um conjunto de expectativas sobre os
atos a seguir. Os ritos tém invocacgdes que marcam o inicio da acao.

No cotidiano ha momentos de performance também, que comunicam
para 0s outros o que esperar no momento performatico. Talvez 0 mais co-
nhecido entre nos, apesar de ndo ser consciente, sdo 0s momentos de piadas.
Uma pessoa, assumindo a responsabilidade de divertir os outros, introduz no
fluxo do discurso uma férmula verbal que chama a atengdo de todos para es-
cutar — “Vocé sabe a do Portugués”, “Vocé sabe aquela sobre o que aconteceu
guando o portugués....” Escutando a abertura da piada, os participantes do
grupo param seu discurso normal e entram na interacdo do evento da piada—o
contador de piadas ocupa o centro das atenc¢des, 0s outros escutam esperando
serem agradados com uma surpresa engracada no final. Em culturas tribais,
onde a literatura oral ainda é um recurso de divertimento e prazer, ha aberturas
verbais especificas que preparam as pessoas presentes para a narracdo perfor-
matica. Na nossa tradicdo, “Era uma vez...”, é tal abertura que indica para 0s
participantes como interpretar e prosseguir com a acgao.

O local ou o tempo podem ser outros indicadores do evento performatico,
determinando o que é esperado e permitido. No teatro, o palco € um dos meca-
nismos que estabelece as expectativas. Piadas podem ser contadas em varias si-
tuacBes, mas ha lugares e momentos onde é totalmente impensavel contar piadas.

Os atos performaticos sdo estruturados de varias maneiras. Ndo ha tempo
de elaborar aqui, mas brevemente podemos mencionar algumas delas. Uma vez
sinalizado, ha regras basicas para o tipo de performance que esté sendo realizada
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—a seqliéncia da acdo (por exemplo na piada, sé rimos no final), modos de falar,
movimentar, e agir que sdo especificas da situa¢do. A participacdo também é
socialmente construida — os papéis que os participantes assumem (ator, platéia,
etc.) e quem tem direito de ocupar um papel especifico. Em algumas sociedades,
as narrativas tém donos, e s eles podem conta-las. Em outras, o papel de nar-
rador é formal, nem todos podem assumir a autoridade de contar. Em outros, 0s
atores sao figuras marginais, tais como palhagos nas cortes da Europa.

Performance é uma atividade universal no sentido de que elas acontecem
em todas as culturas e que as sociedades tém varios géneros de performan-
ce, 0s momentos que elas enfocam e valorizam a funcéo poética. As formas
dos atos performaticos sdo variadas e diversas, construidas por culturas es-
pecificas. A andlise performatica procura descobrir quais sdo 0s géneros re-
conhecidos e realizados por membros de um grupo e como estes géneros sao
estruturados nos atos performaticos.

Um segundo aspecto da andlise performatica é o problema de como fi-
xar 0s eventos de performance em textos que contemplam as caracteristicas
dindmicas inerentes no conceito de performance: (a) o aspecto emergente, (b)
as negociacdes entre os participantes; (c) a dialogicalidade, e (d) os poderes
poéticos e retéricos (Bauman; Briggs, 1990). Numa performance efetiva, a
platéia é amarrada ao ator, o performer. Ele assume a responsabilidade de le-
var a platéia a um outro plano no fluxo do cotidiano — seja para divertimento,
reflexdo ou outras sensacGes. Com o keying, estabelece-se um ambiente de
expectativa. A platéia se permite ser levada, e o performer, se é bom, tem a
corrente de interagdo nas suas maos. Isto possibilita a transformagéo da situa-
cdo. Com este enfoque na experiéncia emergente da performance, a fixa¢do do
oral para o escrito se torna particularmente problematica, necessitando deslo-
car da visdo da narrativa como fixa e livra-la de tal maneira que sua unicidade
e beleza sejam reveladas.

Do oral para o escrito

Estudos de performance e os centrado no discurso tém consequéncias
importantes para a traducédo da literatura oral. O problema de traducéo se des-
loca do enfoque na tradugdo literal/lingliistica de um texto fixo para um que
esta preocupado em produzir um texto literario refletindo os mecanismos po-
éticos da performance oral. A abordagem literaria visa traduzir o texto oral
para uma forma escrita que é compreensivel, parecendo natural e facil de ler;
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e invocando na leitura aspectos qualitativos, estéticos e sensoriais da experi-
éncia da performance.

Na literatura oral indigena, Dell Hymes e Dennis Tedlock s&o duas pes-
soas centrais para o desenvolvimento deste campo. Ambos partem da idéia
que a literatura oral performatica € marcada por um enguadre, no qual ha uma
quebra da lingua cotidiana para a lingua poética. Reconhecem que todos 0s
grupos tém seus géneros especificos de fala, cada um diferenciando dos outros
por lugar, evento, modos de falar, papéis dos falantes, e mecanismos poéticos.
Estes géneros precisam ser descobertos através da interagdo social, e ndo re-
presentam necessariamente 0s géneros analiticos da antropologia (mito, lenda,
conto de fada, etc.). Hymes e Tedlock compartilham o objetivo de inscrever o
texto numa forma de literatura ou poesia que é fiel a linguagem literaria nativa
e que ndo forca a traducdo para nossa tradigdo literaria, ignorando os fato-
res linguisticos, etnogréficos, e estéticos nativos. Porém, ha certas diferengas
entre seus métodos e preocupacdes com performance. Bright (1979) chama
a abordagem de tradugdo de Hymes como “verso métrico” e a de Tedlock
“narrativa performatica”.

O trabalho de Hymes tem enfocado principalmente os textos ja registra-
dos e traduzidos por Boas e seus alunos, e ndo os eventos performaticos vivos.
Seu interesse estd em descobrir a maneira que o vocabulario, a formacao de
palavras, a sintaxe, e a semantica sdo manipulados para criar estruturas lite-
rarias (Bright, 1979). Nas suas analises dos textos Chinook, ele demonstrou
que eles podem ser divididos em versos, ndo pelas mesmas caracteristicas
de nossa poesia, mas pelas caracteristicas estruturais (vocabulario, formacao
morfoldgica, sintaxe e semantica), que marcam 0S Versos e outros niveis es-
truturais literarios dos textos. Como o0s textos da tradicdo Boasiana registram
fielmente a linguistica da lingua, sdo adequados para Hymes fazer sua analise
dos mecanismos poéticos como marcadores de performance (Hymes, 1981).
Segundo Jakobson, a experiéncia poética envolve “o efeito de estranhamento”
através do uso poético da linguagem, uma linguagem nao cotidiana. Assim,
Hymes procura descobrir marcadores lingiisticos que permitem a traducéo
literaria e revelam os aspectos estéticos criados na lingua nativa.

Tedlock ja realizou traducdes poéticas de textos escritos (Tedlock, 1985),
porém seus trabalhos mais importantes estdo concentrados nos eventos perfor-
maticos vivos e gravados por ele entre 0s Zuni. Ele usa elementos paralinguis-
ticos como tom, volume, onomatopéia, siléncio, ritmo e timbre, que fornecem
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os efeitos dramaticos da narra¢do. Assim, nas suas traducées de performance,
ele incorpora na narrativa escrita 0s sinais das pausas, gritos, sussurros, can-
tos, e mudangas do tom de voz. Baseado na duracdo das pausas, ele descobre
as linhas, estrofes e versos para produzir textos que representam poesia. Para
ele, as narrativas sao poesia na compreensdo moderna do conceito (Bright,
1979, p. 118).

A transformacédo destes mecanismos paralinglisticos para a traducéo es-
crita resulta numa ortografia experimental para comunicar a forga e unicidade
da performance. Outros tém experimentado também anotacGes da linguagem
corporal (Fine, 1980), mas freglientemente estas tentativas resultam em cé-
digos ortogréficos e pictorais que atrapalham a leitura e falham ao captar a
experiéncia multisensorial da performance.®

Porém, os esforcos destes estudiosos e outros ndo sdao contraditérios e
é possivel comparar seus objetivos e resultados com os das abordagens que
trabalham com o enfoque sobre o texto fixo.

Consideracdes finais

Neste trabalho tentei apresentar as preocupagdes atuais nos estudos das
tradicdes orais da narrativa, tratando estes como a tradicdo classica do estudo
de mitos. As mudangas nestas investigagdes para o enfoque performatico e
estético refletem mudancas gerais na antropologia (Geertz, 1983): uma nova
conceitualizacdo da cultura como emergente; interagcdo social como multivo-
cal; a tendéncia de interdisciplinaridade ou “mistura de géneros” (blurred-
genders); a analogia dramatUrgica e a preocupagao com a textualizacdo ou a
fixacdo do fluxo da interacéo.

Sem querer cometer uma injustica por generalizar ou exagerar demais
sobre as diferencas entre os varios individuos que tem trabalhado com litera-
tura oral, o quadro a seguir resume alguns pontos de diferenca.

5 OQutra solucdo tem sido a inclusdo de uma fita da gravagdo da performance junto ao texto publica-
do (Sherzer; Urban, 1986) ou até a inclusdo de um CD-Rom para facilitar o aspecto visual do corpo
(Kerselboon, 1995).
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Modo classico Modo Performético
Traducgao Tradugéo literal Tradugao literaria

Enfoque tedrico

Revelador de cultura,
mentalidade, difuséo,
psicologia

Criacéo através da
interacéo social, experiéncia
intensificada, multisensorial

Género de literatura

Categorias analiticas

Categorias nativas

Registro Lingua do informante Lingua poética

Voz Monolégica Dialégica

Leitor Académico, especialista Leitor de literatura

Texto Fixo, universal Unicidade de cada, resultado
do evento

Narrador Andnimo Artista nomeado

Comparacdo das abordagens das traducées de literatura oral.

Concluindo, o quadro aponta que a preocupagdo com a textualizacdo da
literatura oral € um passo positivo na tentativa de traducéo cultural. Porém, por
tratar de fixar as qualidades de performance, ha limitagdes que ndo permitem
a transmissdo via escrita da totalidade da experiéncia. Além dos problemas
inerentes na traducdo de uma lingua para outra, particularmente quando trata
de linguagem figurativa e poética, e de uma cultura para outra, é necessario
lembrar que a experiéncia de performance é uma experiéncia multisensorial,
na qual varias dimensdes entram no jogo de cria¢do — culturais, psicolodgicas,
estéticas, politicas, existenciais, acusticas, corporais, etc.

Sullivan, especialista na mitologia sul-americana, destaca o aspecto de
sinestesia que faz parte de todas as performances dos mitos dos indios ama-
zbnicos. Ele define sinestesia como um fenbmeno no qual um tipo de esti-
mulacio evoca a sensagdo do outro. E uma “unidade de sentidos”, ndo como
fato empirico, mas como uma experiéncia em si mesmo. Para Sullivan (1986,
p. 6), “... performance renders perceptible a symbolism of the unity of the
senses. The symbolic experience of the unity of the senses enables a culture to
entertain it self with the idea of the unity of meaning.”

Mito em performance entre os indios de América do Sul é participavel
e multisensorial, permeado de técnicas sonoras que criam o estranhamento
do mundo. O uso de sons transforma o momento atual ho mundo primor-
dial. Os sons ndo sdo somente efeitos especiais para expandir a experiéncia,
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mas também agem como metaforas da cosmologia e cosmogonia do grupo.
Citando os trabalhos de Wright sobre os Baniwa (1981), ele argumenta que
seus mitos contém uma teoria de sons na performance, e que 0s sons identifi-
cam e dado forma aos valores e estruturas da sociedade e marcam as transicdes
entre uma forma de existéncia e outra. O choro ritual do luto evoca a separa-
¢do das formas. A musica ordena o corpo. A minha propria experiéncia com 0s
indios Siona confirma esta idéia, que o significado do som no ato performético
traduz o mundo xamanico numa expressao visivel e sonora.

Os comentarios de Sullivan sobre o papel de sons na performance de
mitos entre os grupos sul-americanos podem ser generalizados para outros
grupos em outras partes do mundo.® A luz da discussdo da analise aqui, é
necessario destacar que as abordagens atuais sobre discurso e performance
tém resultado numa apreciagdo maior das qualidades estéticas e criativas da
literatura oral, e os debates de como fixar esta forma oral em escrito faz uma
contribuicdo importante para a nocao atual da traducdo cultural. Porém, é ne-
cessario reconhecer que estamos ainda limitados nas possibilidades de trans-
mitir adequadamente a experiéncia intensificada da narrativa em performance.
Ha tentativas valorosas de reproduzir a experiéncia multisensorial via fotogra-
fias, gravacOes, e videos. Talvez no Brasil uma das tentativas mais bem suce-
didas sdo as apresenta¢es da musica e canto dos indios brasileiros por Malu
Miranda, nas quais ela traduz a performance da aldeia indigena para o palco
teatral. Porém, na antropologia, é preciso reconhecer nossas limitagdes de co-
municar a forca e experiéncia multisensorial da performance da narrativa.
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