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Colecao Monumento a
Oswaldo Cruz

The Collection Monument to
the Memory of Oswaldo Cruz

0go apo6s a morte de Oswaldo Cruz, em 11 de fevereiro de 1917, seus admira-

dores, amigos e companheiros de trabalho criaram a Fundacao Oswaldo Cruz e
a Comissao do Monumento 2 Memoria de Oswaldo Cruz. Fundada em 26 de julho de
1922, a primeira destinava-se a perpetuar a memoria do saneador do Rio de Janeiro
através de obras de assisténcia, instrucdo técnica e educacao profissional. Seus estatutos
incluiam um decdlogo em louvor aos principios que guiaram seus passos de homem de
ciéncia. O ultimo tépico era considerado o lema da fundacao: “Na ciéncia e na instrucio,
na assisténcia e no amor que constituiriam a finalidade da obra de Oswaldo Cruz,
materializar a gloria de sua vida.” Os membros mais destacados da Fundacao Oswaldo
Cruz eram Salles Guerra, presidente; Guilherme Guinle, vice-presidente; Clementino
Fraga, secretario; Jodo Pedroso, tesoureiro; Félix Pacheco, ministro da Justica e Negocios
Interiores; Pires e Albuquerque, jornalista; Alfredo Ellis, senador; Carlos Chagas, diretor
do Departamento Nacional de Satude Publica e do Instituto Oswaldo Cruz (I00); e
Miguel Couto, presidente da Academia de Medicina.

Entre as obras de assisténcia que pretendiam implementar, destacava-se a construcao do
Instituto do Cancer, destinado “a pesquisas de laboratério, no encalco da causa produtora do
mal, com hospital para cancerosos, instalacdes de radium e raio X”. O instituto seria construido
a expensas da familia Guinle, e, a partir de 1924, foram tomadas diversas iniciativas visando
concretizar o ambicioso plano.

Em 1934, o presidente da Republica, Getulio Vargas, visitou as construcoes ja iniciadas,
prometendo uma verba para a conclusio e o aparelhamento do hospital, mas, no ano
seguinte, as obras foram paralisadas por falta de recursos. Guilherme Guinle, em carta
enviada a Salles Guerra, presidente da fundaciao, informou nao ter condicoes de arcar
sozinho com o custeio da edificacio do hospital e de seus laboratorios.

A dificuldade de encontrar parceiros que pudessem participar do projeto com
colaboragoes vultosas contribuiu de forma decisiva para a extin¢ao da Fundag¢ao Oswaldo
Cruz, em 25 de julho de 1936. Todo o seu patrimdnio foi entdo transferido para a
Comissio do Monumento.

Composta por figuras ilustres, que iriam compor também os quadros da fundacao
— Miguel Couto, Nascimento Gurgel, Miguel Pereira, Carlos Chagas, Salles Guerra,
entre outros —, a Comissao do Monumento iniciara suas atividades em 1917, distribuindo
listas para sua subscricao nacional destinada a arrecadar recursos para a construcio do
monumento.

Foi reorganizada em 1927, obtendo, entao, personalidade juridica para receber crédito
governamental, e, outra vez em 1935, por haver falecido a maior parte de seus membros.
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No ano seguinte, iniciou-se a transferéncia dos bens da extinta Fundacio Oswaldo
Cruz para a comissdo, que enviou circular aos interventores e governadores dos
estados solicitando auxilio para a realizacao da obra. S6 o Piaui atendeu ao apelo.

Em 1938, a prefeitura do Distrito Federal destinou a praca da avenida Epiticio
Pessoa, fronteira ao Corte de Cantagalo, para a localizacao do monumento, a0 mesmo
tempo que a comissao instituiu concurso para a escolha do projeto que iria perpetuar
a memoria de Oswaldo Cruz. O edital, publicado em maio, admitia concorrentes
nacionais e estrangeiros. Em dezembro, a comissio recebeu vinte projetos,
acompanhados de memoriais descritivos, que foram expostos na Escola Nacional de
Belas Artes. O juri, composto pelos profs. Aloisio de Castro, Luis de Anhaia Mello,
Carlos Oswald e Godofredo Paulo Silveira Feijo, ndo elegeu nenhum dos projetos
com base na seguinte justificativa:

tendo tudo bem apreciado, verificou e decidiu, por unanimidade de seus componentes, que
nenhuma das obras em apreco preenchia verdadeiramente seus fins, nenhuma trazia qualidades
capazes, uma vez executado o projeto, de testemunhar o grau da cultura atual do pais,
ornamentar com monumentalidade e conveniéncia a metrépole brasileira, na zona escolhida,
nem expressar em forma pldstica e simbdlica o sentimento nacional da obra cientifica de
Oswaldo Cruz.

A comissao resolveu, entdo, organizar outro concurso. Novo edital foi elaborado e
publicado. Em janeiro de 1940, 22 trabalhos, acompanhados de projeto, maquete e
memorial descritivo, apresentaram-se a concorréncia. Compuseram o juri os profs. Aloisio
de Castro, Godofredo Paulo Silveira Feijo, Ernesto de Souza Campos e Augusto Bracet.
Dessa vez, classificaram, em 1° lugar, o projeto ‘Sao Luis de Paraitinga’; em 2°, o projeto
Manguinhos; em 3’ o ‘Cruzado’; em 4°, o ‘Essemaro’; e, em 5°, o ‘Ego’. Os pseuddnimos
ocultavam os seguintes autores: Julio Starace, Galileu Emendabile, Hildegardo Ledo
Velloso, Samuel Martins Ribeiro e Humberto Cozzo, respectivamente.

Em agosto de 1941, Julio Starace assinou o contrato definitivo para a constru¢io do
monumento, mas, em seguida, surgiram sérias divergéncias entre o artista e a comissao,
envolvendo desde o terreno onde seria erigida a obra até o desembolso das quantias
que deveria receber para confecciona-la.

Desde 1940, a comissdo fora recomposta virias vezes. Nos anos seguintes, os
desentendimentos com Starace se acirraram a tal ponto que seus membros cogitaram
em rescindir o contrato. Quando Olympio da Fonseca assumiu a presidéncia, em 1952,
propds ao artista que a obra fosse executada por uma construtora. Com a morte dele
naquele ano, Julio Starace Filho passou a responder pelo contrato. Decidiu-se, mais uma
vez, levantar recursos para concretizar o monumento. As iniciativas nao foram bem-
sucedidas e, em 1958, a comissao chegou a aprovar a instituicao de novo concurso, que
nao aconteceu. Em 1959, os profs. Wladimir Alves de Souza e Mario Barata foram
incumbidos de visitar o atelié do escultor para examinar a obra inacabada. Quando, em
7 de janeiro de 1960, a comissdo se reuniu pela dltima vez, ficou assentado que novo
concurso seria realizado, a familia Starace seria indenizada e as pecas confeccionadas
em gesso pelo artista seriam destinadas a instituicoes relacionadas com a vida de
Oswaldo Cruz.

Os pareceres escritos por eles sustentavam que a obra enve-lhecera e questionavam
se o monumento deveria ser construido tal como fora concebido. Alves Souza, em sua

334  HISTORIA, CIENCIAS, SAUDE Vol. IV (2)



IMAGENS

critica, se mostrava impressionado com “seu aspecto kafkiano. ... Como arquitetura, a
composicao geral, aparentando compromisso com a arte de nosso tempo, €, em realidade,
o que os franceses chamam a grosse machine, de gosto acentuadamente académico e
ja envelhecido na prépria época de sua criacao.” Na opiniao de Mario Barata, “apesar
de ter o artista visivelmente superado a si mesmo, em comparacao aos seus trabalhos
anteriores, nao se trata no caso, evidentemente, da existéncia de uma obra-prima, que
se devesse conservar ou concluir a qualquer custo”.

O monumento que perpetuaria sua memoria nunca foi construido. A documentacao
referente ao assunto ficou sob a guarda do IOC a partir de 1965. Em 1990, foi
recolhida ao Arquivo Permanente da Fiocruz sob responsabilidade do Departamento
de Arquivo e Documentacao da Casa de Oswaldo Cruz, unidade responsivel pela
preservacio, valorizacao e divulgacao do acervo histérico, cientifico e cultural da
instituicio. Apds a identificacdo, a higienizacio e o arranjo dos documentos, foi
elaborado um inventdrio sumario.

A colecao € composta de 797 itens documentais, dos quais 744 sao textuais, 52
fotograficos e um cartografico, abrangendo o periodo de 1917 a 1965. Foi organizada
nas seguintes séries: Correspondéncia, Documentacao Financeira; Concurso; Recortes
de Jornais; Comissao Central — Subscricoes e Donativos; Atas, Relatorios, Documentos
Cartoriais, Atos Oficiais e Legislativos.

Destacam-se na colecio os memoriais descritivos e as fotos das maquetes que
acompanham os projetos apresentados nos concursos, revelando, em primeiro lugar,
a visao dos artistas sobre Oswaldo Cruz e seus feitos, sobre a ciéncia e a medicina. A
concepcao dos projetos € descrita detalhadamente, como naquele apresentado sob o
pseuddnimo de Arariboéia:

O conjunto arquitetdnico que idealizamos simboliza o livro da histéria do grande e inesquecivel
discipulo de Pasteur, aberto pela nacio (bandeira servindo de marcador de livro), para a
contemplacio dos povos e como incentivo as novas geracoes. Na fachada principal colocamos
a figura de Oswaldo Cruz, na sua mesa de trabalho, aonde se conservou até o fim de sua vida,
sob a influéncia da deusa da saude, Hygea ...

A colecio € um bom testemunho da constru¢ao de uma memoéria nos moldes sugeridos
por Michel Pollak: ¢ um fendbmeno construido e ainda “elemento constituinte do sentimento
de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela também ¢ fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou
de um grupo em sua reconstrucao de si” (‘Memoria e identidade social’. Estudos Historicos;
leoria e bistoria. Rio de Janeiro, vol. 5, n? 10, pp. 201-15, 1992). Podemos supor que a
necessidade de afirmar a identidade, a continuidade e a coeréncia de um modelo que deu
sentido a experiéncia de toda uma geracio de homens dedicados a ciéncia motivou nao so6
a criacao das duas entidades referidas, como também explica a permanéncia durante tantos
anos da Comissao do Monumento.

Verdnica Martins de Brito
Biblioteciria do Departamento de Arquivo
e Documentaciao da Casa de Oswaldo Cruz
Av. Brasil, 4366 sala 603

21040-360 Rio de Janeiro — RJ
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Foto do escultor Julio Starace

no atelié. Nota-se a enorme
propor¢do da composicdo,
sustentada em uma massa que dava
forca a inser¢do no terreno
(I0C[OC] 8-51 e 8-54).

Legendas: Paulo Knauss
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Foto do artista Starace no atelié. (IOC [OC] 8-51 e 8-54).

No projeto de Starace, alegorias davam carga dramatica a composi¢do, como no caso da caveira, signo da morte,
ao lado do pai com uma crianga no colo, signo de vida carente de protecio (IOC [OC] 8-32).
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Maquete de monumento
de Julio Starace. Vista geral
assinada.

A composicdo de Starace
enfatizava o retratismo,
colocando a estatua em
posicao central, e o carater
descritivo com as inscricbes
e os relevos escultéricos,
ilustrativos de cenas da vida
do cientista. Uma primeira
cena ilustra o combate a
variola e a campanha da
vacina obrigatéria; outra
retrata o combate a peste
bubdnica e a medicina
socorrendo as vitimas; a
terceira cena representa a
criacdo do Instituto de
Manguinhos, com as figuras
dos discipulos procurando
cobrir de louros o mestre.
Em outra parede, o povo
movido pela gratiddo cobre
de louros o personagem; a
cena seguinte representa a
exaltacdo da personalidade;
e a Ultima ilustra a extincdo
da febre amarela. A
composi¢do completava-se
com outras pecas alegdricas
e decorativas, uma
simbolizando a pétriae a
outra a ciénca médica. De
um modo geral, se o
projeto mantinha-se
ajustado aos padrdes
académicos no tocante a
escultura, a solucao
arquitetonica tornava-o mais
atualizado em relagdo aos
parametros da época.

(Fundo IOC[OC] 8-21,8-26 e
8-42, respectivamente).
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A ENFERMIDADE ALASTRA-SE, 0S DOENTES

IMPLORAM A CURA... MANGUINHOS VELA,

PESQUISA, DESCOBRE; E POR UM MILAGRE
DO GENIO, SALVA 0O BRASIL

s

Detalhe do projeto de Starace: Oswaldo Cruz ao microscépio.
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Dossié referente a projetos e memoriais
descritivos — Projeto Cruz Alves (esbogo) —
Todos os projetos eram apresentados sob
pseudénimo, a fim de garantir a lisura do
concurso. Essa proposta sobrevaloriza o
pedestal e a utilizacdo de altos-relevos,
escapando dos padrées académicos da
estatuaria. Por outro lado, a ilustracido
escultérica mantém o cardter retratista dos
fatos e do personagem, o que ¢ caracteristica
dos modelos tradicionais. Esse projeto foi
acusado por outro concorrente de plagiar
uma peca argentina de 1936, que
representava o general Roca. Pode-se dizer,
no entanto, que se enquadra nas tendéncias
da época, marcadas pela vertente art déco
(Colecao Monumento Oswaldo Cruz Caixa 2,
maco 1).

i
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Dossié referente a projetos e memoriais descritivos. Projeto Audax. Planta-baixa.
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Projeto Volim, vista geral. Valorizava a alegoria em detrimento do retratismo académico. O microscépio central é
destacado como signo principal da obra de Oswaldo Cruz. O mesmo sentido alegérico ¢ explorado pelos elementos
escultéricos complementares. Na parte anterior da obra estd colocada, em primeiro plano, a figura do ‘Sabio’, cuja
solucdo ¢ alusiva ao célebre Pensador de Auguste Rodin. Tanto Oswaldo Cruz como o projeto escultérico proposto
ganham, assim, sua identidade com a cultura ocidental. Em posicdo de destaque estd a “Vitéria alada’, representando
a obra da medicina como resultado de um combate. Junto a peca central vé-se uma espécie de Pieta: a figura de
uma enfermeira ajoelhada com um doente, a alusdo a campanha contra a peste bubénica em Santos, em 1899. Essa
peca reforca o tom sacralizador da obra. Na parte posterior, ha baixos-relevos: do lado direito, uma cena de
laboratério, e do esquerdo, uma ilustracdo do agradecimento a vida. Segue-se uma representacdo simboélica da febre
amarela, acompanhada no extremo pela figura da ‘Medicina, mae do mestre’; em posicdo relacionada por
contigiiidade a do Sabio, costura a alegoria e contempla o projeto. O microscépio estilizado projeta-se como um
canhdo a combater as doencas e seus agentes na posi¢do mais central da proposta, sem ofuscar a vitéria e a medicina
e o saber na composi¢do. Oswaldo Cruz e o microscépio tornam-se a metafora do saber e o tema ganha fei¢des de
proeza militar (Caixa 2, maco 1).
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