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RESUMO Este artigo constroi uma afinidade entre a no¢do benjaminiana
de “semelhanga ndo sensivel” e o “trabalho da semelhanca” do qual fala
Ricceur a proposito da metafora. Para isso pressupde uma referéncia comum:
o principio kantiano das afinidades, que corresponde ao poder de produzir e de
perceber ao mesmo tempo a diferenga na identidade e a identidade na diferenca,
constituindo o modo de funcionamento do esquematismo em geral. Seguindo
caminhos diferentes, Benjamin e Ricceur tematizam essa tensdo comparativa
que caracteriza a imaginagdo, examinando sua a¢do na constru¢do poética e
na reflexividade que lhe é inerente.
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I A afinidade

Os grandes objetos metafisicos, cujo conhecimento foi outrora a ambigéo
desmesurada da Filosofia, correspondem, de acordo com Kant, aos horizontes
necessarios, embora inatingiveis, de toda experiéncia: sdo Ideias, conceitos que a
razao ndo pode deixar de pensar, mas € incapaz de conhecer objetivamente. Para
retomar uma metafora significativa, que se encontra na Dialética Transcendental,
podemos dizer que as Ideias sdo “focos imaginarios” que iluminam o campo do
conhecimento possivel, mas que, como tais, ndo podem ser conhecidos.! Essa
virada reflexiva do conhecimento filoséfico leva a pensar a experiéncia propria
ao pensamento, suscitando questionamentos sobre a sua forma de apresentagdo e
sobre a sua relagdo com a linguagem. Assim, numa leitura atenta da “Critica da
razdo pura”’, Hamann chama a atengao para o carater linguistico do pensamento
e problematiza a relagdo entre esquematismo e linguagem.? E também no
contexto da primeira recepgao do criticismo que podemos compreender a
importancia do tema do estilo filosofico e da relagdo entre poesia e Filosofia
entre os primeiros romanticos.

Abordado na “Critica da faculdade de julgar”, o problema da apresentagao
das Ideias coloca a questdo da relagdo com a poesia no amago do saber filosoéfico.
Pois Kant afirma, no §59, que a apresentacdo das Ideias no uso reflexivo da
faculdade de julgar implica necessariamente um processo de simbolizagdo. Assim,
a apresentacao das Ideias ndo se faz de modo direto ou esquematico, como a
dos conceitos do entendimento, mas indiretamente, através de simbolos que nao
nos permitem determinar o seu conhecimento, mas apenas pensa-las por meio
de uma analogia. Propondo um modelo de representacao voltado para a esfera
suprassensivel das Ideias, Kant fala entdo de um “conhecimento simbolico”
baseado na faculdade de criar e compreender construgdes analdgicas, isto &,
na capacidade que temos de produzir e de perceber semelhangas puramente
funcionais que concernem apenas as regras de reflexdao sobre um objeto e sobre
aquele que lhe serve como simbolo. Nessa perspectiva, toda construgao tedrica
implica um procedimento estético.

Ora, Kant também indica, no §49, que as belas artes contém elementos
teoricos. Segundo ele, o génio associa em suas produgdes atributos estéticos e
principios racionais, criando assim representacdes que dao muito que pensar,

1 Cf. KANT, I. “Critica da raz&o pura”. Traducédo de M. P. dos S. e A. F. Morujao. Introducéo e notas de A. F.
Morujéo. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1997, p. 534 (A 644, B 672).

2 Cf. aedicéo critica dos escritos de Hamann sobre Kant realizada por O. Bayer, com a colaboragao de Benjamin
Gleede e Ulrich Moustakas: Vernunft ist Sprache. Hamanns Metakritik Kants. Stuttgart: Frommann-Holzboog,
2002.
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mas ndo correspondem a nenhum pensamento conceitualmente determinavel:
as Ideias estéticas. Kant as chama de “Ideias”, pois essas percepgdes reflexivas
as quais nenhum conceito determinado pode ser adequado tendem para o que
se encontra além da experiéncia que lhes serve de matéria. Transformando a
experiéncia segundo as leis da analogia e principios racionais, tais intuigdes
reflexivas indicam a liberdade que temos em relagdo a lei de associacdo, pela qual
a atividade esquematica da imaginagao se submete as categorias do entendimento,
e explicitam esteticamente a tensdo comparativa que caracteriza o principio
de afinidade, isto €, tornam “visivel” a semelhanga que constitui o amago do
esquematismo. Assim, as Ideias estéticas se aproximam de uma apresentagao
das Ideias racionais, das quais sdo o contrario e a contrapartida. Elas dao a
imaginagdo a ocasido de se aplicar a uma multiplicidade de representagdes
aparentadas que animam a faculdade de julgar e abrem perspectivas a perder
de vista para a reflexao.

Ao paradigma simbdlico da apresentacdo filoséfica corresponde a
explicitagdo da dimensao reflexiva da arte sobre a qual se funda a possibilidade
da critica estética que os primeiros romanticos procuraram conceitualizar. Essa
correlagdo entre arte e teoria, que se esboga na primeira recepgao de Kant entre
os romanticos, reencontra sua atualidade no momento contemporaneo. Entre a
criagdo literaria e a elaboracao filosofica, a produgdo de Benjamin nos convida a
pensar essas “semelhanc¢as ndo sensiveis” que concernem tanto a teoria quanto
a arte, assim como suas implicagdes reciprocas. Ora, ao tematizar o simbolo e
sua configuragdo linguistica na metafora, Paul Ricoeur também se depara com
a questdo da semelhanca, que nos permite pensar o papel central do principio
de afinidade da imaginagdo na elabora¢do de um paradigma reflexivo para a
racionalidade.

Apresentado na Dialética Transcendental da “Critica da razdo pura”, esse
principio comparativo da imaginacdo que nos permite “ver” a identidade
na diferenca e a diferenca na identidade constitui a regra indeterminada do
processo esquematico. Por esse principio, a0 mesmo tempo especificamos ¢
generalizamos, postulando a unidade sistematica das diversas propriedades
de uma mesma substancia ou as diferentes aplicagdes de uma mesma regra.
Assim, o principio comparativo pode ser dividido em duas tendéncias opostas:
a de agregar espécies em géneros e a de procurar espécies sob géneros, isto €, o
principio dos géneros e a lei da especificacdo. Como o principio de generalizagao,
a lei da especifica¢do ndo é dada pela experi€ncia, mas também pressupde
um principio transcendental. Assim como a homogeneidade, a diversidade ¢
sempre apenas projetada e ndo pode ser considerada como algo dado. As duas
tendéncias opostas, que entretanto ndo podemos conceber como separadas,
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sd0 principios da razdo e como tais se destinam tanto ao seu uso especulativo
quanto a constituicdo da objetividade como natureza. Em seu uso problematico
como em sua aplicagdo empirica, os dois principios funcionam apenas juntos
e pressupdem, portanto, um terceiro, que inclui as duas tendéncias opostas: o
principio de afinidade.’ Ora, se 0 mesmo triunfa sobre o outro na determinagao
conceitual, em que o principio associativo da imaginagdo ¢ submetido as
categorias do entendimento, a tensdo comparativa das afinidades permanece
“yisivel” tanto na hipotipose simboélica quanto na Ideia estética.

Na Dialética Transcendental, Kant utiliza o termo de afinidade (Affinitdt) e
nao o de semelhanga, pois a atuagao desse principio ndo se reduz a percepgao
de semelhangas sensiveis na experiéncia, o que seria apenas uma de suas
aplicagoes possiveis. No entanto, no §59 da “Critica da faculdade de julgar”,
que aborda a apresentagdo das Ideias, ele afirma que o desvio analdgico do
simbolo passa pela producdo de uma semelhanca puramente funcional em
nivel das regras de reflexao, isto €, de nossas relagdes com os objetos. Kant ndo
desenvolve a investigacao sobre o problema representado por essa semelhanca
funcional, que encontramos tanto quando examinamos a dimensao metaforica do
discurso filosofico quanto quando tematizamos o elemento reflexivo da produgao
artistica, mas ele insiste sobre a sua relevancia. De fato, tais semelhangas, que
Benjamin qualifica como “ndo sensiveis”, ndo apenas constituem o amago da
apresentacao simbolica das Ideias racionais, mas desempenham também um
papel fundamental nas Ideias estéticas produzidas pela arte. Nessas configuragoes,
em que atributos estéticos se associam livremente a elementos especulativos,
¢ a a¢do das afinidades que insufla vida ao pensamento, “aparentando” as
representagdes entre elas.

Em “Sobre o programa da filosofia vindoura”, Benjamin afirma querer
partir de Kant para pensar um conceito de experiéncia capaz de incluir
plenamente a experiéncia do pensamento que, como ele lembra ao evocar
as criticas de Hamann a terminologia da primeira critica, ndo se faz com
formulas matematicas, mas na historicidade da construc¢do discursiva. Assim,
segundo esse projeto de sistema redigido entre 1917 ¢ 1918, € no dominio das
Ideias que deve se revelar o fundamento de uma experiéncia superior, definida
como “especificacao sistemdtica do conhecimento”, que, aliando a unidade a
continuidade, constituiria o lugar logico da possibilidade da metafisica. Como
indica essa terminologia, que retoma os termos utilizados por Kant para descrever
o principio de afinidade, a experiéncia “religiosa” que se funda sobre uma esfera

3 Cf. KANT, I. “Critica da raz&o pura”, ed. cit, pp. 540-543 (A 654, B 682 - A 658, B 686).
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transcendental, situada além dos conceitos de sujeito e de objeto, concerne a
das afinidades da imaginagao, que orientara, alguns anos mais tarde, a critica
das “Afinidades Eletivas” de Goethe. “Analogia e parentesco”, fragmento de
1919 que tematiza a diferenca entre os conceitos de analogia e de parentesco (o
termo alemao Verwandtschaf designa também a afinidade), constitui um outro
desenvolvimento dessa problematica.

O sistema projetado nunca foi escrito, mas certamente ndo € por acaso
que Benjamin desenvolve inicialmente tais questdes na perspectiva da critica
estética (cujo conceito romantico constitui o objeto de sua tese de doutorado),
para mais tarde tematiza-las em textos literarios. No contexto do ensaio sobre
o drama barroco, Benjamin reproblematiza a hipotipose simbolica de Kant,
ao situar o reino das Ideias numa dimensao simbolica da linguagem, na qual
a palavra conserva seu carater nominativo, isto €, a sua abertura esquematica.
Nos textos dos anos 1930 que examinaremos a seguir, essa dimensao simbolica
da linguagem, sobre a qual se funda a experiéncia reflexiva do pensamento, ¢
associada a agdo das “semelhancas ndo sensiveis” produzidas pela faculdade
mimética. Se o problema da semelhanca na esfera da linguagem aparece ja
nos anos 1920, por exemplo, em “A tarefa do tradutor”, é por volta de 1932-
1933 que ele forja essa nogdo que permite pensar a afinidade como um tipo de
semelhanga funcional que concerne a articulagdo entre esquematismo e juizo.

Citando o §49 da “Critica da faculdade de julgar”, Ricceur afirma que a
tensdo comparativa da semelhanca, ativa na metafora de invengao, nao apenas
vivifica a linguagem, trazendo inovagdes semanticas que correspondem a novas
categorizagdes, mas constitui o principio vivificante da propria experiéncia
do pensamento. De acordo com “A metafora viva”, ao explicitar o principio
comparativo que caracteriza o esquematismo, o enunciado metaforico incita a
“pensar mais” em nivel do conceito na perspectiva de uma apresentacao da Ideia.
Assim, a imaginag¢ao criadora ¢ compreendida como um estimulo enderegado
ao pensamento conceitual. E nesse sentido que Ricceur pensa o movimento da
reflexdo a partir do “trabalho” que a semelhanga opera na constru¢ao metaforica.
Entretanto, sua argumentacdo ndo conduz a um idealismo critico, mas a uma
ontologia da tensdo que constituiria a referéncia do discurso poético. Assim,
ele funda sobre a questao ontoldgica uma distingao de principio entre os modos
especulativo e poético do discurso, intelec¢ao e ilustragdo, para em seguida
pensar sua interse¢do na interpretagdo que, na perspectiva hermenéutica de sua
obra, se identifica a reflexdo.

Entre a “semelhanga ndo sensivel” de Benjamin ¢ o trabalho da semelhanca
que da vida a metafora em Ricoeur, ndo ha relagdo de influéncia. Ricceur, que
discute o ensaio sobre o narrador em “Tempo e narrativa” e cita rapidamente
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“A tarefa do tradutor” no contexto de suas proprias reflexdes sobre a tradugao,
ndo comenta os textos sobre a faculdade mimética, ¢ a teoria da linguagem
de Benjamin ndo ¢ uma referéncia em suas pesquisas dos anos 1970 sobre a
metafora. No entanto, se ndo ha relagdo direta, ha certamente uma afinidade
entre essas duas reflexdes sobre a semelhancga.* De acordo com Kant, entendo
por afinidade a unifica¢do de um diverso por um principio indeterminado que
remete a sua raiz origindria: tal é a definicdo que se encontra no capitulo da
“Antropologia” que tematiza o poder sensivel de inventar afinidades.’

Assim, a afinidade que procuro construir entre a no¢do benjaminiana de
“semelhanca ndo sensivel” e o “trabalho da semelhanga” do qual fala Ricceur, a
proposito da metafora, pressupoe uma referéncia comum: o principio kantiano das
afinidades que, como vimos, corresponde ao poder de produzir ¢ de perceber ao
mesmo tempo a diferenca na identidade e a identidade na diferenga. Constituindo
o modo de funcionamento do esquematismo em geral, essa tensdo comparativa
que caracteriza a imaginagdo permanece visivel no simbolo.

De acordo com “A metafora viva”, ver o0 mesmo no outro € o outro no
mesmo ¢ ver o semelhante. Esclarecendo a semelhanga aristotélica pelo
“esquema” kantiano, Ricceur ai afirma que “a metafora é o lugar no discurso
onde o esquematismo € visivel porque a identidade e a diferenga nao estio
confundidas, mas se confrontam”.® O principio de afinidade ¢é, portanto,
tematizado em “A metafora viva” sob a forma do trabalho da semelhanca,
mas seu papel permanece bastante discreto, embora seja central. A tensao
comparativa no seio do esquematismo aparece de certo modo por tras da
interpretagdo de Aristoteles. No entanto, o curso sobre a imaginagao, dado em
1975 em Chicago,’ indica claramente que a concepgao kantiana da imaginagéo

4 As correspondéncias entre a teoria da metafora de Ricceur e a problematica do nome e daimagem em Benjamin
foram percebidas por Ugo Perone, que propde uma analogia entre as posi¢cdes dos dois pensadores com o
objetivo de investigar a relacéo da diferenca com a identidade. Entretanto, é surpreendente que este estudo
n&o examine os textos de Benjamin sobre a semelhan¢a nem mencione a nogao de “semelhanga néo sensivel”
que esta ligada tanto a questéo do nome quanto a da imagem. Assim, sem tematizar as especificidades formais
da produgéo de Benjamin, Perone assimila suas formulagdes sobre a imagem dialética a visada ontoldgica
da imagem em Riceceur (cf. “Il nome e I'immagine: la differenza dell'identita”. Teoria, ano XXX, n.° 1, Pisa,
Edizione ETS, 2010, pp. 67-77). Ora, a perspectiva ontolégica do pensamento de Ricoeur € o ponto onde se
anuncia a divergéncia que obriga a relativizar a afinidade que procuramos construir. Pois a quest&o ontolégica,
que permanece no horizonte da confrontacdo entre a semelhanga metaférica e a analogia especulativa em
Ricceur, esta ausente das consideragbes de Benjamin sobre a “semelhanca nédo sensivel’, que remetem a
uma antropologia filosdfica.

5 KANT, I. “Anthropologie du point de vue pragmatique”. Tradugéo e prefacio de M. Foucault. Paris: Vrin, (1964)
2002, p. 84.

6 RICOEUR, P. “La métaphore vive”. Paris: Seuil, (1975) 2000, p. 253.

7 Em colaboracéo com Jean Luc Amalric e Georges Taylor, sou atualmente responsavel pela edicdo poéstuma
deste curso, que sera publicado ao mesmo tempo em inglés e em francés com o aval do Conselho Cientifico
do Fonds Ricoeur.
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como uma faculdade comparativa capaz de articular a diversidade do sensivel
a identidade do inteligivel constitui um aspecto fundamental das pesquisas de
Ricoeur sobre a metafora e a narrativa. Explicita em Ricceur, a referéncia a
Kant e a questdo do esquematismo permanece, entretanto, implicita no estilo
de Benjamin. A meio caminho entre a inveng¢ao literaria e a reflexdo teorica,
este requer todo um trabalho de interpretagao.

No “Ensaio sobre Freud”, Ricceur define a injung¢do a interpretagdo pelo
carater simbolico do discurso, pelo excedente de sentido que contém: “...]
o simbolo é uma expressao linguistica de duplo sentido que requer uma
interpretagdo, a interpretacao, um trabalho de compreensdo que visa a decifrar
os simbolos”.* Por um lado, ¢ a plurivocidade do simbolo que abre o campo da
interpretacdo e, por outro, € a incitagdo a interpretagdo que permite circunscrever
o campo do simbdlico. A defini¢do do simbolo pelo excedente de sentido,
abrindo a via da interpretacdo, tem um valor operatorio inegavel: permite
distinguir os diferentes tipos de discurso. E nesse sentido que podemos dizer
que os textos de Ricceur, nos quais predomina o registro conceitual, solicitam,
claro, a compreensao do leitor, mas ndo tanta interpretagao quanto os trabalhos
enigmaticos de Benjamin. Nos ultimos, o elemento teorico se esconde numa
densa produg@o metaforica e por vezes quase desaparece no simbolo artistico.

Essa diferenca de registro discursivo cria uma dificuldade. Como evitar que
a afinidade que procuramos construir ndo se torne um acordo tacito, no qual o
quadro conceitual mobilizado por Ricceur facilmente predominaria? E preciso
admitir esse risco para confronta-lo ao objeto tedrico que nos leva a construir
essa afinidade, isto ¢, o estatuto simbolico da racionalidade reflexiva, o qual
pressupde passagens entre arte e teoria. As convergéncias de pontos de vista ou
de teses que permitem essa articulagdo ndo devem, entretanto, ser vistas como
sua causa. A afinidade deve aqui forgosamente se apoiar sobre a raiz comum: as
fontes implicitas da teoria do semelhante de Benjamin que, como procuramos
indicar, coincidem com as referéncias explicitas de Ricceur. Mas sera igualmente
preciso levar em conta as particularidades formais dessas duas reflexdes sobre
a semelhanga. Nao ¢ an6dino que o pensamento de Benjamin se apresente em
multiplas formas que vao do ensaio critico ao conto, da especulagdo esotérica
as memorias de infancia, enquanto o de Ricoeur parte da confrontagdo com a
tradicao filosdfica e da interpretagdo, que ndo se refere apenas a textos literarios,
mas também ao discurso cientifico ou a psicanalise, adotando um estilo filosofico
no qual o registro conceitual predomina sobre o metaforico.

8 RICOEUR, P. “De l'interprétation. Essai sur Freud”. Paris: Seuil, (1965) 2006, p. 19.
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No oitavo estudo de “A metafora viva”, Ricceur afirma que o discurso
especulativo se funda sobre a abstracao radical da questdo ontoldgica, a qual
constitui a inadequagdo fundamental entre intelec¢do e ilustracdo, apreensao
conceitual e apresentacdo esquematica. Essa inadequagdo implica, segundo
ele, uma diferenca de principio entre os procedimentos analdgicos proprios ao
modo especulativo e os da metafora poética. E na perspectiva dessa distingio
fundamentada sobre a questdo do ser que Ricceur compreende a fungdo do
elemento poético na modalidade discursiva da interpretacao que, segundo ele,
opera na interse¢do entre o metaforico e o conceitual. Para ele, o vasto campo
do simbodlico corresponde a matéria-prima da filosofia. Assim, compreendida
em um sentido lato, a poética é uma forga criativa de inovacao simbolica que
se encontra no ponto de partida da reflexdo filosofica.

Ora, a producdo de Benjamin chama a atengdo justamente para o horizonte
especulativo da criagdo literaria — ou artistica em geral. Para ele, a arte nao
corresponde simplesmente a matéria-prima da reflexao filosofica, mas, na
terminologia de sua tese de doutorado sobre o conceito de critica estética
dos primeiros romanticos, deve ser concebida como “medium-de-reflexao”.’
No ensaio sobre “As Afinidades eletivas” de Goethe,'” a concepgdo de uma
critica literaria que completa a obra, destruindo ao mesmo tempo sua unidade
expressiva, se apoia sobre esse elemento reflexivo, o nucleo inexpressivo que
orienta a formago artistica. E assim que essa critica paradigmatica que procura
elaborar um conceito de critica estética indica, a partir da reconstrucao historica
das questdes tratadas no romance de Goethe, a problematica das afinidades da
imaginacdo.!! Nesse sentido, ¢ significativo que a redacéo, por volta de 1932-
1933, de duas notas nas quais Benjamin desenvolve sua teoria da semelhanga
ndo dé origem a um trabalho tedrico, mas a uma obra literdria. A questdo da
percepcao e da producdo do semelhante, isto é, da atuagcdo da imaginacao
compreendida como uma faculdade mimética, constitui o nucleo inexpressivo
ou o horizonte conceitual de “Infancia em Berlim por volta de 19007,

9 Cf. BENJAMIN, W. “O Conceito de critica de arte no romantismo alem&ao”. Tradugao de M. Seligmann-Silva.
Sé&o Paulo: lluminuras, 1993; e BENJAMIN, W. “Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik®. In:

. Gesammelte Schriften [daqui em diante, GS], vol. I-1. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, (1974) 1991, pp. 7-122.

10 Cf. BENJAMIN, W. “As afinidades eletivas de Goethe”. Traducédo de M. K. Bornebusch. In: . Ensaios
reunidos: escritos sobre Goethe. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades: Editora 34, 2009. Cf. GS I-1, pp.123-202.

11 Sobre essa interpretagéo do ensaio acerca de “As Afinidades eletivas de Goethe”, permito-me enviar ao
segundo capitulo do livro que corresponde a minha tese de doutorado: Religion et histoire. Sur le concept
d’expérience chez Walter Benjamin. Paris: Cerf, 2008, pp.130-168.
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IT A semelhanca nao sensivel

Numa carta enderegada a Scholem, escrita em Berlim no fim de fevereiro
de 1933, Benjamin menciona uma reformulagdo de sua antiga teoria da
linguagem a luz do problema da semelhanga, trabalho que estaria diretamente
relacionado com as pesquisas em torno do primeiro capitulo de “Infancia
em Berlim”. Benjamin se referia sem davida a “Mummerehlen”, texto que
abre a primeira versao do livro de memorias de infancia.” O capitulo sobre a
“Mummerehlen”, personagem misterioso que figura alegoricamente a faculdade
mimética, retoma uma passagem contida tanto na “Doutrina das semelhangas”,
texto ao qual a carta a Scholem alude, quanto na nota redigida alguns meses
mais tarde e intitulada “Sobre a faculdade mimética”.

A natureza produz semelhangas. Basta pensar no mimetismo. No entanto, ¢ 0 homem
que possui a mais elevada capacidade de producao de semelhangas. O dom de ver
semelhangas, que ele possui, ¢ apenas um rudimento da arcaica necessidade de tornar-
se semelhante e de se comportar de modo semelhante. Talvez ndo possua nenhuma
fungéo superior que ndo esteja condicionada pela faculdade mimética.'*

Na Dialética Transcendental, Kant faz um uso simplesmente hipotético
do principio de afinidade para identifica-lo em todas as fung¢des superiores do
homem, atribuindo-lhe 0 mesmo carater fundamental que Benjamin atribui a
faculdade mimética. Ora, definindo a experiéncia como “especificagdo sistematica
do conhecimento” em seu programa filosofico de 1917, Benjamin pretendia
entdo funda-la numa esfera transcendental situada além da separacdo entre
sujeito e objeto. Tal conceito superior, que levaria em conta o carater discursivo
da apresentacao filosofica, deveria poder incluir o vasto campo de experiéncias
magicas ou oniricas que se encontra excluido do paradigma fisico-matematico
de conhecimento, sobre o qual se funda, segundo a critica de Benjamin, o
conceito de experiéncia da “Critica da razdo pura”."

12 Cf. BENJAMIN, W. ,Gesammelte Briefe" [a partir daqui, GB]. Vol. IV. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1998, pp.162-
163.

13 Perdido durante muitos anos e publicado pela primeira vez apenas em 2000, fora da‘gdigéo alema de
referéncia, esse datiloscrito teria sido finalizado,[’)or volta de 1932-1933. Cf. BENJAMIN, W. Berlingg Kindheit
um Neunzehnhundert, die GieRener Fassung . Frankfurt a. M.:”Suhrkamp, 2000. Ver também Enfance
berlinoise vers 1900. La version de 1932-1933 (dite de Giessen) . Tradug&o de P. Rusch, prefacio e notas
de P. Lavelle. Paris: Editions de 'Herne, 2012.

14 Cf. BENJAMIN, W. “Uber das mimetische Vermégen”, GS II-1, p. 210. Salvo quando indicado em contrario,
as tradugdes — como no presente caso — sdo de minha autoria.

15 E significativo que, na correspondéncia com Gretel Adorno, ele qualifique “Sobre a faculdade mimética” de
esbogo ou projeto (Entwurf), atribuindo a esta segunda verséo da teoria das semelhangas, redigida apds a
confrontag@o com seu trabalho sobre a linguagem de 1916, um carater inacabado que o aproxima de “Sobre
o programa da filosofia vindoura”. Cf. GB V, p. 172.
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Essa critica visa igualmente “A teoria kantiana da experiéncia”, obra na qual
Hermann Cohen realiza uma refundagao do conceito de experiéncia sobre os
principios das matematicas e da fisica. A leitura dessa obra, junto com Scholem,
esta de fato ligada a redacdo de “Sobre o programa da filosofia vindoura”. Se
por um lado Benjamin se acorda com o neokantiano no que diz respeito a critica
das interpretagdes psicologicas de Kant, por outro, ele discorda da solucao que
Cohen encontra para o problema do psicologismo ao definir a experiéncia como
expressao dos fatos e métodos do conhecimento cientifico, pois essa definicao
negligencia precisamente a experiéncia simbolica e linguistica do pensamento.
Uma anotagao do inicio dos anos 1930, sem duvida associada aos dois textos
sobre a semelhanca, retoma mais uma vez essa discussdo com o neokantismo.

Experiéncia, sdo semelhangas vividas. Nao ha erro maior do que querer construir a
experiéncia, no sentido de experiéncia da vida, a partir do esquema daquela que esta
no fundamento das ciéncias exatas. Nao sdo conexdes causais estabelecidas no curso
do tempo, mas semelhangas vividas que sdo aqui decisivas.!'

Nesse fragmento, que deve ser compreendido a partir da referéncia
ao problema do esquematismo, Benjamin afirma que a vivéncia da tensdo
comparativa das afinidades, isto ¢, da semelhanga funcional que a expressao
simbolica torna “visivel”, ¢ decisiva para a construgdo da experiéncia da vida
(Lebenserfahrung). Isso significa dizer que a experiéncia estética, compreendida
como vivéncia reflexiva das “semelhanc¢as nao sensiveis”, constitui o modelo
paradigmatico do conceito superior de experiéncia que Benjamin se propde a
pensar.

Por outro lado, “Analogia e Parentesco”, nota de 1919, indica que a questao
do semelhante ja estava presente nos trabalhos de juventude. Benjamin ai
procura distinguir as diferentes modalidades de aplicagdo do conceito. E nesse
contexto que tematiza a semelhanga metaforica: “Supomos que a analogia é
uma semelhanga metaforica, isto é, uma semelhanca de relagdes, enquanto
que no sentido préprio apenas substancias podem ser semelhantes”.!” Nesse
texto, ele afirma ainda que o parentesco (ou a afinidade) se anuncia por vezes
numa semelhanc¢a substancial, como a que vemos entre dois rostos, mas nao
se confunde com ela. Ora, o conceito de “semelhanca ndo sensivel”, que surge
apenas nos anos trinta, concerne, como a analogia, as relagdes com os objetos,
isto &, as regras da reflexdo sobre eles. Entretanto, o campo de experiéncias que
cobre ¢ apresentado como bem mais vasto do que o da metafora.

16 BENJAMIN, W. “Zur Erfahrung”, GS VI, p. 88.
17 BENJAMIN, W. “Analogie und Verwandtschaft’, GS VI, p. 43.
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Sabe-se que o circulo existencial regido pela lei da semelhanga era outrora muito mais
vasto. Era o dominio do micro e do macrocosmos, para mencionar apenas uma entre
muitas realizagdes que a experiéncia da semelhanga encontrou no decorrer da historia.
Mesmo para os homens dos nossos dias pode-se afirmar que os episodios cotidianos
em que eles percebem conscientemente as semelhangas s3o apenas uma pequena fragao
dos intmeros casos em que a semelhanga os determina, sem que eles tenham disso
consciéncia. As semelhangas percebidas conscientemente — por exemplo, nos rostos
— em comparag@o com as incontaveis semelhangas das quais ndo temos consciéncia,
ou que ndo sao percebidas de todo, sdo como a pequena ponta do iceberg, visivel na
superficie do mar, em comparag¢@o com a poderosa massa submarina.'®

Segundo Benjamin, uma producgdo abundante de “semelhangas nao
sensiveis” caracteriza as praticas magicas e divinatdrias dos povos antigos e dos
primitivos. Entretanto, “mesmo para os homens de nossos dias”, tais semelhangas
desempenham um papel importante: elas constituiriam uma “poderosa massa
submarina” que nos determina sem que tenhamos disso consciéncia. Nesse
sentido, podemos dizer que o vasto campo de acao das “semelhan¢as nao
sensiveis” de que fala Benjamin inclui o inconsciente psiquico. A obra de
Freud constitui, alids, uma das fontes importantes na elaboragio desse conceito
abrangente que permite pensar o elemento comum entre a afinidade e a analogia,
assim como a imitagdo. Essa no¢ao, que diz respeito as relagdes espirituais que
estabelecemos com os objetos ja em nivel da percepcao, permite efetivamente
circunscrever o vasto campo do simbolico que Ricceur procura definir pelo
excedente de sentido. Magicas ou inconscientes, as “semelhancas nao sensiveis”
podem de fato apagar os limites da representacdo em configuragdes miticas
nas quais a imagem se confunde com o que ela procura tornar presente € o
individuo se assimila ao cosmos.

Em outra nota da mesma época, Benjamin afirma que o processo pelo
qual o centro de agdo da faculdade mimética se transfere dos olhos aos labios,
fazendo um desvio pelo corpo inteiro, ultrapassa o mito.'”” Em um universo
mitico, 0 homem se submete a agdo das “semelhangas nao sensiveis”, permanece
passivo diante do efeito de assimilagdo que caracteriza a imagem. Assim, € 0
poder de imitacdo (a produgdo voluntaria de “semelhancas ndo sensiveis. cujo
exercicio passa pelo corpo, na danga ou na mimica, para se realizar plenamente
na linguagem, que suplanta as for¢as miticas da imagem. Tal é a conclusao da
segunda versao da “Teoria das semelhangas”, intitulada “Sobre a faculdade
mimética”:

18 BENJAMIN, W. “A doutrina das semelhangas”. In: . Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Tradugéo de S. P. Rouanet, prefacio de J. M. Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense,
(1985) 1993, p. 108 (Obras Escolhidas, vol. I). Cf. GS II-1, p. 205.

19 Cf. GS II-3, p. 958.
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[...] a linguagem seria o grau mais elevado do comportamento mimético e o mais
completo arquivo de semelhancas ndo sensiveis: um medium ao qual se incorporaram
completamente as antigas forcas de criagdo e de produgdo mimética, de tal modo que
acabaram com os poderes da magia.*

Essa hipotese corresponde a uma reflexao sobre a dimensao mimética da
linguagem, na qual Benjamin afirma que sdo semelhancas ndo sensiveis que
ligam o que € dito e o significado, o escrito e o significado, o dito e o escrito, e
permitem, portanto, a junc¢do de unidades de sentido. Segundo ele, mesmo as
palavras, frequentemente muito diferentes entre elas, que significam a mesma
coisa em diferentes linguas, sdo todas semelhantes ao seu significado central.
Isso significa que as palavras ndo sdo puros signos, mas que contém um teor
expressivo ou afetivo que as liga ao que significam. Essa carga mimética que
retne e torna semelhantes os dois termos do signo ndo corresponde a esséncia do
objeto visado, mas ao processo esquematico que atua na linguagem. Assim, ¢ o
poder comparativo da imaginac@o ou a faculdade mimética que nos permite dizer
o mesmo de outro modo, no interior da lingua, ou de produzir “equivaléncias
sem identidade™*' entre varias linguas, na tradugdo. Ora, para Benjamin (como,
alias, para Ricceur), o aspecto mimético — ou esquematico — da linguagem nao
se funda sobre a palavra isolada, pois nao se separa da dimensdo semidtica.
O que permite perceber e produzir o semelhante no interior da linguagem ¢ o
suporte da significagdo que implica a construcao judicativa e discursiva.

Essa dimensao — magica, se se quiser — da linguagem e da escrita ndo se desenvolve
isoladamente da outra dimensdo, a semiodtica. Todos os elementos miméticos da
linguagem constituem uma inteng¢do fundada, isto &, eles s6 podem vir a luz sobre
um fundamento que lhes ¢ estranho, e esse fundamento ndo ¢ outro que a dimensao
semidtica e comunicativa da linguagem.?

De acordo com um outro fragmento dos anos trinta, “imitar pode ser um ato
magico; mas ao mesmo tempo o imitador desencanta a natureza, aproximando-a
da linguagem”,” e esse movimento de desencantamento corresponde a fungo
do elemento comico no interior do comportamento mimético. Ora, € na esfera
da linguagem, e devemos pensar aqui na produgao literaria do proprio Benjamin,
que a mimesis se afasta da assimilagdo magica para acolher o distanciamento

20 BENJAMIN, W. “Uber das mimetische Vermégen”, GS 1I-1, p. 213.

21 Uso aqui propositalmente um termo forjado por Paul Ricoeur. Segundo ele, a tradugéo constroi comparaveis,
produzindo “equivaléncias sem identidade”. Cf. RICOEUR, P. “Uma passagem. Traduzir o intraduzivel”. In:

. Sobre a tradugéo. Tradugao e prefacio de P. Lavelle. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2011.

22 BENJAMIN, W. “A doutrina das semelhangas”, op. cit., p. 112.

23 BENJAMIN, W. “Der Augenblick der Geburt...”, GS 1I-3, p. 956.
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critico da reflexdo que, acompanhando o simples riso, se realiza plenamente
na ironia.

O ponto de vista adotado por Benjamin na investigacao dessas semelhangas
que dizem respeito as nossas relacdes com os objetos, e nao diretamente aos
objetos, € historico. Seu interesse pelas transformagoes e pelas modificagdes
sofridas pela faculdade mimética lembra a orientagdo igualmente historica das
pesquisas de Cassirer sobre as formas simbdlicas, embora ndo implique, como
estas, uma progressao cujo ponto culminante corresponde ao conhecimento
cientifico. E de Freud que Benjamin tira o esquema da correlagio entre a
filogénese e a ontogénese do poder mimético. Sugerido em “Totem e tabu”,
esse método implica a produgao reflexiva de uma analogia entre as associagdes
magicas que regem o mundo dos povos primitivos e as que determinam o
comportamento psiquico das criangas. Para Benjamin, a origem filogenética do
poder mimético nas praticas magicas permite indicar o sentido de sua origem
ontogenética na brincadeira infantil. ““A crian¢a ndo brinca apenas de comerciante
ou de professor, mas também de moinho de vento e de locomotiva. O que essa
aprendizagem da faculdade mimética lhe traz de proveitoso?”*

A aprendizagem da faculdade mimética corresponde a passagem entre
praticas miméticas arcaicas (infantis ou primitivas), e a producao de semelhangas
ndo sensiveis no plano da linguagem, e em particular em suas configuragoes
poéticas. Entretanto, a questdo, que estd no ponto de partida dos dois textos de
1933, ndo recebe uma resposta direta. Tal correlagdo entre as praticas miméticas
infantis e a produgdo de semelhangas na construcao discursiva nao é desenvolvida
de modo tedrico, mas literario: constitui um dos motivos centrais de “Infancia
em Berlim por volta de 1900”.

III O trabalho da semelhanc¢a

Embora constru¢des metaforicas desempenhem um papel fundamental,
mesmo em seus textos tedricos, e embora sua reflexdo sobre a semelhanga
dé origem a uma obra literaria, Benjamin ndo tematiza o estatuto particular
da metafora no que diz respeito ao problema da “semelhanca nao sensivel”.
Entretanto, de acordo com Ricceur, podemos dizer que, na construgdo metaforica,
ela realiza um trabalho: instaura sobre a plurivocidade semantica, sobre a
expressividade da linguagem, uma inteligibilidade ¢ uma comunicabilidade
reflexivas. Compreendendo a semelhanca aristotélica pelo esquema kantiano,

24 BENJAMIN, W. “Uber das mimetische Vermégen”, GS 1I-1, p. 210.
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Ricceur afirma que “a metafora € o lugar no discurso onde o esquematismo € visivel
porque a identidade e a diferenga nao estdo confundidas, mas se afrontam”.?
Assim, podemos dizer que ela funda sobre a tensdo comparativa do mesmo e do
outro, isto ¢, sobre o principio de afinidade da imaginacao, uma racionalidade
da “semelhanga nio sensivel”. E essa racionalidade reflexiva que, levando em
conta a semelhanga entre a imagem € o que esta procura tornar presente, permite
dizer: ¢ apenas metafora. Tentarei mostrar que essa representagao reflexiva
da construgdo simbolica, caracteristica da metafora, corresponde ao que, em
“Metaphor and Symbol”,* Ricceur denomina “valor cognitivo da obra literaria”.
Implicando o uso positivo e produtivo das “semelhangas ndo sensiveis” que
perpassam o vasto campo do simbélico, esse valor se funda, segundo ele, sobre
0 modelo cognitivo da metafora.

Como um artigo da mesma época intitulado “Parole et Symbole”, esse
texto propde uma retomada critica do ensaio sobre Freud, que partia, como
vimos, da defini¢ao da interpretacdo pelo simbolo. Ricceur ai afirma nao estar
mais certo de poder atacar diretamente o problema do simbolo sem passar
previamente pela consideracdo da linguagem. Propde-se assim a examinar
inicialmente essa construgao simbolica particular que tem lugar no plano do
discurso, isto ¢, a metafora. Nessa perspectiva, concebe a teoria da metafora
como uma analise preparatoria para uma teoria geral do simbolo que teria que
superar duas grandes dificuldades. Em primeiro lugar, os simbolos pertencem
a campos de pesquisa demasiadamente vastos e diversos. Sendo assim, Ricceur
indica sobretudo os dominios circunscritos pela Psicanalise, pela Historia
das Religides e pela Arte. Em segundo lugar, os simbolos articulam de modo
complexo elementos linguisticos e pré-linguisticos. Segundo ele, a metafora,
que remete as especificidades cognitivas da simbolizagao artistica, permite isolar
o estrato ndo linguistico do simbolo, isto €, 0 aspecto que nele corresponde, na
terminologia de Benjamin, ao poder de produzir e de perceber semelhangas ndo
sensiveis. A diferenga entre a argumentagao apresentada nesse texto e aquela que
aparece em “Parole et Symbole” concerne a hipotese segundo a qual a estrutura
da metafora remete as especificidades cognitivas da simbolizagao literaria, que se
destaca assim dos campos de estudo da Psicanalise e da Historia das Religides.

Segundo Ricceur,, o excedente de sentido caracteristico dos textos literarios
¢ parte integrante de sua significagdo e ndo pode ser considerado como um fator

25 RICOEUR, P. “La métaphore vive”, ed. cit., p. 253.

26 Cf. RICOEUR, P. “Metaphor and Symbol”. Tradug¢do de D. Pellauer. In: . Interpretation theory: discourse
and the surplus of meaning. Fort Worth: Texas Christian University Press, 1976. O original em francés deste
texto se perdeu.
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simplesmente emotivo, pois, na experiéncia poética, as emog¢des funcionam de
modo cognitivo. Assim, a literatura constitui um uso produtivo da plurivocidade
simbdlica da linguagem no plano da inven¢ao discursiva. Ora, Ricceur afirma
que a tensdo entre o sentido literal e o sentido figurado da metafora constitui
a versdo reduzida a apenas uma frase da interpenetracao de significacdes que
caracteriza a obra literaria.

A metafora de invengdo, que corresponde ao resultado de uma tensio
comparativa construida no interior da frase, implica uma articulagao predicativa
que confere a semelhanga uma tarefa precisa. Pois o trabalho da semelhanga na
metafora consiste ndo apenas em juntar o que esta distante, identificar o que ¢
diferente, mas também em separar o que esta ligado e ver o outro no mesmo.
Assim, a semelhanga trabalha na resolug@o do enigma da dissonancia semidtica.
E nesse sentido que, segundo Ricceur, a metafora ndo pré-existe ao trabalho
de interpretacdo que opera o desvio do sentido. Podemos assim dizer que a
constru¢do metaforica mostra as correspondéncias operadas pelas “semelhangas
ndo sensiveis” que ela mesma produz, o que permite guardar uma distancia em
relacdo a dindmica de assimila¢do do simbolo mitico.

Mas a tensdo comparativa da constru¢ao metaforica nio se limita, segundo
Ricceur, ao plano do sentido, que se restringe a frase, mas implica também
uma visada referencial que se estende ao discurso poético e, em geral, a obra
literaria. Nao € por acaso que o sétimo estudo de “A metafora viva”, dedicado
ao problema da referéncia metaforica, vem logo depois do capitulo dedicado ao
“trabalho da semelhanga”. Nele, Ricceur procura pensar a referéncia metaforica
como uma referéncia de segundo grau que surge a partir do momento iconico
da linguagem, com a suspensdo poética da referéncia descritiva. Assim, ao
fazer surgir uma nova pertinéncia semantica sobre as ruinas do sentido literal,
a interpretacdo metaforica suscita também a visada de um mundo liberado,
por suspensao, da referéncia descritiva. Nisso também trabalha a semelhanga.

Desdobrando a referéncia, a semelhanga trabalha na emergéncia de uma
redescrigdo do real, que surge com o colapso da referéncia literal. A metaforizagio
do sentido, corresponde uma metaforizacido da referéncia, pois a visdo do
semelhante produzida pelo enunciado metaférico é um “ver como” que implica
a producao de uma tensdo na propria funcao referencial da copula. Ricceur
indica assim uma tripla tensdo comparativa, agindo no plano do enunciado, da
interpretagdo e da fungao referencial do discurso. Para esclarecer (ou ilustrar?)
essa tensdo, ele cita um verso de Baudelaire.

Quando o poeta diz: La Nature est un temple ou des vivants pilliers..., 0 verbo ser ndo
se limita a religar o predicado “temple” ao sujeito “nature”, segundo a tripla tensao
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que acabamos de dizer; a copula ndo é apenas relacional; ela implica também que, pela
relagdo predicativa, é redescrito o que ¢é; ela diz que é bem assim.?’

Segundo a interpretacdo de Ricceur, a tensdo que encontramos inicialmente
tanto entre as palavras (natureza/templo) quanto entre as interpretagdes literal
e metaforica aparece, enfim, como uma tensdo, interna ao verbo ser, entre
identidade e diferenca. Assim, Ricceur circunscreve o campo da verdade
metaforica pela correlagdo entre a tensdo que afeta a copula em sua fungio
relacional e aquela que a afeta em sua fun¢do existencial. O mesmo verso ¢
citado tanto em “Parole et Symbole” quanto em “Metaphor and Symbol”, texto
no qual Ricceur conclui que, ao incitar a ler a copula a0 mesmo tempo como
“¢” e como “ndo ¢”, a metafora apresenta uma tensao no proprio conceito de
realidade. E nesse sentido que ele fala em “valor cognitivo” da metafora de
invengdo; valor que caracteriza, de modo geral, a plurivocidade da obra literaria
como uma incitacao a pensar uma ontologia da tensao.

Na introdugao de “Tempo e narrativa”, Ricceur indica a continuidade entre
essa obra, publicada em 1983, e “A metafora viva”, de 1975. Segundo ele, o
paralelismo entre metafora e narrativa concerne nao apenas ao problema da
semelhanca, que constitui o0 amago do esquematismo, “trabalhando” tanto
na transferéncia metaforica quanto na mimesis narrativa, mas também o da
referéncia. Assim, se o discurso poético constitui um revelador do “ser-como”
em nivel ontologico, a funcao referencial da intriga consiste em sua capacidade
de re-figurar a experiéncia temporal. Nesse texto, Ricceur cita novamente o
verso de Baudelaire como exemplo de metafora viva. Entretanto, como nas
outras vezes, nao propdoe um comentario desse poema ou da obra poética de
Baudelaire, cujo nome nem sequer ¢ mencionado. Nao ¢ a singularidade da
reflexdo implicada na poesia baudelairiana que interessa a Ricceur. Para ele, ¢
o trabalho da semelhanca na construgdo poética em geral que incita o filésofo a
pensar uma ontologia da tensao, assim como a estrutura da narrativa em geral o
leva a considerar o problema do agir humano no tempo. Essa atitude tedrica em
relagdo a obra literaria marca os limites da afinidade que procuramos construir.

IV Os limites da afinidade

No plano do sentido, o trabalho da semelhanga metaforica de Ricceur se
acorda com a fung¢ao reflexiva da producao de semelhangas nao sensiveis na
linguagem em Benjamin. No discurso poético, a producdo de semelhangas nao

27 RICOEUR, P. “La métaphore vive”, ed. cit., p. 311.
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sensiveis realiza um trabalho que, implicando necessariamente a interpretagao,
se afasta da dinamica mitica da assimilagdo simbdlica na elaboragdo de uma
inteligibilidade e de uma comunicabilidade cujo paradigma ¢ dado pela metafora.
Como Ricceur, Benjamin considera que na obra literaria o elemento emocional
ndo ¢ meramente psicologico, mas constitui um valor cognitivo. Entretanto,
no que concerne a referéncia metaforica e ao valor cognitivo da obra literaria,
as posicoes dos dois autores divergem consideravelmente. A visada ontoldgica
da referéncia metaforica, tal como Ricceur a concebe, pode fazer abstragdo da
singularidade da reflexdo contida em cada texto literario e de sua inscri¢ao
inovadora numa certa tradi¢do. Por outro lado, para Benjamin, como para
0s primeiros romanticos, o valor cognitivo da obra nao conduz a questao
ontoldgica, mas a apresentagdo da Ideia da arte, que corresponde a Ideia da
forma e, portanto, a historicidade da reflexdo imbricada na individualidade de
cada formacao artistica.

Nesse sentido, a leitura que Benjamin propde para “Correspondances”, o
poema cujo primeiro verso € repetidamente citado por Ricceur, € significativa.
O comentario do soneto se encontra no ensaio critico intitulado “Sobre alguns
temas em Baudelaire”, no qual Benjamin tematiza a reflexdo da obra lirica de
Baudelaire sobre a brecha alegdrica que ela propria abre na unidade expressiva do
simbolo poético. De acordo com sua leitura, essa nogao de “correspondéncias”,
comum a todos os misticos, que o poeta teria encontrado em Fourier, diz respeito
a experiéncia da assimila¢do que Ricceur atribui a esfera simbolica, quer esta
seja onirica, religiosa ou poética.

A partir da leitura de “As Flores do Mal”, Benjamin afirma que as
correspondéncias constituem o conteido mesmo da rememoragdo e remetem
auma realidade irremediavelmente perdida: a da experiéncia cultual que procura
se estabelecer ao abrigo de toda crise. Numa nota de rodapé, ele acrescenta
que, fora do dominio do culto, tal experiéncia se apresenta no belo. Assim, ¢
no contexto da leitura da obra lirica de Baudelaire, e em particular do poema
citado por Ricceur, que ele define o belo, em sua relagdo com a natureza, como
0 “objeto da experiéncia no estado de semelhanga”.?®

No belo, a tensdo comparativa da semelhanga permanece visivel. Dito
de outro modo, no livre jogo da imaginagdo e do entendimento, as afinidades
sobre as quais se regra o esquematismo permanecem eletivas: o conflito da
identidade e da diferenga ndo se resolve com o triunfo da identidade, como

28 BENJAMIN, W. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: . Charles Baudelaire. Um lirico no auge do
capitalismo. Traducédo de J. C. M. Barbosa e H. A. Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, p. 135 (Obras
Escolhidas, vol. lll); Cf. GS I-2, p. 639.
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no conceito. Benjamin ndo interpreta essa tensdo comparativa que constitui a
matéria do discurso poético como uma visada ontolégica, mas como uma fungao
transcendental mimética. Sendo assim, as correspondéncias de Baudelaire
tematizam a dimensdo mimética da arte, compreendida de acordo com Valéry
como “imitacao servil do que € indefinivel nas coisas”, isto é, como uma
“imita¢do ndo sensivel” que concerne as relagdes simbolicas que entretemos
com as coisas, ja na esfera da percepcdo. Nessa perspectiva, a mimesis artistica
ndo corresponde nem a uma visada ontoldgica nem a uma imitagao objetiva de
dados naturais, mas diz respeito a produgdo simbolica de uma analogia entre
a criagdo artistica e a natureza.

Entretanto, de acordo com o comentario de Benjamin, a poesia de Baudelaire
ndo se contenta em evocar essa dimensao mimética e auratica da poesia como
atualizacdo da assimilacdo do sujeito aos objetos na natureza “ligada” do simbolo.
“As Flores do Mal” anunciam, segundo ele, justamente a crise dessa experiéncia
cultual da arte. De acordo com sua leitura, a lirica baudelairiana procura marcar
a distancia critica inerente a formagao artistica, esse elemento enigmatico
que inscreve a experiéncia historica no simbolo poético. Por essa razdo, ¢
compreendida como uma expressao alegorica que, indicando ironicamente o
seu proprio valor cognitivo, abre caminho para a critica estética que visa ao
pensamento nela colocado em forma.
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