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Sou recorrer a essa representacao panoramicatérri@eado longe o sufici-
ente aquilo que ele mesmo considerou como a Un&ina de explicar a
incompossibilidade: o exame do conteudo represemntcdecadasubstan-
cia. Ora, 0 que esse exame nos mostra é que amardeiermina o interior
mesmo de uma substancia, uma vez que as substdadiaalhor dos mundos
possiveis se entre-exprimem, ou seja, 0 conjurgarelaresentacdes de cada
uma inclui as representacdes de todas as outtasd®butra forma, o "espaco
de atualizacdo" em que se projetam o0s contelddessinhais das diversas
representacdes sao as proprias substancias (npotivque, alias, ele ndo po-
deria ser um espaco Unico).

Reformulando o exemplo do autor, se tanto a mé#adamo a ménada B
representam a si mesmas como estando em uma r8agéadusiva (digamo-
lo assim) com C, elas serdo incompossiveis, nawigntde de um ponto de
vista que incluisse ambas, mas simplesmente pa@quénada A, além de
representar a si mesma como estando nessa relagé€,cao exprimir ou

representar a monadaexprime-a ou a representa também como estando nessa

mesma relagdo com C (ja que essa € a represenagBdaz de sua relacdo
com C). Mas como a representacdo por A dessa oelagdlica ao mesmo

tempo a representacdo de duedo tem e ndo pode ter essa mesma relagcéo

com C, a presenca de ABeem um mesmo mundo atualizado criaria uma
contradicdo. Ou seja, A representaria ao mesmodequpB néo tem essa
relacdo e qud tem essa relacdo (um raciocinio semelhante valpado as
representacdes @.

Isso implica, como ja deve ter ficado claro — e &imeu segundo ponto de
discordancia —, que ndo vejo como se poderiam d@mcsubstancias
independentemente do mundo possivel que as coféeniabutras palavras,
de seu "espaco de atualizacdo"). Uma vez que o anuaagnonico escolhido
por Deus é um mundo cujas substancias se entrerexprcompletamente, o
conceito completo de cada uma dessas substanciggncao mesmo tempo,
como representagcdo, todo o mundo em que ela see.in€e mundo €,
portanto, concebido e criado juntamente com ast&odias individuais. Ou
antes, eleé concebidonas e pelasubstancias individuais, e por isso nédo
poderia transcender suas diversas visdes perspectiv
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Abrangente e minucioso: duas caracteristicas, eal gaituamente ex-
cludentes, que podem ser atribuidas ao livro deigRm@uarte, que fala sobre a
abordagem dos filésofos da Escola de Frankfurt @atcdio ao fenbmeno da
industria cultural. O percurso do autor é extemssde elementos historicos
da fundacédo da Teoria Critica, até os desdobramestondmico-politicos
atuais do fenbmeno da globalizacdo no ambito dareutle massa, passando
pelas formulagdes iniciais de Marcuse, BenjaminderAo, e concentrando-se
nos escritos deste Ultimo sobre o tema, seRialética do esclarecimento, ou
nos textos sociolégicos e propriamente estéticos.

O contexto de surgimento da Escola de Frankfurtdica uma das pecu-
liaridades de suas producgdes tedricas. Max Horldre@rseus companheiros
formaram um grupo de intelectuais que se recusassamir a diretriz dos
entdo atuantes partidos comunistas ou social-detascrSua tarefa era a de
resgatar a dimenséo critica da filosofia e dasc@érsociais por meio de estu-
dos interdisciplinares que congregavam diversasdsrde conhecimento, tal
como a sociologia, a psicandlise, a pesquisa erapteorias artisticas e, ob-
viamente, a prépria filosofia. Em vez de um pensdmeedrico pretensamente
desinteressado de seu objeto de estudo, tal coteoria tradicional, esse
grupo trouxe para a prépria teoria a dimensdofwemadora da realidade que
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foi reclamada por Marx. Por outro lado, foi necdass&vitar também a
alternativa de aplicacdo da teoria na realidadéalsocomo foi tentado nos
paises do leste europeu. Esse posicionamento ddaEsde Frankfurt fica
evidente em todo o livro de Rodrigo Duarte, na mi@dim que a andlise da
cultura de massa ndo se rende a uma simples patidéologica, nem
tampouco a uma investigacdo formal de seus coim$étuou mesmo de suas
estratégias, pois sempre estara em jogo o quateder®meno € expressao
de relagbes de poder estabelecidas na dinamicapitalcsmo tardio.

Um aspecto relevante do aparato critico usadoqueles filésofos € o de
que, substancialmente favoraveis as andlises de 8&dnre a sociedade capi-
talista, acolheram a idéia de uma grande impodéag&ieconomia como mola
propulsora da realidade social, sem, no entanggigeaciar a especificidade e
principalmente a cada vez mais expressiva forcprigr@a superestrutura. A
indastria cultural €, nesse aspecto, um exemplgieltte do quanto é tensa a
relagcdo entre o ambito econdmico e as produgdesraisl por assim dizer
espiritualizadas. Em vez de ela se destacar compraduto ideoldgico para
além dos conflitos na esfera econémica, imiscuisenentalidade pequeno-
burguesa, caracteristica de um publico que tenalemente se distancia das
classes tal como pensadas no marxismo inicial.iwo tle Rodrigo Duarte
vemos como a Teoria Critica concebeu este entrelgi entre a relativa
autonomia do fendbmeno da cultura de massa, a esber@dmica e a vida
cotidiana de seus consumidores.

Embora fale sobre artigos de Walter Benjamin, Msga@ium texto escrito
apenas por Horkheimer, Rodrigo Duarte usara a grahth feita em conjunto
por aquele ultimo e Adorndialética do esclarecimentagomo referéncia
principal ao delinear o aparato critico da Esceld&dnkfurt sobre a cultura de
massa. Além de esse livro apresentar os concaitosu@ maior densidade
filosofica, serda retomado em outros textos de Adoeno préprio Duarte
procurara mostrar, na parte final de seu livrogeim medida tais reflexdes dos
anos quarenta ainda sao Uteis para explicar o famdma globalizacdo nessa
esfera cultural.

O titulo do capitulo da obra conjunta de Horkheiméxdorno, "Industfi
cultural — o esclarecimento como mistificacdo dassas”, jA mostra a posi-
¢do tedrica que sera conferida ao assunto: seiz@mento no processo de
racionalizacdo do Ocidente. Tal como se recusavaines do fenémeno do
fascismo como algo préprio apenas do século XX¢yramdo suas origén
numa forma de racionalidade que se estende a sttaidibastante pregrés
iniciada j& com o pensamento mitico, aqueles fids@rocuraram mostrar o
quanto a industria cultural é resultado da expadadacionalidade instru-
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mental sobre uma area antes razoavelmente isessa d#luéncia: o prazer
estético. A esséncia do saber esclarecido, radadal ndo é a da contemplacéo
da verdade, mas sim a do procedimento eficaz,aéct& que subjuga tanto os
produtos quanto a propria forca subjetiva ao dedejproduzir mais a fim de
extrair maior quantidade de valores, principalméirianceiros. Trata-se de
uma hipostase dos meios em detrimento dos fins hosnaue deixam de ser
concebidos por uma razdo que se resume a um cabtimhizado. Nesse
processo, a natureza externa e interna € subjymadam aparato tecnolégico
cada vez mais sofisticado, cujo &pice, ironicamepéele ser percebido na
Guerra Fria, por exemplo, com as absurdas cifrgsotiencial bélico dos EUA
e da URSS, capazes de destruir o planeta dezenaxzee Esse paradoxo de
uma racionalidade cujo apogeu coincide com a afalaip ser humano
também é visivel na industria cultural, que engsees adeptos exatamente ao
Ihes proporcionar o sentimento de satisfacdo quamnoc veremos, €
substancialmente ilusorio.

A parte sobre industria cultural @aalética do esclareciment® especial-
mente fragmentéaria, mas os autores a dividirametgensessdes sem titulo, cuja
tematica é analisada por Rodrigo Duarte de acoodo & sugestdo de Heinz
Steinert: 1- a industria, a producdo de mercadaudtsirais; 2- o "hobbysta"
nas garras do estilo da industria cultural; 3-r&geas historicas no liberalismo,
cultura como adestramento, diversdo como disciplfraa atualidade da
confiscacaqVereinnahmung) —{sobre)viver como jogo de azar, a promessa
de obediéncia; 5- provimento autoritdrio e a ligg#io do tragico; 6- o
individuo confiscado, propaganda; 7- cultura cosaame.

1- E evidente que no capitalismo tardio a unidadaurallfornecida pela
religido declinou, mas em vez de um caos, o querse2 uma unidade forne-
cida por todo o aparato da cultura de massa. Onugis a frente Rodrigo
Duarte irh comentar, a globalizacéo, ja péde sexctila em termos estéticos
por Adorno e Horkheimer nos anos quarenta, ao apemtpara a homogenei-
dade em manifestagbes ao redor do mundo. Ha tarobémculo entre a di-
mensao produtiva e consumidora, na medida em geodsitos sédo fabrica-
dos ao se captarem necessidades sociais genérigaiblico, ao qual se apre-
sentam entdo esteredtipos embelezados tecnicanigedéee modo, manipu-
lam-se retroativamente as necessidades, que fiedm ez mais restringidas
aos produtos que sdo apresentados como feitosatstazé-las, enquanto na
verdade elas sao tomadas apenas como campos ewisamastatistica geral.

2- 0 "hobbysta'(Freizeitler) € aquele que usufrui dos produtos da cultura
de massa pensando que age espontaneamente, ceew @@zer fosse fruto
de sua liberdade. Ledo engano. Todo o supostdijggodas formas, sons e
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figuras esta determinado por um esquema geral depgdio, de tal modo que
cada pormenor se conjuga com a totalidade a pirtthaves de compreenséo
estereotipadas, clichés que permitem a identifecdiggdiata do sentido pre-
cario do conjunto. Aquilo que Kant falava como ahdua transi¢céo do particular
para o universal, 0 esquematismo, teria sido ajaadpmpela inddstria cultural
por meio desse procedimento homogeneizante dagudiceque iguala, além
disso, todo o ambito do filme a realidade fora dwema, mediante uma
naturalizacdo forcada das imagens e do idioma@stét

3-0 capitalismo concorrencial, presente nos iniciasetia burguesa,
transformou-se cada vez mais em monopolista. Entet devido ao fato de
que a industria cultural necessita o tempo todetareatencdo as necessidades
genéricas de seus consumidores por meio de um edtatistico agucado, o
espirito inicial do liberalismo ainda sobrevive alguma medida nesse ambi-
to, pois necessita sempre de talentos capazestdaizar as mercadorias com
as tendéncias de recepcao. Nesse processo, todgquanen gira sem sair do
lugar, pois os produtos sdo resultado de férmudaia pe oferecer o0 mesmo
como se fosse novidade. Tal ndo significa, porém, @divertimento, a pura
associagao livre seja ruim em si. O grande problémae a industria cultural
exerce uma espiritualizacdo forcada do ludico, poée ser visto em uma
forma ndo corrompida na arte leve ou cultura pap®#ar outro lado, todo o
esforco da grande arte em elaborar radicalmentg ateriais é transferido
para uma técnica exaustiva que pretende extratada detalhe das obras de
cultura de massa o que o espirito capitalista a&jitaoe deseja fomentar na
mente dos consumidores. Assim, a industria cultwaliza uma sintese per-
versa entre o0 jogo da cultura popular e a sobreedadarte erudita, falsificando
ambas. O resultado € um processo de adaptacamdistz do individuo na
totalidade, que se da, em termos mais especifiedsnguagem estética, no
humor sarcastico com as cenas de pancadaria ehlagéul dos personagens, tal
como as surras que o Pato Donald levagartoons.O espectador ri de sua
prépria condicdo de rejeitado pelo sistema. Aléssalitodo o brilho dos no-
mes dos astros nos filmes e das imagens televisbregitui um enorme carda-
pio que se oferece no lugar da propria coisa, esmo quando é comprada,
como reflexo do estimulo causado pela publicidadejpre é decepcionante
Esse ritual de excitar o desejo e a0 mesmo temgar reela realizacdo subs-
tancial caracteriza a esséncia da industria clitorao ameaca de castragdo

4-0 sistema capitalista, desde seu nascimento, basepa idéia de que
todos sdo livres para fazer o que quiserem, seemtogves da sociedade tradi-
cional. Em um mundo totalmente administrado, comzoAdiorno, é preciso
fazer crer que a rede de monopdlios, trustes éisainda mantém espaco
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para o acaso, em que a liberdade individual podessercida. A indUstria
cultural se incumbiu de fornecer essa ilusdo ddimgpéncia. Varios de seus
produtos incluem a idéia de que qualquer um podazier parte do universo de
rigueza mostrado por eles. A todo instante é noidrapelo por novos talentos,
novas formas de realizar algum tipo de traballioda a enorme rede de loterias,
sorteios e premiagcdes que mostram a possibilidadgudlquer um tirar a sorte
grande. Como a quantidade de premiados é desprezfveelacdo aos que
permanecem toda a sua existéncia sem ganhar nadeyrdficativo, o que
ocorre € que a propria imagem da possibilidadeatdaa por qualquer um ja é
usufruida pelos individuos como o préprio prémiomo uma realizacdo
fantasistica do desejo.

Esse poder da cultura de massa de se misturaahalestornar iguais a
imagem e a realidade, faz com que seu teor idedg diferencie substanci-
almente do que era classicamente considerado caimiNd tempo de Marx,
ideoldgico era o que se colocava para além dasachpbes da infra-estrutura,
como uma hipéstase de idéias e concepgdes avestiagraica histérica e
social. Na cultura de massa, seu carater ideolégpcsiste na colocacdo da
existéncia do mundo como seu sentido. Em termoaigyen prazer que 0s
consumidores experimentam nessas obras € o deesalele o0 mundo € tal
como eles pensam que é.

5-0 capitalismo tardio é uma escola de adaptacadstms. Somente se
percebe como tendo chance de sucesso aquele quemea as exigéncias do
mercado e da vida em geral. Em vez de mostrarraddide de um ego que se
afirma em sua diferenca relativa ao todo sociabsmico, tal como podemos
perceber na tragédia grega, a industria culturadetea enfatizar o quanto a
identidade subjetiva se valoriza a partir da irdego a totalidade social. Desse
modo, ela faz constantes empréstimos a arte mdstransofrimento como
etapa necesséaria no processo de luta pela vidaiesdedo social. Nessa
corrupgao do tragico, Adorno e Horkheimer visuatiza prépria anulagao do
individuo.

6-Tem-se, a partir desse quadro, uma pseudo-indivddaz, na medida
em que cada individuo apresenta tracos dispersosnte universalidade
consumida em cada produto da industria culturatioT@olo exprime uma
realizacdo pessoal que cada um ja ndo mais acrgdéapossa alcancar,
contentando-se com a participacdo meramente incagétujo resultado € a
resignacdo. Essa caracteristica desses produtdsaroaguanto sua esséncia se
esgota na finalidade de gerar lucro. E bem verdaategutro lado, que as obras
de arte sempre foram mercadorias no universo tiafatamas elas exercem
uma negacdo desse aspecto ao seguirem a lei derépda identidade,
enquanto as
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obras de cultura de massa sdo mercadoria integredmegma vez que néao
possuem um valor de uso especifico, determinaderialatente, sua qualidade
depende apenas de seu valor de troca, vinculageeatigio social, ao status,
conferido a quem as freqienta.

7- Todas as producdes da indastria cultural ndcap@nas compativeis
com a publicidade: séo-lhe totalmente homogéneaslgQer programa de
televisdo tem como sua substancia Ultima o mesmoipio associativo que a
publicidade em seus intervalos comerciais: compra-&licidade com a par-
ticipacdo no universo imagético apresentado. No dasprograma, 0 consu-
midor imagina situar-se naquele universo de belédidade, juventude,
poténcia sexual etc., e ao comprar uma mercadotac@éda na publicidade,
tenta fazer a mesma coisa, s6 que diretamente quesg material do objeto,
gue se toma um mero pretexto para a aquisicao maagidaqueles mesmos
valores. Na suposta transparéncia plena do disqurbticitario, Adorno e
Horkheimer identificam um dos principais motivodgsequais a industria
cultural se mostra como mais uma das faces dessfgrelo esclarecimento ao
mito, na medida em que a suprema racionalizac@weidei com a manutengéo
eterna da ordem social vigente.

Uma das caracteristicas positivas do livro de RmdBuarte € a de néo
limitar sua abordagem apenas ao que € diretamigat#olao tema da indus-
tria cultural, enfocando conceitos que giram ao rselor. E o caso de sua
analise sobre a histéria filoséfica do anti-semmitis esbocada em uma das
partes ddialética do esclarecimentdlesse item, os autores tentam explicar a
ascensdo vertiginosa do sentimento anti-semitacquostituiu um dos pilares
da ideologia nazista. Trata-se de explicar porpgpssoas com uma histéria de
vida aparentemente normal puderam colaborar congamocidio tdo brutal.
Um dos conceitos empregados é o da falsa projee&acterizada pelo fato de
gue o ego, esvaziado da consciéncia de suas niE/agistoricamente
determinadas, tende a projetar no outro tudo aqui® em seu interior é
pressentido de forma penosa e com repugnanciaaessriorizacdo de sen-
timentos hostis, geralmente sao escolhidos indd&duertencentes a minorias
étnicas, religiosas, sexuais e outras, as quadribeem caracteristicas que as
tornem alvo justificado para a agresséo.

Esse conceito de um ego enfraquecido, que preemsasperadamente se
afirmar perante si mesmo e a sociedade, é um daseatos mais fortes em
toda a andlise que Adorno fard em seu trabalhg sdlimbém quando partici-
pou da pesquisa empirica da Escola de Frankfurtegigtou no livroA per-

sonalidade autoritariaPode ser visto também como a base da idéia de uma

semicultura (ou semiformacao), em que o individisgensando-se do esfor¢o
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de adquirir conhecimentos e também de refletir escd®us pressupostos,
apodia-se na satisfacdo de apenas tomar parte nersmicultural, tendo
apenas nocdes vagas de tudo o que é dito, debsndodir facilmente por
meio dos conteldos veiculados nessas imagensdiejaiz é sempre a do
conformismo ao sistema como um todo. Essa idéiddemesta presente no
texto "Os astros descem a terra", em que Adornaifze analise da coluna de
astrologia doLos Angeles Timegscrita na época por Carrol Righter e cuja
estratégia discursiva consistia sempre em consetteosobediéncia aos
hierarquicamente superiores, seja em termos pmditou profissionais, e
também em regras de convivéncia cujo fim Ultimosemaanutencéo da ordem
social e de suas diferengas de poder.

Nos livrosMinima moralia, Filosofia da nova misica e a Tecestética,
entre diversos assuntos, Adorno mostra-se espetitdnpreocupado com o
guanto a industria cultural € indice da recaideuttara na barbarie, vista por ele
como um prolongamento da irracionalidade da natunezambito da cultura.
Nesse aspecto, a grande arte, testemunho da wssiifidade radical de uma
relacdo sensivel com um mundo isento da falsific@géfletida do esclareci-
mento, € relacionada ao empobrecimento causadoirmhistria cultural. No
segundo daqueles livros acima, o autor compara&ecgrogressista da poli-
fonia da obra de Schénberg e o carater regressiyiratiucdo de Stravinsky,
gue acentua o carater espacial da musica em detdrda profundidade sub-
jetiva do tempo, que, segundo Adorno, é um elemiemdamental na musica
como uma forma avancada de arte.Téaria estética, @onceito de desartifi-
cacao é usado para caracterizar 0 quanto as obtiasl@stria cultural se ren-
dem ao processo de reificacdo das consciénciagno-se meros veiculos
de estados de espirito estereotipados dos cons@sidoontra esse processo
de depauperamento, Adorno insiste em uma recudticendla arte em satisfazer
necessidades geradas pelo sistema capitalistaga@sfio-se por ganhar uma
identidade a partir de sua propria lei de movimerEatretanto, dada a
supremacia radical da cultura de massa em termpsrigracao junto ao pu-
blico, como a televiséo, o radio, revistas etqppssibilidade de sobrevivéncia
da arte ndo esta acima de qualquer suspeita, sendaturo bastante incerto.

Varios textos de Adorno retomam as reflexde®detica do esclareci-
mento,aprofundando-se particularmente em relacdo ao te&wisivo, que
nos anos quarenta ainda era incipiente. No artigesimo sobre inddstria
cultural", o autor diz que nédo se deve negligereianportancia da cultura de
massa como formadora das mentalidades, mas ao niesmpo alerta para
ndo se confundir este aspecto factual com o dédic seja, ndo se trata de
dizer que sua macica influéncia justifique a idfgaque ela tenha valor, que
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contribua para a emancipacao dos homens. No t&€etevisdo como ideologia”,
ele mostra que ndo se deve dizer que as obrasltdeacde massa possuem
apenas um Unico sentido, como se nao houvesswesteasignificacdo variados,
pois essa multiplicidade significativa € apropripééos meios de massa como o
modo de se ligar as varias camadas psicoldgicasueconsumidores. Trata-se,
nesse caso, de uma espécie de saturacao da rieeelatino publico, de modo a
fazer com que cada um nédo suspeite do fato de gjpeodutos consumidos na
verdade ndo possuem a substancia que pareceninga. fesse texto, o autor faz
varias andlises de enredos de pecas e comédigsieamais uma vez se ressalta o
guanto essas obras primam pela degeneracdo do derisdividualidade e de
autonomia, instigando, sob diversas formas e med@ichés, o conformismo ao
sistema e a renuncia ao esforgo de reflexao.

A parte final do livro de Rodrigo Duarte, embora ré@ntenha um aporte
filosofico acentuado, é interessante ao tomar ctam@ o desenvolvimento da
globalizagdo a partir dos anos noventa do sécuisapia, visto como uma espécie
de confirmacéo da idéia de Marshall McLuhan de aidaia global, em que se
ressaltam os movimentos de incorporacao de grdindess de comunicagado de
massa por parte de industrias eletroeletrénicamipalmente japonesas.

Em que pese as diversas diferencas entre este rgloimdizado e o estagio
capitalista dos anos quarenta, Rodrigo Duarte paogwstrar o quanto a critica
de Adorno e Horkheimer ainda permanece valida, edida em que todo o
aperfeicoamento da tecnologia da industria culteeghinhou no sentido de
enfatizar o tratamento que ela dispensa a seusimaes, tratados sempre
como objetos de investigacdo estatistica, alémwdaiavel tentativa de manté-los
em um estado de manipulacéo e de menoridade agsigFsdtipos e formas que
privilegiam sempre a resignacao perante o sistema c¢im todo.

Diante desse desenvolvimento tedrico, que comote é bastante abran-
gente, podemos dizer que o livro de Rodrigo Duadestitui uma fonte de
pesquisa sobre a industria cultural de inestimaatdr, pela multiplicidade de
referéncias bibliograficas dos autores da escol&rdekfurt, principalmefitde
Theodor Adorno, que de todos foi 0 que mais secdadi esse tema.
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constar a bibliografia consultada. As citacGedezémcias deverdo obedecer as normas da
ABNT.

d) Os trabalhos deverédo ser acompanhados de ofigiatdg com os dados referentes a
este (Instituicdo, endereco, telefone, e-mail),emwhdo & Comissdo de Redacdo e
solicitando apreciacéo para publicacdo na Kriterion
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