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A MODERNA TRADICAO BRASILEIRA -
RENATO ORTIZ - Brasiliense, Sdo Paulo, 1987

Localizar o campo onde se insere a discussdo
sobre o modemno, a tradigdo e a cultura brasileira
demanda, no minimo, o félego suficiente para
penetrar em diferentes 4reas do conhecimento e dar
‘conta de um empreendimento supostamente
multidisciplinar.

Invadir os meandros da cultura brasileira, com
a preocupagio de articular parimetros da
modemidade, processos de modemizagéo e espagos
da tradigdo, implica observd-la com olhar
ambivalente. Ora, o olho disposto na diregio do
padrio, da norma e da regra ordenadora do cultural,
ora o olhar voltado para heterogeneidades e
diversidades, para rupturas e transgressdes, que
apontam o novo e possibilitam as transformagdes.

Para tanto, se faz necesséria a reconstrugio da
histéria, ou de periodos significativos da histéria da
cultura brasileira, levando em conta instituig3es,
manifestagbes e movimentos culturais;

identificando lutas e conflitos que se desdobram no
interior dos vérios campos; desvendando o
relacionanento da cultura com o Estado e com
outros organismos articuladores do social; e
finalmente, assumindo que o cultural se revela
também através de dimensdes que comportam o
lidico, os devaneios, os tragos do imaginério, além
de serem produtos de vivéncias e experiéncias
cotidianas.

Tal tarefa requer o constante passear pelos
labirintos da histéria, da sociologia, da politica e da
antropologia, além da penetragio nos dominios da
estética e das artes.

O trbalho de Renato Ortiz, A Moderna

Tradigdo Brasileira , enfrenta o desafio de circular
por diferentes 4reas e articular conhecimentos
diversificados, amarrando solidamente suas
reflexdes nos referenciais de uma sociologia da
cultura.
Sua preocupagio € mapear, de maneira ampla e
detalhada, o campo da discussdo sobre o processo
de modemizagdo da cultura brasileira e se indagar,
logo de inicio, sobre a razio da auséncia, durante
longo periodo, do debate sobre cultura de massa e
conseqiientemente sobre o relacionamento entre
produgéo cultural e mercado. Logo, o
esclarecimento para a pergunta surge da
constatagiio, largamente exemplificada, de que esta
falta de reflexdio se deve ao fato de ndo ter existido
a0 longo da histéria da cultura brasileira,
antagonismo entre cultura artistica e cultura de
mercado, entre esferas de circulagdo restrita como
arte e literatura, e de circulagdo ampliada como
jomalismo, entre outras. Ou seja, 0 questionamento
se resolve pelo esclarecimento de que no Brasil,
sempre ocorreu um intercimbio e uma coexisténcia
de esferas culturais distintas regidas por l6gicas
diferenciadas; trinsitos entre literatura e imprensa,
teatro e televisdo. )

Sua anélise se constréi, portanto, a partir da
reflexdo sobre o advento no Brasil, de uma cultura
popular de massa. E os olhos do autor se voltam
para o passado, na tentativa de localizar os
embri6es de uma “sociedade de massa”, ainda
incipiente, mas em construgfio, a partir dos anos 40
e 50. i

O que se pode obvervar na montagem deste
quadro de época € o entrecruzamento de viérias
histdrias. De um lado, histérias institucionais dos
meios de comunicagdes como rédio, cinema,
imprensa, publicidade e televisdo, que compdem o
painel do relacionamento entre cultura e sociedade.
De outro lado, a mesma histéria espelhada através
dos depoimentos de virios produtores culturais,



Resenhas 113

como autores, atores, diretores e editores. Estes
depoimentos s@o utilizados numa perspectiva de
reconstrugdo da meméria coletiva do periodo. E no
confronto entre relatos individuais e movimento
real da construgdo dos meio de comunicagéo, a
constatagdo de que as trajetdrias individuais estdo
intrinsecamente amarradas a esfera institucional, e
i 16gica empresarial do recrutamento pessoal e da
mobilidade social.

Resulta da anélise dos anos 40 e 50 a
conclusdo sobre a incipiéncia e até mesmo, sobre a
inexisténcia de uma inddstria cultural no Brasil.
Esta conclusgo se fundamenta pela reflexdo sobre o
relacionamento entre cultura e Estado, e sobre os
pardmetros que configurariam a existéncia da
modernidade e do processo de modemizagdo.

O que se verifica primeiramente durante este
periodo € a auséncia de um organismo que possa
exercitar o “cariter integrador”, fator preponde-
rante para a defini¢do dos limites de uma inddstria
cultural. Nos anos 40 e 50, o Estado ndo se confi-
gura como o espago de integragdo das muiltiplas
partes que compdem a nagdo brasileira; e a reali-
dade de uma sociedade de massa tem como base de
sustentagio, a présenga de um Estado nacional.

Além do cardter do Estado, Renato Ortiz
associa 2 fragilidade da configuragio de uma
sociedade de massa, a auséncia objetiva de um
processo de modemizagio da sociedade brasileira,
neste perfodo. Para fundamentar sua suposigio
utiliza-se de referenciais bastante polémicos como
a nogdo de “anterioridade” e de “idéias fora do
lugar”, contidas respectivamente nas andlises de F.
Femnandes ¢ R. Schwarz. Estes referenciais servem
de apoio para demonstragdo de que nos paises
periféricos sempre existiu uma aspiragédo e um
desejo de modenizagdo; mas o que ocorre na
realidade é a existéncia de uma lacuna entre a
intengdo de “ser modemo™ e a realizagio possivel
da modemizagéo.

Com isso definido, segue uma série de
exemplos — nas esferas do rddio, televisdo,
publicagdes, artes, etc. — na tentativa de
esclarecimento desta defasagem e de conclusdo que
“a nocio de modemidade estd ‘fora do lugar’ na
medida em que o modemismo ocorre no Brasil sem
modemizagdo... ele ‘antecipa’ mudangas que irdo
se concretizar em anos posteriores”.

Da incipiéncia de uma sociedade de massa e
dos modemismos “fora do lugar”, o trabalho se
orienta em diregdo aos anos 60 e 70, época de
consolidagdo de um mercado de bens culturais.

Periodo de reorganizagdo da economia, de
internacionalizagdo do capital, de crescimento

industrial; momento do aparecimento do Estado
autoritirio, integrador nacional das diversidades
sociais, e responsdvel por um politica de cultura; e
finalmente, fase de confirmagio e de expansio de
um mercado de bens simb6licos ligados a televisdo,
livros , revistas, filmes, discos, publicidade e
jomais.

Todos esses dados — amplamente analisados no
corpo do trabalho — aliados ao avango de uma
racionalidade e 2 criagdo de nova mentalidade
empresarial, servem de sustenticulo para a
implantagio da inddstria cultural; a cultura, passa a
ser entdo concebida enquanto investimento
comercial e a cultura de massa, produto por
exceléncia de uma sociedade modernizada.

Outro ponto que o trabalho evidencia é que o
advento da indistria cultural implica um amplo
processo de despolitizagdo da sociedade, na medida
em que o Estado, elemento fundamental para a
configuragdo do periodo, assume fungbes que sdo
diferenciadas: por um lado, agente e propulsor da
modemizagio, e por outro, espago do autoritarismo,
da censura e da castragio politica e cultural. Os
efeitos da consolidagdo da indistria cultural
produzem reflexos diretos sobre os veiculos de
comunicagio de massa que dévem agora, responder
também, pela tarefa da integragdo nacional. A
nagio integrada pressupde a interligagio de
consumidores, e ao nacional se incorpora a
dimenséo de mercado.

Mas ndo sé6 a elementos ligados a
nacionalidade se desdobram as consideragbes. A
indistria cultural tem no seu bojo, claramente
configuradas, dimensbes que sdo obviamente de
cardter nacional; mas é impossivel se pensar a
modema sociedade brasileira e sua produgio de
cultura de massa voltada para o mercado excluindo
uma de suas esferas, que é objetivamente
intenacional. Através do levantamento de dados
sobre televisdo, publicidade e mercado de discos,
Renato Orntiz observa que indistria cultural no
Brasil contém estas duas dimensdes; e que o eixo
da discussdo para um sociedade que se modemizou,
e que responde finalmente pela adequagdo entre
“intengdo” e “possiblidade concreta”, deveria se
deslocar da questio do nacional-popular, para a
relagio entre internacional e popular.

E ao final, naquilo que o autor denomina
“Inconclusdo”, encontram-se articuladas as
questdes centrais que norteiam o trabalho: tradigéo,
moderno, moderna-tradigio, projetos, utopias,
permanéncias e rupturas. E Renato Ortiz, de inicio,
assume com Octavio Paz, ndo s6 o referencial para
o titulo do trabatho, como também a idéia de que o
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modemo como um valor, uma qualidade, deve ser
encarado enquanto tradi¢o; mas que a tradigdo niao
é aquela que se identifica como o passado, no
sentido da permanéncia; é aquela que incorpora
rupturas e aponta sempre em diregio ao novo.

Contudo, na seqiiéncia, suas “inconclusdes” se
distanciam de Octavio Paz, ao enderegar seu olhar
de observador perspicaz a situagdo brasileira, e
retirar dela a idéia de que nosso modemo foi muito
mais tradigfo, do que tradigio da ruptura. E numa
confirmagdo um tanto quanto pessimista com
relagdo &s nossas possibilidades, afirma que “os
sinais da modernidade brasileira indicam que
realmente ‘somos’, e que por isso ndo mais
devemos nos rebelar em diregéo a outro futuro”.

O trabalho de Renato Ortiz tem o mérito de
colocar — de forma clara e precisa — para 0 campo
da sociologia da cultura questdes que em geral vém
sendo desenvolvidas no campo de discussdo da
estética e das artes.

Se a anélise das nogdes de moderno,
modemismo, modemizagdo e modemidade sdo
avaliadas em sua vinculagdo com as condig3es reais
do desenvolvimento das sociedades, é possivel se
concluir que na histéria da cultura brasileira,
sempre houve um descompasso entre intengéo e
possibilidades concretas de realizagdo.

Mas por outro lado, a modernidade pode ser
entendida positivamente enquanto antecipagdo e
intengdo de rompimento das alternativas presentes;
a ruptura e as transformagdes virtuais podem estar
contidas em projetos, que hoje ndo se viabilizam,
mas que potenciam algo para o futuro.

Se possivel pensar com Walter Benjamin “que
cada época sonha a seguinte”, poder-se-ia recuperar
de novo o pensamento de Octavio Paz; pensamento
que ndo pressupde o ajustamento obrigatério entre
intengo e viabilizagdo, mas que remete a idéia do
eterno construir, e do nunca supor que a concluséo
esteja completa; e isto porque o tempo vivido no
presente é sempre o tempo futuro, o vir a ser; e com
-relagdo a ele nos diria Octavio Paz: “Um futuro que
os antigos othavam com temor e que nés dariamos
a vida para conhecer seu rosto radioso — um rosto
que nunca veremos”. Néo seria esta, a grande
utopia?
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