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Resumo: Analise da sequéncia de capitulos da obra Memdrias postumas de Brds
Cubas, de Machado de Assis, acerca do relacionamento de Bras Cubas e Marcela. O
encantamento do protagonista contrasta com o interesse apenas de proveito
material por parte de Marcela. Ilusio, pragmatismo, decepcio, interesse. O narrador
defunto machadiano oscila entre o distanciamento do relato e a recuperacio do
sentimento vivido. Além disso, a construcio da personalidade da personagem
feminina do romance se assemelha a comentarios a respeito do comportamento de
mulheres do século XIX presentes nas cronicas de Machado de Assis, publicadas na
Gazeta de Noticias. Romance e cronicas confirmam o ceticismo machadiano
também quanto a relacionamentos entre homens e mulheres.
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Abstract: Analysis of the sequence of the chapters in Machado de Assis’s novel,
Memorias postumas de Bras Cubas, with a focus on the relationship between Brds
Cubas and Marcela. The protagonist’s passion is in opposition to Marcela’s material
interest. Illusion, pragmatism, deception, interest. The deceased Machadian narrator
swings between the distance produced by giving his account and the quest for
recovering the feelings he experienced. Furthermore, the construction of the novel’s
feminine character’s personality is similar to commentary regarding the behavior of
nineteenth-century women featured in Machado de Assis’s chronicles published by
Gazeta de Noticias. The novel and the chronicles confirm Machado de Assis’s
skepticism even concerning relationships between men and women.

Keywords: Machado de Assis; Brds Cubas; chronicle; feminine characters.

Machado de Assis em Linha, Sao Paulo, v. 12, n. 27, p. 82-93, agosto 2019
DOI 10.1590/1983-6821201912275



Machado de Assis em Linha — Universidade de Sao Paulo
http://machadodeassis.fflch.usp.br

uando Machado de Assis iniciou a colaboracdo como cronista na

Gazeta de Noticias, em 1892, ja desenvolvera o estilo que o consagrou

como grande escritor da literatura brasileira, pois dois romances
estavam publicados: Memdrias pdstumas de Brds Cubas e Quincas Borba.
Ambos constam como integrantes daquela que seria considerada a "fase
madura” da obra machadiana, que ainda conta com outros romances
posteriores as cronicas da série "A Semana”: Dom Casmurro; Esau e Jaco; e
Memorial de Aires. A "dialética da proximidade e da distancia do olhar”
(PETRAGLIA; LIMA; MELLO, 2018, p. 10) presente nas analises da
sociedade brasileira das cronicas revelava os habitos e costumes locais, por
meio do olhar critico do escritor que, embora pertencente a localidade,
conseguia alhear-se o suficiente, a fim de vivenciar o cotidiano com
estranhamento. Essa complexa e contraditoria relacdo entre proximidade e
distanciamento, fundamental a capacidade critica, também se vislumbra no
modo de relatar do narrador-personagem Bras Cubas, que, morto, redige as
proprias memorias.

O recurso ficcional irrealista e inverossimil do defunto autor em
Memdrias postumas de Brds Cubas permite desnudar o ego do narrador, que,
ja entre os vermes, niio se preocupa mais com a imagem a zelar. Conforme
Bosi (2006, p. 310), "o que avulta no romance é uma dialética de memoria e
distanciamento cético do narrador em relacdo a si proprio”. Estrategicamente
poéstumas, as lembrancas permitem ao narrador extremamente critico expor
a coisificacdo social. Isso se inicia no "duplo jogo de presenca e
distanciamento do eu” (BOSI, 2006, p. 281), pela necessidade de presenca
fisica aos acontecimentos da condicdo de testemunha ocular de alguém néo
mais presente fisicamente, o que potencializa o gesto reflexivo entre a
matéria lembrada e a respectiva interpretacao.

A relacdo entre o Bras Cubas narrador e o Bras Cubas narrado
configura-se na alterndncia da narracdo, que, por ora, se pauta pela visdo do
narrador defunto no momento da narracio e, por vezes, orienta-se pela
tentativa de recuperar as sensacdes do momento da vivéncia. O narrador
defunto contempla o passado e faz o relato com analise baseada na
experiéncia de vida completa, o que permite um olhar totalmente diverso do
momento em que vivenciou a situacdo com analise distanciada repleta de
ironia e sarcasmo.

Essa dialética de visdes durante a narrativa permeia os relacionamentos
intimos com mulheres ao longo da vida. A relacio entre Bras Cubas e
Marcela principia com o tipico encantamento inicial por parte do
enamorado, que se conclui com grave decepcdo. Esta promove a modificacdo
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da visdo a respeito da personalidade dela, enquanto ainda era vivo. Contudo,
ao contar o inicio do caso, o narrador consegue transmitir a idealizacio ainda
nio abalada por acontecimentos futuros na ordem cronologica do relato, mas
ja passados na vida do narrador, que deflagram outro tipo de relacdo com
Marcela. Ao longo da sequéncia, o narrador se dispde a contar o "primeiro
cativeiro pessoal” (ASSIS, 1997, p. 30), como assim definiu o amor ao fim do
capitulo 13. Sua primeira paixdo foi por Marcela, espécie de prostituta de
luxo. No entanto, em nenhuma passagem, Bras Cubas a define dessa maneira
ou por qualquer outra designacdo pejorativa. Ao contrario, a primeira
descricéio se transforma em tentativa de categorizacdo sem éxito, pois ele
interrompe a narrativa justamente para nio ter de defini-la: "De todas porém
a que me cativou logo foi uma... uma... nio sei se diga; este livro é casto, ao
menos na intencdo; na intencdo é castissimo. Mas va la; ou se ha de dizer
tudo ou nada” (ASSIS, 1997, p. 30).

Apesar da adverténcia sobre a metodologia da escrita, o narrador nio
vai dizer tudo: "A que me cativou foi uma dama espanhola, Marcela, a 'linda
Marcela’, como lhe chamavam os rapazes do tempo” (ASSIS, 1997, p. 30). O
mais proximo que chega da nomenclatura adequada ao comportamento da
moca é "amiga de dinheiro e de rapazes”. Admite que a atracio por ela se
deve a algo que ndo encontrara nas "mulheres puras” (ASSIS, 1997, p. 30).
Dessa forma, demonstra certa benevoléncia com a jovem, o que indica que os
fatos narrados sdo influenciados pelo tipo de relacdo existente entre os
personagens, ou seja, o narrador nfo é isento e, mesmo morto, nio prevalece
a imparcialidade na narrativa.

No capitulo 15, a lembranca de Marcela torna-o até gentil com o leitor,
cujo tratamento, ao longo do romance, costuma ser ironico e debochado.
Agora, ante a reminiscéncia do encanto passional, imprime até mesmo um
tom confessional e certa cumplicidade, pois, se o leitor ja viveu um amor na
juventude, o narrador sabe que sera compreendido por ele. Ao contrario de
outros momentos em que duvida da capacidade do leitor (ou leitora)
habituado a folhetins de chegar a alguma conclusio por si proprio, nesse caso
basta a sabedoria oriunda da experiéncia. Apdos comparar a “primeira
comocdo da minha juventude” ao efeito do primeiro sol na criacdo biblica,
afirma: "pois foi a mesma cousa, leitor amigo, e se alguma vez contaste
dezoito anos, deves lembrar-te que foi assim mesmo” (ASSIS, 1997, p. 32).

Em seguida, estabelece comparacdo mais racional que emocional a
partir da politica romana. O narrador defunto assiste a situacdo
distanciadamente, mas ainda apresenta dificuldade de lidar com o
indefinivel: "teve duas fases a nossa paixdo, ou ligacdo, ou qualquer outro
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nome, que eu de nomes nio curo” (ASSIS, 1997, p. 32). A Republica romana
era governada por dois consules, por isso, quando Bras Cubas dividiu o amor
de Marcela com Xavier, outro amante da personagem, classificou o periodo
como "fase consular”. Quando Xavier sai de cena, Cubas concentra todos os
poderes e, entdo, decorre a "fase imperial ou cesariana”.

Entretanto, tal honra exige sacrificios financeiros cada vez maiores do
protagonista, que saca da heranca do pai e recorre a sucessivos empréstimos,
para oferecer joias a Marcela. Ao recebé-las, ela protestava, até demonstrava
relutincia, mas aceitava o presente com nitida felicidade. Tudo nio passava
de grande encenacéo teatral. Em uma delas, Bras Cubas descobre que a cruz
que ela dizia ser presente do pai era, na verdade, de um amante anterior.

Em nenhum fragmento, o narrador acusa Marcela de dissimulada ou
interesseira. As acdes narradas, porém, levam o leitor a tal conclusio,
construindo a personalidade da personagem protegida pela narracdo de Bras
Cubas, que parece recuperar a vivéncia do sentimento de outrora a medida
que relata os fatos. "Marcela teve primeiro um siléncio indignado; depois fez
um gesto magnifico: tentou atirar o colar a rua. Eu retive-lhe o braco; pedi-
lhe muito que ndo me fizesse tal desfeita, que ficasse com a joia. Sorriu e
ficou” (ASSIS, 1997, p. 35).

A dissimulacio consiste em caracteristica constante das personagens
femininas de Machado de Assis. Ainda em Memdrias péstumas de Brds
Cubas, ressalta a capacidade de Virgilia em disfarcar ao marido o caso
extraconjugal com o protagonista. Todavia, a representante maxima ¢é
Capitu, de Dom Casmurro, a de "olhos de cigana obliqua e dissimulada”
(ASSIS, 1994, p. 53).

No mesmo capitulo 15, ha também a mencio a outra dificuldade de
definicdo expressa claramente pelo narrador, que confessa a falta de
exatiddo, pois o passado, ao ser revivido, é reinterpretado. Isso conduz ao
relativismo historico: nfo se pode ter acesso aos fatos como eles realmente
foram. Macro ou micro, a Historia consiste sempre em uma interpretacio.
Bras Cubas nio conseguia classificar a expressio facial de Marcela na época
por ndo a compreender. Contudo, o ato de narrar lhe permite outra visdo do
momento e, enfim, estabelece comparacio paradoxal. Marcela retne
simultaneamente os classicos estereotipos femininos de anjo e demonio:
"mas agora, relembrando o caso, penso que era um riso misto, como devia ter
a criatura que nascesse, por exemplo, de uma bruxa de Shakespeare com um
Serafim de Klopstock. Nio sei se me explico” (ASSIS, 1997, p. 33).

O capitulo 16 se introduz com reflexdo imoral. "Marcela morria de
amores pelo Xavier. Ndo morria, vivia. Viver ndo é a mesma cousa que
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morrer; assim o afirmam todos os joalheiros desse mundo [...]” (ASSIS, 1997,
p. 35). O inicio do trecho favorece a bonita leitura de que é preciso viver para
amar e ndo morrer de amor ou por amor, como exaltava a literatura feminina
tradicional. Esse tipo de reflexdo também se encontra em outra obra
machadiana, Esati e Jaco: "O amor, que € a primeira das artes da paz, pode-se
dizer que é um duelo, nio de morte, mas de vida [...]” (ASSIS, 2003, p. 28).

No entanto, ao citar os joalheiros como fonte, revela o teor materialista
da declaracdo. Afinal, morto nio compra joias, nem as recebe, ndo usufrui
das vantagens materiais que o amor pode ofertar. Quem ama deseja agradar
ao amado e concede presentes na tentativa de demonstrar o afeto, ou seja,
expressar o inexprimivel em objetos, a fim de garantir a permanéncia do
amado: sentimentos materializaveis. A questio é que Bras Cubas sabia o nivel
de vida que Marcela levava, os presentes que os outros amantes lhe
ofereciam e nio pretendia ser inferior a eles para ndo a perder ao dedicar-lhe
regalos mais simples. Total consciéncia de que o sentimento em si ndo
garante a longevidade do relacionamento, mas sim o conforto e o estilo de
vida de alto padrdo propiciados. Dessa forma, parece justificar os atos que
terminardo por obriga-lo a viajar a Portugal, protegendo Marcela do
julgamento do leitor: ”[...] a mais bela testa do mundo néo fica menos bela, se
a cingir um diadema de pedras finas; nem menos bela, nem menos amada”
(ASSIS, 1997, p. 35).

A transicdo para o posterior capitulo traz interessante jogo ao leitor,
pois a ultima frase € interrompida por reticéncias - "Marcela amou-me...”
(ASSIS, 1997, p. 36) - e s6 completada no capitulo seguinte: "...Marcela
amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos” (ASSIS,
1997, p. 36). Essa corresponde a conclusio do Bras Cubas narrador, pois o
narrado ainda nfio se convenceu do lado interesseiro de Marcela. A medida
que a narrativa avanca € o0s fatos narrados permitem outra visdo do
relacionamento, a razdo gradativamente toma conta e engendra o
distanciamento em relacdo a narracéo.

Ante a exigéncia paterna de estudar em Coimbra e a recusa de Marcela
em acompanha-lo na viagem, Cubas finalmente experimenta o desespero da
paixdo e, somente entdo, cai em si, adquirindo visdo racional da situacéo.
Bem diferente de Marcela, cujas experiéncias amorosas lhe proporcionaram
frieza e olhar mais realista sobre o amor. A demora de Bras Cubas em se
conscientizar do pragmatismo de Marcela contrasta com a praticidade da
propria, a qual sabe, desde o principio da relacdo, que todo relacionamento
dispoe de inicio, meio e fim, ndo é eterno, nem unico: "Amei a outro; que
importa, se acabou? Um dia, quando nos separarmos...” (ASSIS, 1997, p. 34).
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Ela apresenta plena consciéncia de que Cubas era apenas mais um homem de
passagem em sua vida. Simplesmente aproveitava o que ele podia lhe
oferecer, sem ilusdes.

Postura distinta das reacdes de Bras Cubas diante do fim dos
relacionamentos. Com Marcela, deixa-se dominar pelo desespero: “fui eu que
me atirei aos pés dela, contrito e suplice; beijei-lhos [...], pedi-lhe com
lagrimas que me ndo desamparasse [...]” (ASSIS, 1997, p. 37). Atitude distinta
do final da relacdo com Virgilia, em outro momento, de maior maturidade do
personagem, apos passar por todas as Marcelas da vida. Ha ainda a alfinetada
nas exacerbacdes de emocdes melodramaticas tipicas do Romantismo, com
mais uma referéncia direta ao leitor: "Ndo se irrite o leitor com esta
confissdo. Eu bem sei que, para titilar-lhe os nervos da fantasia, devia
padecer um grande desespero, derramar algumas lagrimas, e ndo almocar.
Seria romanesco; mas néo seria biografico” (ASSIS, 1997, p. 163). A ruptura
de expectativa quanto ao sofrimento tipicamente romantico inclui nio
perder a fome, seguir a vida naturalmente, como se a finitude constituisse
fato esperado para aquele que mantém caso extraconjugal: "A realidade pura
é que eu almocei, como nos demais dias [...]” (ASSIS, 1997, p. 163).

Nio obstante, Bras Cubas também privilegia o material em sua paixo,
quando utiliza como ultimo recurso para ndo perder Marcela presentea-la
com um pente de diamantes. Diante do desespero, revela-se o principal teor
do relacionamento e o narrador reconhece esse aspecto, embora ainda se
deixe levar pela ingenuidade, ao repetir ao longo dos capitulos a crenca no
amor de Marcela. E a persisténcia na defesa da personagem que garante a
protecdo as conclusdes maliciosas do leitor. "Certo é que os diamantes
corrompiam-me um pouco a felicidade; mas ndo é menos certo que uma
dama bonita pode muito bem amar os gregos e os seus presentes” (ASSIS,
1997, p. 39). Contudo, a sucessdo narrativa confere duvida a capacidade de
imparcialidade do narrador defunto. Nem a morte oferece garantia de
sabedoria ao narrador: "E depois eu confiava na minha boa Marcela; podia
ter defeitos, mas amava-me...” (ASSIS, 1997, p. 39). Todavia, o leitor ndo tem
certeza dessa deducdo.

O narrador encerra o capitulo 18 com o projeto de se atirar ao oceano
por Marcela, mais uma encenacio dramatica. O capitulo seguinte ja compde
outra sequéncia, a da morte da mie, com a preparacdo para esse tipo de
experiéncia. O falecimento da mulher do capitdo do navio e a atitude de Bras
Cubas de manter-se longe, ainda que se tratasse de uma estranha, indicam
que ele ndo estava pronto para enfrentar a morte. Logo, o projeto de se lancar
ao mar por Marcela niio se concretizaria, meras palavras retoricas, mais uma
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"ideia fixa” que nio se solidifica. O capitulo 19, "A bordo”, um dos mais belos
do romance, inicia a sequéncia da morte materna, a de fato vivida por Bras
Cubas e que o abala, infligindo marcas para sempre: "Mas esse duelo do ser e
do nfo ser, a morte em acio, dolorida, contraida, convulsa, sem aparelho
politico ou filosofico, a morte de uma pessoa amada, essa foi a primeira vez
que a pude encarar” (ASSIS, 1997, p. 49). O falecimento da méie parece
mostrar-lhe a figura feminina que realmente importa.

Experiéncias que desenvolvem outras facetas da personalidade de Bras
Cubas. O narrador descreve Marcela sem defeitos, ao contrario de Virgilia,
cuja caracterizacdo, no capitulo 27, ndo poupa imperfeicdes, o que nio
representa menor afeto. O amor da maturidade permite enxergar os defeitos
sem deixar de amar. Com essa postura, aproveita para criticar mais uma vez
a idealizacio romantica: "Ndo digo que ja lhe coubesse a primazia da beleza,
entre as mocinhas do tempo, porque isto ndo é romance, em que 0 autor
sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e espinhas [...]" (ASSIS,
1997, p. 56).

Apos a descricdo de Virgilia, o narrador indaga a si mesmo a respeito da
capacidade de narrar os fatos exatamente como ocorreram e conclui: "Cada
estacdo da vida é uma edicdo, que corrige a anterior, e que sera corrigida
também, até a edicdo definitiva, que o editor da de graca aos vermes” (ASSIS,
1997, p. 57).

Essa "teoria das edi¢cdes humanas” sintetiza o relativismo e é retomada
quando Bras Cubas reencontra Marcela doente, decrépita e decadente. No
capitulo 38, o ponto de vista ndo é mais o de um apaixonado, e sim o de quem
ja se sentiu ludibriado, desiludido e decepcionado por aquela mulher. Ao
reencontra-la, consegue finalmente ver o quanto era ambiciosa, mesmo
quando a conheceu e se apaixonou. "O rosto dizia-me que nio; a0 mesmo
tempo os olhos me contavam que, ja outrora, como hoje, ardia neles a flama
da cobica. Os meus é que ndo souberam ver-lha; eram olhos da primeira
edicdo” (ASSIS, 1997, p. 70).

Nio se retorna no tempo para alterar os fatos, mas a interpretacio
acerca deles se modifica com o correr dos anos. Em Esaii e Jacd, também se
define o tempo como transformador das percep¢des humanas: "o tempo é um
rato roedor das cousas, que as diminui ou altera no sentido de lhes dar outro
aspecto” (ASSIS, 2003, p. 35).

O relativismo ainda se faz presente na incerteza quanto a decadéncia
financeira de Marcela. Alguns dizem que ela nido perdeu tudo, mas esconde o
dinheiro. O capitulo 39 traz curioso episédio com a visita de um vizinho a
loja com uma menina de quatro anos que adora a "Santa Marcela”. Afinal, em
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qual versio acreditar: na da mulher cuja existéncia se guia pela paixido do
lucro ou na imagem infantil? O proprio Bras Cubas ja oscilara entre o anjo e o
demonio. Talvez isso demonstre o quanto o ser humano é complexo e
contraditorio, avesso a reducionismos de categorizacdo. Consequentemente,
Bras Cubas blasfema, ao longo da narrativa, a respeito das "ideias fixas” que
almeja, mas sempre lhe escapam.

A critica a essa incansavel mania humana de classificacdo é constante
na obra machadiana. Acreditar nas verdades absolutas e imutaveis implica
certezas, tentativa de garantia de um minimo de seguranca, forma de
protecdo do homem. Contudo, no passa de grande ilusio a fim de evitar o
temor do indefinivel. A linguagem ndo apresenta capacidade de definicéo.
Tantas sensacdes permanecem apenas como vivéncias incapazes de adquirir
nomenclatura propria e sobre as quais as palavras transmitem parcas
sombras. "Indefinivel, ndo esquecas. E escabroso porque nada ha pior que
falar de sensacdes sem nome” (ASSIS, 2003, p. 106). Por isso se justifica a
critica ao excesso de descricdes minuciosas das obras realistas, pois é mais
comodo detalhar objetos que as incertezas incompreensiveis de sentimentos
e pensamentos humanos: "crede-me que eu preferia contar as rendas do
roupdo da moca, os cabelos apanhados atras, os fios do tapete, as tabuas do
teto e por fim os estalinhos da lamparina que vai morrendo... Seria
enfadonho, mas entendia-se” (ASSIS, 2003, p. 106).

Essa visdo sem condescendéncia da mulher também integra algumas
cronicas intituladas somente pela data, que Machado de Assis escreveu para
a Gazeta de Noticias, entre 1892 e 1897, na série "A Semana”. A cronica, como
género literario, aborda algum fato cotidiano, a fim de empreender olhar
peculiar sobre assunto atual da época de publicacdo em tom de conversa com
o leitor.

Nesse sentido, Machado destaca, na cronica de 17 de setembro de 1893,
dois anuncios publicados no jornal de duas damas a procura de "protetores”.
A busca das jovens senhoras, Machado compara a fatos publicos: enquanto
governantes se dividem, elas visam unir forcas: ”Uma senhora séria precisa
de um homem honesto que a proteja ocultamente; quem estiver nas
condicdes’ etc.” (ASSIS, 2018c, p. 119). A outra é até mais direta: ”"Uma moca
distinta e bem-educada precisa de um cavalheiro rico que a proteja
ocultamente; carta' etc.” (ASSIS, 2018c, p. 119).

Em ambos os anuncios, ressalta o eufemismo quanto ao costume do
século XIX explicito na relacdo entre verbo e advérbio contiguos: "proteger
ocultamente”. Machado expde sem ressalvas a troca de mercadorias
tipicamente capitalista, que invade os relacionamentos, os quais se
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convertem em meras transacdes naturalmente aceitas no comportamento
social cotidiano: "Parece um ato de mocas vadias, e é uma operacdo
economica” (ASSIS, 2018¢, p. 119). Isso ocorre porque nido ha sentimentos
envolvidos, mas trocas entre sexo e protecdo financeira. Por isso, a analise
machadiana restringe o "amor antigo” a "simples protecdo” (ASSIS, 2018c, p.
119), em ato de dominio do homem e submissio da mulher, conforme
exigéncia da sociedade patriarcal.

No entanto, o aspecto oculto que o advérbio impinge a situaciio revela a
nio exposicdo do protetor oficial. Por conseguinte, Machado distingue as
duas anunciantes. A primeira almeja algo do mistério do amor ao solicitar
"homem honesto”, embora o cronista ironize a imagem da senhora: "uma
necessitada do coracéo, e da vida” para quem "a casinha lhe basta” (ASSIS,
2018c, p. 120).

Enquanto a primeira poderia ir a pé a rua do Ouvidor, desde que o
protetor lhe concedesse as botinas, que nio precisariam ser "do Queiroz”,
provavelmente o dono de loja de calcados elegantes da época, a segunda
exige "cavalheiro rico”. Vestidos, brilhantes, carros, todo luxo feito para
exibicdo publica de uma sociedade baseada na imagem e na riqueza, que
alimentam os comentarios nas ruas. Machado, entdo, elabora dialogos na
cronica para reproduzir a hipocrisia e a aparéncia, que integram a
convivéncia social. Ao ouvir o burburinho, o homem que a sustenta so
poderia repetir internamente ser o responsavel pela protecio para conservar
o segredo.

Mais um anuncio de mulher consiste no tema de outra cronica, a de 17
de julho de 1892. Dessa vez, uma viuva "independente de meios” procura
esposo "de meia-idade, sério, instruido, e também com meios de vida, que
esteja como ela cansado de viver sé [..]” (ASSIS, 2018a, p. 53, grifo do
original). Embora nio seja o homem procurado, o desejo de conhecer tal
vitiva toma conta do cronista, que afirma "tu néo és qualquer pessoa, tu vales
alguma coisa mais que o comum das mulheres” (ASSIS, 2018a, p. 53). Nem
Marcelas, nem Virgilias. A franqueza do texto do antncio demonstra o
carater de alguém que ndo pretende enganar ninguém, uma vez que deixa
claro o cansaco da soliddo. Ela ndo almeja amor, mas companhia, por isso a
necessidade de instrucdo e idade compativeis para ampliar chances de
possiveis afinidades. Também néo visa ser explorada nem sustentada por
ninguém.

Como de habito, Machado de Assis estabelece comparacdes com a
cultura greco-latina e cita o remédio de Séneca para o tédio, a soliddo, como
insuficiente para a viava: "Tu ja provaste esse preparado; nido te fez nada.
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Tentas outro; mas queres menos um companheiro que uma companhia”
(ASSIS, 2018a, p. 53). Amor implica companheirismo, porém para o combate
ao tédio e a soliddo basta companhia. A sinceridade do cronista converge
com a personalidade da viava, com maturidade para ouvir veemente
conclusido. A cronica segue com supostos topicos de fatos histéricos e da
época que poderiam constar nas conversas entre a mulher e o ja encontrado
esposo que atendesse as estipuladas condicdes.

Vitva independente de meios, todavia ndo independente
emocionalmente. A vantagem pecuniaria a diferencia das outras que
dependem financeiramente de homens que se sentem proprietarios por
sustenta-las, como supde o cronista ao imaginar a vontade do protetor de
bradar a quem contempla a protegida nas ruas: "eu é que sou o dono e o
autor” (ASSIS, 2018c¢, p. 121). No entanto, na obra de Machado, percebe-se
nido somente a mulher, mas qualquer individuo como objeto do homem.

O carater da referida viuva, franca e independente financeiramente,
contrasta com o das mulheres da primeira cronica citada e de Memodrias
postumas de Brds Cubas. Estas confirmam as assertivas de outra cronica, a de
18 de dezembro de 1892, ndo sobre comportamento feminino, mas acerca de
falsificaciio de café e até de chocolate: “dinheiro é mais forte que amor” e "E o
amor da pecunia” (ASSIS, 2018b, p. 76).

Nesse contexto, o ceticismo machadiano tinha razdo de ser. Seja no
romance ou na cronica, por meio das relacdes no ambito publico ou no
privado, constata-se o dinheiro como o grande motor da sociedade,
constituindo os relacionamentos de maneira ostensiva e revelando o
verdadeiro carater dos individuos. Poucos, como a viuva "independente de
meios”, conseguem manter a integridade nesse cinico cenario.

Em Memodrias postumas de Brds Cubas, esse papel se reserva a Eugénia.
Pobre, bastarda e coxa, apaixonou-se pelo jovem Bras Cubas, mas foi
devidamente desprezada por ele. A altivez de Eugénia, consciente da
desigualdade social, sem suplicas e com olhar "de império” ante a hipocrisia
de Cubas a dizer juras de amor, mesmo ao negar-lhe qualquer possibilidade
de matrimonio, inverte a assimetria social em moral. O que Cubas
denominou piedade nédo passava de covardia do rapaz fatil e preconceituoso,
que nunca frustraria a expectativa social com uma mulher pobre e de defeito
fisico. Ao narrar o episodio, como todo escritor que imagina leitores
hipotéticos, o defunto autor também presume algum dotado de “alma
sensivel”, o qual lhe impinge a devida censura, que o obriga a racionalizar
justificativa para se autodefender. Se no reencontro com Marcela, que antes
gozara de luxo e beleza, o que lhe restou foram decrepitude e decadéncia, ao
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reencontrar-se com Eugénia, ela ainda o encara com dignidade, mesmo em
um cortico.

O contraste com valores morais se evidencia no meio onde predomina o
disfarce para assumir importancia no grande teatro social. A sociedade
exibitoria implica o cuidado com a aparéncia, pois "ao dominio da
representacdo social se liga o medo da opinido publica” (LIMA, 1981, p. 70).
Por isso, as tentativas frustradas de Bras Cubas na politica e com o emplasto,
por amor a gloria publica, "sede de nomeada”. Ou ainda a busca de "protecio”
por parte de mulheres. Em sociedade fundamentada no dinheiro e na
imagem, a ambiguidade da literatura de Machado de Assis obriga a leitura
exigente, "gracas a qual a normalidade e o senso das conveniéncias
constituem apenas o disfarce de um universo mais complicado e por vezes
turvo” (CANDIDO, 1995, p. 24). Dessa forma, consegue "estabelecer um
contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade
essencial” e sugerir "que o ato excepcional é normal, e anormal seria o ato
corriqueiro” (CANDIDO, 1995, p. 27).

Desvencilhar-se das parcas opcdes oferecidas por esse esquema social
exige ética e coragem, como a recusa de Flora em limitar-se a uma das
alternativas representadas pelos irméaos Pedro e Paulo, de Esau e Jacd. Como
manter-se integro em sociedade antidemocratica, com o regime escravocrata
ainda vigente, onde a normalidade consiste em mutilar o eu em prol da
opinido alheia, depender de favores para a ascensio social, fomentar o
homem como lobo do homem?

Aos dignos, miséria e solidao.
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