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RESUMO

Com foco nos livros O espirito das roupas e A idéia e o figurado,
este artigo procura analisar a trajetéria intelectual da ensaista Gilda de Mello e Souza (1919-2005). Mostra-se como a
autora mobilizou fontes diversas, sejam do 4mbito da histéria, da sociologia, da antropologia ou da estética, para com-
por uma obra rica em pontos de vista inesperados e avessa a academicismos, adensando o foco analitico sobre os obje-
tos analisados.
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SUMMARY

Taking the books O espirito das roupas e A idéia e o figurado as a
guideline, this article analyses the intellectual trajectory of Gilda de Mello e Souza (1919-2005). It shows how the
author took advantage of a wide variety of sources, from history to sociology, from anthropology to aesthetics, to create
awork full of insights and freedom of expression, and to sharpen her approach to the objects analysed.
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(para Antonio Candido)

Em1992,0 pesquisadore estudioso de cinema Carlos Augusto Calil
fez uma entrevista surpreendente com Gilda de Mello e Souza sobre o
Gltimo filme de Luchino Visconti, Conversation piece. Essa entrevista foi
ao ar pela TVA e teria permanecido nos arquivos da emissora ndo fosse a
inclusdo nos extras do filme em formato DVD, disponivel no Brasil
como Violéncia e paixdo. Gracas & iniciativa de Calil, os que ndo a conhece-
ram pessoalmente e os que partilharam a companhiadelae aadmiraram

como mulhereintelectual poderio revé-laemum momento encantador.
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Sob um fundo vermelho vazado de branco, Gilda de Mello Souza
destaca-se pela beleza e elegancia. Vestida com um tailleur de tafeta
branco perolado, blusa de seda da mesma cor com apliques em alto-
relevo e ligeiramente transparente no colo, calcando um escarpin bicolor,
bege e marrom, Gilda usa como aderecos um colar de pérolas e brincos
que intensificam o prateado dos cabelos bem penteados. Como maquia-
gem, apenas o batom vermelho que irradia luz as cores discretas da ves-
timentaeaviva-lheafisionomia.Esse “elo deidentidade e concordancia”
queelacriacomavestimentae queatornou conhecidacomo mulherele-
gante, além de intelectual brilhante, é reforcado pelo movimento dos
olhos nos momentos em que seu pensamento alcanga voo e ouvimos o
tilintar discreto das pulseiras brancas que se movimentam pelos bragos
e ddo as mios a seguranca dos gestos suaves.

De inicio um pouco retraida e ligeiramente desconfortavel diante da
camera, Gildavai ganhando a cenaa medida queaentrevistaavancaeela
se torna senhora de si. Transitando com desenvoltura pela obra de Vis-
conti,descortinadimensdes inusitadas da personalidade do diretore do
filme em tela. Conversation piece foi filmado em 1974, com os atores
falando em inglés, quando Visconti ja estava doente. Versa sobre um
intelectual maduro e solitario, magistralmente interpretado por Burt
Lancaster, que vé a intimidade invadida por um grupo ruidoso que gira
emtornodeumacondessariquissimaevulgar, papel que coubea Silvana
Mangano. Tocado pela sinceridade da filha da condessa e pela sensibili-
dade e beleza de seu jovem amante, interpretado por Helmut Berger, o
professor seré arrastado, a contragosto, num tumulto de paix3es.

Recusando-seasublinharadimensdo politicado filme, tal comorres-
saltada pelo entrevistador, Gilda propde outra interpretagao, lem-
brando-nos a posicéo de critica. “Toda visdo que nés temos de uma obra
de arte é uma visdo muito deformada pelo olhar do observador. Eu acho
que a minha visdo é muito deformada pela minha personalidade e pela
minha personalidade apolitica, em muitos casos.” Mas é justamente
essa “deformagio” que confere tdnus ainterpretacdo que ela faz do filme.
A comegar pelo que descortina do titulo, Conversation piece, alusdo ao
género pictérico das cenas domésticas e familiares da aristocracia, tio
bem captadas na pinturainglesa. Transposto paraa tramado filme, sina-
liza “uma espécie de dialogo prolongado e aprofundado entre dois gru-
pos de familias”, disparado pela intrusdo da condessa e seus proximos
no resguardo ciosamente cultivado pelo intelectual requintado. “O
grupo de familias que esta petrificado nos quadros e, que, portanto, ja foi
deslocado para o mundo daarte” — no qual se reconhece o personagem
central —e 0 “grupo da familia desordenada, cadtica e sem moral — pois
pertence aum mundo de passagem —, que invade a casa do professor”.

No conjunto da obra do diretor italiano, prossegue Gilda, este é o
filme anti-herdico por exceléncia, cujo personagem principal, um inte-
lectual de posses, colecionador de obras de arte. Nas palavras da entre-
vistada, o filme trata “daqueles momentos em que se sabe que algo de
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[1] Os trés ensaios mencionados
neste paragrafo foram incluidos no
livro de Gilda de Mello e Souza,A idéia
e o figurado (Sdo Paulo: Duas Cida-
des/Editora 34,2005).

[2] Partes deste artigo desenvolvem
os pontos principais da apresenta¢io
que fizaolivro O espirito das roupas, de
Gilda de Mello e Souza, no seminario
As Ciéncias Sociais em Sao Paulo:

Obras Decisivas, promovido pelo

decisivovaiocorrerem breve —e que, porisso mesmo, se éforcado a pas-
sardeum patamar a outro, quando entdo somos tomados pela rememo-
racio de acontecimentos importantes da nossa vida pessoal”. Em sin-
tese, é uma “meditacio final sobre umavida que esta se extinguindo”. A
do diretor e a do personagem principal do filme. Marcado pelo senti-
mento da morte e pela consciéncia infeliz do intelectual num mundo de
escolhas politicas, o professor adere a valores cada vez mais em desuso
no mundo atual: da maneira como recebe as visitas & no¢io que tem de
intimidade como um dominio quase sagrado.

Nogio que nio é 56 dele. E também de Gilda de Mello e Souza e da
geracdo a que pertencia. Assim, talvez néo seja descabido usar a leitura
fulgurante de Gilda como uma pista paraabordamos alguns aspectos da
obra dessa ensaista extraordinaria. A paixdo que detecta em Visconti
pelas formas da vestimenta é partilhada também por ela, pontuando
momentos precisos e preciosos dasua produgio intelectual. No casodos
filmes do diretor italiano, ressalta Gilda, “o exterior das pessoas que é
dado pelavestimenta — como o exterior da casa que é dado pela decora-
¢do — étdo importante quanto anarrativa’. Reciprocamente dependen-
tes, a linha narrativa é “acompanhada pela roupa das pessoas e pela
maneirade estar dentro delas, pelo comportamento”. Notavel nesse sen-
tido é 0 uso que Visconti faz da vestimenta para projetar a personalidade
da condessa, interpretada por Silvana Mangano. “Uma personalidade a
um s6 tempo construida com muito bom gosto na roupa e extraordina-
riamente vulgar, com uma certa baixeza no comportamento pessoal”.

Essa atencéo apaixonada pelas formas da vestimenta sobressai na
obra de Visconti. E também na de Gilda de Mello e Souza. Ela esté pre-
sente no primeiro trabalho académico de félego da autora, A moda no
século XIX, apresentado em 1950, e no ultimo ensaio que publicou,
“Notas sobre Fred Astaire”. Incluido no livro A idéia ¢ o figurado (2005)
gragas 4 iniciativa editorial do critico literdrio Augusto Massi — que
também escreveu a (excelente) orelha —, esse ensaio encerraa producio
de Gilda. No decorrer desses 55 anos, ela voltou de muitas maneiras,
sempre com paixio e rigor, a0 tema das formas e do contetido das vesti-
mentas. Ora como chave para leituras renovadas da obra de escritores
brasileiros, como no ensaio “Macedo, Alencar, Machado e as roupas”, de
1995. Ora como pista e indicio indiretos para abordar a producéo cine-
matografica de diretores importantes, caso do artigo “Variagdes sobre
Michelangelo Antonioni”,de1998 .

AMODA NO SECULO XIX VISTA DE FORMA ENVIESADA *

Gilda tinha 31 anos quando escreveu A moda no século XIX: ensaio de
sociologia estética. Apresentado em 1950 sob a forma de tese de douto-
rado, defendida na entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
(FFCL) da Universidade de Sao Paulo (USP), sob a orientacio de Roger
Bastide (de quem a autora era assistente na cadeira de Sociologia I), o
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trabalho eahistériadasuarecep¢io ddo pano paramanga. Sobretudo se,
no lugar de nos atermos apenas (0 que ndo é pouco) d apreensdo porme-
norizada da anélise sutilissima e inovadora que a autora faz da moda,
ensaiarmos uma leitura enviesada do livro com o intuito de entrelaca-lo
a situacdo mais geral das mulheres que, como Gilda, se profissionaliza-
ram na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras.

Simbélica e metonimicamente associada ao universo feminino, a
moda ganhou nas mios de Gilda um tratamento estético e socioldgico
preciso que, se estava em conformidade com o “espirito cientifico”
vigente na época na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, dele des-
toava e se distanciava em muitos aspectos. A comegar pela forma de
exposi¢do do trabalho. Ensaio sociolégico, sem davida. Redigido,
porém, com aquela prosa apurada de quem domina as manhas da
escrita, num momento em que “escrever bem” deixara de ser uma das
qualidades essenciais na atribui¢do de valor intelectual de um trabalho
académico. Se hoje o estilo de exposi¢io, a mescla da visada estética e
socioldgica mobilizada para dar conta de um objeto complexo e multifa-
cetado comoamoda, as fontes utilizadas (fotografias, gravuras, pinturas
e trechos de romances e cronicas do século XIX) e, sobretudo, aargtciae
desenvoltura da autora no andamento da analise, conferem ao trabalho
frescor e atualidade surpreendentes, nem sempre esse conjunto de fato-
res foi ajuizado dessa maneira. Prova disso é a receptividade discreta no
inicio do decéniode1950.

Concebido como um ensaio de sociologia estética, a boca pequena o
tema da tese de Gilda foi considerado como fatil. Coisa de mulher. Na
hierarquia académica e cientifica da época, que presidia tanto a escolha
dos objetos de estudo como a forma de exposicao e explicacdo dos mes-
mos,atesede Gildaconstituiu “umaespécie de desvioemrelacdo as nor-
mas predominantes”3. “Profana” e “plebéia”, a moda, naescaladevalore
legitimidade atribuidos por esse sistema classificatério, encontrava-se
emuma posicao diametralmente opostaao temadaguerra, porexemplo,
que Florestan Fernandes escolhera para a tese de doutorado, atividade
masculina por exceléncia, “sagrada” e “nobre”4.

Sinal eloqiiente de um duplo constrangimento. De um lado, da
assimetria difusa vivida pelas mulheres, no plano das relacdes intelec-
tuais e institucionais que estavam se construindo dentro e fora da uni-
versidade onde Gilda se formara em 1939 e se profissionalizara como
professora universitaria. De outro lado, do constrangimento decor-
rente da concepg¢iode sociologiadominante naépoca.Animada porum
“espirito” cientificista, afeita a idéia positivista de pesquisa como sind-
nimo de analise sistematica darealidade, e “encarnada” de forma exem-
plar na figura de Florestan Fernandes, ela “expulsou” de seus horizon-
tes, quando ndo de seus espacos de atuacdo institucional e de seu
universo discursivo, o ensaio e as dimensdes estéticas dos fendmenos
sociais. A transferéncia de Gilda de Mello e Souza para a area de Esté-
tica e a de Florestan para a cadeira de Sociologia I, no ano de 1954, bem
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Programa de Pos-Graduagio em So-
ciologia da USP, em junho de 2001.
Agradeco aos organizadores do even-
to, Leopoldo Waizbort, Luiz Jacksone
Fernando Pinheiro, pelo convite e
pela oportunidade de discutir o livro
em pauta na presenca da autora.
Nesse evento, Gilda fez um depoi-
mento fascinante sobre o objeto de
seu doutorado e sobre sua relagio
com Roger Bastide. Agradeco ainda, e
especialmente, a Mariza Corréa, pelo
incentivo para transformar essa fala
em texto (publicado nos Cadernos
Pagu, no 22,2003) e a Sergio Miceli
pelaleitura aguda, como sempre.

[3] Cf.Souza, Gilda de Mello e. O
espirito das roupas, p.7

[4] Nao foi poracaso e muito menos
por razdes intrinsecas as qualidades,
inegéveis, da tese de doutorado de
Florestan que ele ganhou a “guerra”
(quer como objeto de estudo, quer
como posicio institucional) travada
naquele momento na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de forma
as vezes veladas, outras nem tanto,
para obter os direitos de sucessdo na
“linhagem” académica instaurada
PelOS PrOfeSSOreS estrangeiros. Com
avolta de Bastide para a Franca, em
1954, Florestan se tornaria o “her-
deiro” da cadeira onde Gilda traba-
lhara até entdo como assistente e que
se converteria, gragas a sua atuagio,
em verdadeira “institui¢io dentro da
instituicdo”, responsavel pela criagio
da chamada Escola Paulista de Socio-
logia. Para detalhamento maior da
carreira de Florestan e de Gilda (bem
como deoutros integrantes do circulo



de juventude da autora), ver o meu
livro Destinos mistos: os criticos do
Grupo Clima em Sdo Paulo, 1040-68
(Sao Paulo, Companhia das Letras,
1998). Para uma analise circunstan-
ciada datrajetéria e da obra de Flores-
tan, ver: Arruda, Maria Arminda do
Nascimento. “A sociologia no Brasil:
Florestan Fernandes e a ‘escola pau-
lista’. In: Miceli, Sergio (org.). Histd-
ria das ciéncias sociais no Brasil, Sao
Paulo: Sumaré/Fapesp, 1995, vol. 2,
pp-107-231; Arruda, Maria Arminda
do Nascimento. Metrdpole e cultura:
Sdo Paulo no meio século XX. Bauru:
Edusc, 2001; e Sylvia Garcia, Destino
Impar, Sao Paulo, Editora 34, 2002.
Sobre a relagdo de Florestan Fernan-
des e Roger Bastide e as implicacdes
na obra de ambos, consultar Peixoto,
Fernanda. Didlogos brasileiros. Uma
analise da obra de Roger Bastide. Sao
Paulo: Edusp, 2000.

[5] Asimplicagdes dessa oposicao
na “formatacio” das ciéncias sociais e
na vida intelectual brasileira, por
extrapolarem o Ambito dessa institui-
¢do, vém despertando a atencio dos
pesquisadores nos Gltimos anos.
Nessa dire¢o, conferir os trabalhos
de Jackson, Luiz. A tradicdo esquecida.
Os parceiros do Rio Bonito e a sociologia
de Antonio Candido. Belo Horizonte:
Editorada UFMG, 2002; Ramassote,
Rodrigo. Antonio Candido e a constru-
cdosocial da critica literaria moderna na
USP. Sio Carlos, monografia de con-
clusdo de curso apresentada a Uni-
versidade Federal de Sio Carlos,
2003;e Schwarz, Roberto. “Saudacio
aAntonio Candido”. In:Antonio Can-
dido & Roberto Schwarz: a homenagem
na Unicamp, Campinas, Editora da
Unicamp, 1988, pp. 9-23. Leopoldo
‘Waizbort, em trabalho ainda inédito
centrado na analise densa e bastante
sofisticada da obra literaria de Anto-
nio Candido, achou por bem nao dei-
xardeladoasimplicacdes produzidas
pela concepgio de sociologia no tra-
balho e na carreira do autor. Mesmo
ndo sendo o ponto central da anélise
de Waizbort, essa questdo aparece
sob a forma de um (certeiro) excurso.
Aseuver, paraentendermos a posi¢ao
e a situagio de Antonio Candido nos
dominios da cultura e do saber, é
essencial compreender o que ele
entende por critica, literatura e hist6-
ria literaria e também por sociologia.
“Seu trabalho s6 ¢, ou deixa de ser,
sociologia frente a uma certa sociolo-
gia, 0 que vale dizer que os dominios

56 ganham identidade contrastiva-

comoamudancadeAntonio Candido,em1958, paraAssis,apds dezes-
seis anos na cadeira de Sociologia Il (antes da suavoltaem 1960 paraa
Universidade de S3o Paulo, como professor de literatura e ndo mais de
sociologia) sdo indicios extremamente significativos da oposi¢io entre
ciéncia e cultura que se estabelecera, na época, na Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras da USPs.

UM ESPIRITO FEMININO INQUIETO

Publicada,deinicio,numarevistacientifica habituadaa receber cola-
boracdo muito diversa, a tese de Gilda teve que esperar mais de mais de
trinta anos para vir a pablico sob forma de livro (numa edigio capri-
chada,com o sugestivo titulo de Oespiritodas roupas) e para ganhar o reco-
nhecimento intelectual devido®. Em parte, de um lado como resultado
daampliacio de temas e objetos considerados “legitimos” nocampodas
ciéncias humanas, promovida em larga medida pela antropologia, pela
sociologia da cultura e pela histéria das mentalidades. De outro lado,
pela constituicdo de um novo publico de leitores interessados na moda
como assunto profissional ou objeto de estudos académicos. Esse duplo
movimento, somado a formagio do campo da moda no Brasil, com tudo
que ele implica (estilistas, modelos, fotdgrafos, revistas, criticos, cursos
superiores de moda, estudiosos do assunto), tornou possivel aabsor¢o
e alegitimagio, numa escala mais ampla, do tema estudado por Gilda?.
Falar de moda, discutir a moda e escrever sobre a moda, aparentemente
deixou de ser assunto intelectualmente frivolo. E, para muitos, virou
moda. Dai também a clarividéncia do trabalho de Gilda. Ndo para pro-
mover uma recepcao congelada e acritica do tema, mas para nos ajudara
mirar, com olhos bem abertos, toda sorte de salamaleques discursivos,
simplifica¢des analiticas e exibicionismos mundanos que costumam
rondar o universo dos produtores e dos consumidores da moda.

Para analisar a moda como fendmeno estético e socioldgico, Gilda
escolheu o século XIX, por razdes bem fundamentadas. Primeiro por-
que, nio sendo um fenémeno universal,amodafoi por muito tempoum
dominio exclusivo da sociedade ocidental, agucado a partir do Renasci-
mento — com a expansio das cidades e a organizagio das cortes® — e
amplamente revigorado no século XIX. Oposta aos costumes, depen-
dente de um sentimento especial de aprovagio coletiva, indissociavel da
sociabilidade urbana, do desejo de competire do habito de imitar, elavai
sealastrarnumritmo vertiginoso,endo poracaso,no séculoXIX.Enesse
momento que a “moda se espalha por todas as camadas e a competicio,
ferindo-se atodos os momentos, narua, no passeio, nasvisitas, nasesta-
¢Oes de 4gua, acelera a variacio dos estilos, que mudam em espacos de
tempo cada vez mais breves” (p.21).

E também nesse século que a diferenciacio entre os sexos, expressa
e experimentada com o auxilio das roupas, dos adornos, dos cosméticos
e de tudo o mais que compde a plasticidade simbélica da moda, atinge
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patamares inusitados, inseparaveis, por suavez, da competicao entre as
classes e fracdes de classe. Com o advento da burguesia, da democracia
(que anulou os privilégios de sangue e eliminou as leis suntuarias no
tocante ao uso de certos trajes, tecidos e cores que até entio tinham sido
privilégio e apanagio das elites aristocraticas), de novos espagos de
sociabilidade burguesa (como o teatro, a Opera, as festas, os saldes), dos
grandes magazins (que ajudaram a introduzir a mulher burguesa no
espaco publico das cidades), da voga dos grandes costureiros e da
maquina de costura (que tornou possivel a reproducio em série e a
popularizacio das vestimentas), a moda ganha relevancia especial e, se
bem analisada, funciona como um poderoso meio de apreensio as
dimensdes sutis e cruciais que conformam o jogo fascinante e impie-
doso das interacdes sociais.

Isso — e muito mais — é revelado no livro de Gilda. Para além das
evidéncias histéricas e sociolgicas que pesaram na escolha do século
XIX, outras, de ordem metodolégica, foram decisivas para dar sustenta-
¢do 4 trama analitica do trabalho. No entender da autora, voltar-se para
um século distante do seu, com o propdsito de entender um fendmeno
tdointricado e multifacetado como amoda,éa maneira maisacertadade,
sem abrir mio da analise de nenhuma das partes, conceder atencéo
maior as ligacdes da moda com a estrutura social. Ciclica, volavel e ple-
béia, sujeita as vezes a aberrantes demonstra¢des de mau gosto, amoda,
quando vista delonge, com o auxilio do afastamento no tempo, mostra-
nos “até onde a aceitacdo ou rejei¢io dos valores estéticos depende das
condigdes sociais” (p.23).

Longe de uma peticio de principio sociol6gico, é o passo mais acer-
tado paraescarafuncharamodaapartirde suatriplice e simultanea:esté-
tica, psicoldgicae social. Mas antes disso é preciso destacaras fontes uti-
lizadas pelaautora, arremate final paraalinhavaraescolhado século XIX.
Fotografias, pranchas coloridas de moda, documentacdo pictérica, de
um lado; crénicas de jornal, estudos sobre a moda, testemunhos dos
romancistas, de outro. Tais sdo as fontes de informacdo privilegiadas. As
primeiras, por fornecerem um registro visual seguro da moda naquele
século, eliminam uma série de dificuldades enfrentadas pelos estudio-
sos que desbravaram o assunto nos séculos anteriores, quando, na
auséncia das pranchas e da fotografia, podiam fiar-se apenas nas pintu-
ras, nas gravuras, nos textos escritos e nas “bonecas de moda” como
fontedepesquisa®. Comafotografia,as incertezas quantoa “veracidade”
das vestimentas estampadas em quadros e gravuras — se invencdes do
artista ou retrato fiel das roupas usadas na época — so postas de lado.
As segundas fontes, escritas por estudiosos do assunto, como Spencer,
Tarde e Simmel (responsaveis pelos estudos sociolégicos mais impor-
tantes sobre a moda produzidos no século XIX), trazem o estado da arte
da questdo para dentro do livro. N3o sob a forma das costumeiras dis-
cussdes bibliograficas que acompanham os trabalhos escritos original-
mente como teses de doutorado, e sim como fios discretos que a autora
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mente, mediante processos de auto-
identificacdes e autodiferenciagdes
matuas”. Cf. Waizbort, Leopoldo. O
Asmodeu dialético. Sao Paulo, tese de
livre-docéncia apresentada a Univer-
sidade de Sao Paulo, 2003, p. 65.

[6] Cf.Souza, Gilda de Mello e. O
espirito das roupas: a moda no século
XIX. Sido Paulo: Companhia das
Letras,1987. O prefacio de Alexandre
Eulalio ao livro, intitulado “Pano
para manga” e o ensaio de Joaquim
Alves de Aguiar, “Anotagdes a mar-
gem de um belo livro” (Literatura e
Sociedade,no 4,1999,pp.129-40) sio,
salvo engano, 0s textos mais consis-
tentes produzidos sobre o livro de
Gilda no Ambito da critica literaria.

[7] Talvezseja mais queumasimples
coincidéncia que O espirito das roupas
tenha sido publicado como livro no
mesmo ano em que se fundou o pri-
meiro curso universitario de moda no
pais, instalado na Faculdade Santa
Marcelina em Sao Paulo,em1987.

[8] EmOolharrenascente, o historia-
dor daarte Michael Baxandall mostra,
entre muitas outras coisas, que a ado-
¢30,no século XV, da cor preta nas ves-
timentas dos integrantes das cortes
foi simultinea a ruptura com o dou-
rado no plano da pintura. Arazdo para
adotar o preto sobrio, longe de poder
ser encontrada em pretensas qualida-
des internas de cor ou tecido, explica-
se por critérios eminentemente
sociais.Istoé, pelo fatode tersidoado-
tado pela elite de Napoles, que tinha
como centro de sociabilidade a corte
do rei Afonso. Para se diferenciar dos
novos-ricos da época, essa elite criou
formas de ostentar a riqueza, avessas,
por exemplo, a exibi¢do de brocados,
cores fortes ou ouro nos trajes. O must
da época em termos devestimenta era
o corte enviesado. O “desperdicio” de
tecido provocado por esse tipo de
corte tornou-se um simbolo muito
mais elogiiente de distingdo social do
que o uso de tecidos esplendorosos e
dourados, que tinham sido moda até
entio. Ao relacionar a escolha da cor,
dos trajes e dos cortes das roupas com
outras dimensdes centrais da cultura
italiana da época, Baxandall se mune
deinstrumentos analiticos poderosos
para destrinchar o sistema de percep-
¢ao visual no periodo. Cf. Baxandall,
Michael. O olhar renascente: pintura e
experiéncia social na Renascenga. Rio de
Janeiro: Paz e Terra,1991. Outro traba-
lho importante nessa direcdo é o clas-



sico livro de Jacob Burckhardt, A cul-
tura do renascimento na Italia (Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1991),
publicado em 1860 e citado por Gilda
na edi¢do inglesa de 1944.

[o] “As bonecas de moda” — se-
gundo Maria do Carmo Rainho (cujo
trabalho tem uma divida intelectual
expressa para como livro de Gilda) —
eram “manequins de cera, de madeira
ouporcelana, dos quais se trocavamas
vestimentas deacordo comaestacio”.
Nas cortes, “principes e princesas
tinham porhabito fazer o intercimbio
dos modelos de roupas vestidas” por
meio dessas bonecas. Ao longo do
século XVIII, “entretanto, as ‘bonecas
de moda’ vio perdendo a utilidade a
partir do aparecimento de gravuras
publicadas nos jornais, que logo se
tornam uma fonte de informagdo
essencial. Mais econdmicas e com
maior mobilidade — gracas a multi-
plicacdo das tipografias — as gravuras
de moda rapidamente atingem um
publico mais amplo, que ia além dos
circulos aristocraticos”. Cf. Rainho,
Maria do Carmo. A cidade e a moda.
Brasilia, Editorada UnB, 2002, p.71.

vai desfiando no andamento da analise, cujo acerto deriva também da
maneira como mobiliza o testemunho dos romancistas, a fonte indireta
mais reveladora do assunto.

Balzac, Proust e 0s nossos romancistas Alencar, Macedo e Machado
comparecem em alguns dos momentos de maior acuidade analitica de
Gilda. Atentos a “significado expressiva dos detalhes”, esses escritores
captaram, com requinte descritivo inigualavel, o dimorfismo estético
que tomou conta do século XIX no dominio da moda e do vestuério. A
diferenca entre os sexos, materializando-se nas vestimentas, aparece
sob duas formas distintas: X para as mulheres, com a cintura compri-
mida porespartilhos,e H paraos homens,com o terno de fazenda aspera
e cores sobrias. Distintas e complementares, as formas; distintos e com-
plementares os sexos que as trajam. O modelo é o casal burgués. “O
encanto feminino e a determinacio masculina ndo se excluem mutua-
mente: na verdade, sio parcelas que se somam na contabilidade astu-
ciosa da ascensdo” (p. 83). Enquanto os homens se cobrem de preto, as
mulheres se enredam em cores, sedas, rendas, babados, fricotes, lacaro-
tes, xales e decotes. Com os corpos, movimentos e vestimentas, a0 con-
trariar qualquer racionalidade de ordem pratica, elas mostram literal-
mente quanto o dominio da moda é afeito as intempéries do simbélico
e aos imperativos das injuncdes sociais.

Exercendo uma “verdadeira volapia de posse a distancia” (p. 74),
derramando-se na descri¢do dos trajes femininos, contendo-se no trato
da indumentaria masculina, os escritores, por sua vez, captam “melhor
que ninguém, nos meios elegantes, 0 acordo da matéria coma forma, da
roupa com o movimento, enfim, a perfeita simbiose em que a mulher
vive com a moda” (p. 24). Perfeita porque plenamente enlacada nos
constrangimentos sociais e psicoldgicos derivados do duplo padrio de
moralidade queregulaacondutade homensemulheres naépoca. Deum
lado, “uma moral ‘contratual’,um cédigo de honra originado nos contra-
tos davida pablica, comercial, politicae das atividades profissionais”; de
outro, “uma moral feminina, relacionada com a pessoa e os habitos do
corpo e ditada por um tinico objetivo, agradar aos homens” (p. 58). Car-
reira, nem pensar. Casar era a solugdo: Gnica saida para evitar a condena-
¢do e o desprestigio social. Nesse contexto burgués, “o casamento era
entdo umaespécie de favor que o homem conferia @ mulher, o inico meio
de adquirir status econdémico e social, pois aquela que ndo se casava era
a mulher fracassada e tinha de se conformar a vida cinzenta de soltei-
rona, acompanhando a mie s visitas, entregando-se aos bordados
infindéaveis, a educagio dos sobrinhos” (p. 90).

Restrita aos interesses domésticos, as mulheres se aplicavam com
esmero no trato com as roupas. Desde muito cedo. Pois sabiam que a
graca, 0 encanto, a elegincia e o frescor eram dos poucos recursos de que
dispunham para conquistar um lugar ao sol. Se o casamento era a meta,
ao ser contraido, longe de atenuar, ampliava o interesse delas pelas arti-
manhas davestimenta. Umavez que a “graca de trazer o vestido, de exibir
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no baile os bracos e os ombros, fazendo-os melhores ‘por meio de atitu-
des e gestos escolhidos’ [era] simétrica ao talento e & ambicdo, exigidos
pela carreira[do marido]” (p. 83). Desse viver nos olhos dos outros é que
as roupas, os adornos, os cosméticos retiravam a forca e a significacio.
Nesse mostrar-se recusando-se, as mulheres eram especialistas, ten-
tando tirar o maximo partido do minimo a que estavam confinadas em
decorréncia dos imperativos implacéveis da dupla moralidade vigente na
interacio entre 0s sexos.

Disso ddo testemunho os escritores que Gilda utiliza no decorrer da
analise. Como Machado de Assis, por exemplo. Citando uma passagem
admiravel de uma crdnica do escritor, centrada na anélise do comporta-
mento de nossas elites no Segundo Reinado, Gilda sublinha a “trama
intricada de competicdo”. Nela “cada um de nés precisa acrescentar as
vitdrias pessoais, duramente conquistadas — que [Machado] chama
com ironia as ‘glérias de plena propriedade’ — ‘as glérias de
empréstimo’, isto é,as vitdrias dos muitos préximos, que se refletemem
nés” (p.83).E arremata a autora: “a analise dessa curiosa contaminagio
de prestigio,em que o triunfo da mulher repercute vivamente na posicio
masculina— evice-versa —, representa, alias, um dos fulcros principais
do romance do século XIX, tanto na Europa como no Brasil” (p. 83).

Aintimidade de Gilda com o universo literario — adquirida desde
muito cedo, como leitora compenetrada e reforcada por meio dalonga e
decisivainfluéncia de seu primo em segundo grau, Mério de Andrade —
seria revigorada, no periodo em que escreveu a tese, pe]a convivéncia e
troca intelectual intensa com o marido, Antonio Candido (na época
também ele as voltas com o século XIX e com a elaboracio de Formagdo da
literatura brasileira) e pela orientagdo que recebera de Roger Bastide,
socidlogo interessado em todas as manifestagdes simbélicas da vida
social, entre elas as artes e a literatura’®. Advém dai um dos trunfos de [10] Sobre 0 amplo interesse intelec-
Gilda, que tanto incomodou Florestan Fernandes. Na resenha que ;uf’,lldeB:StidAleiverFemandaPeix°t°'

idlogos brasileiros.
publicouem 1952 narevistaAnhembi, ele destaca deinicio aqualidade da
tese de Gilda, para em seguidalamentar a forma de exposicao.

Tal como se apresenta, o trabalho da Dra. Gilda de Mello e Souza revela
duas coisas. Primeiro:o talento e a extraordindria sensibilidade da autora para
a investigagdo de um fenémeno tdo complexo, por causa das diversas facetas de
que pode serencarado e explicado. Segundo, um seguro conhecimento do campo
de sua especializagdo, em um nivel que até pouco tempo era raro no Brasil. Essas
qualidades se refletem na composicdo do trabalho, tornando a sua leitura muito
amena e instrutiva. Poder-se-ia lamentar, porém, a exploragio abusiva
da liberdade de expressdo (a qual nio se coaduna com a natureza de
um ensaio sociol6gico) e a falta de fundamentagio empirica de algu-

! . . . n [11] Trechos de resenha que Flores-
mas das explanagGes mais sugestivas e importantes. tan Fernandes publicou na revista
Anhembi (dez.1952, no 25, pp. 139-
. . .~ .. J— 40, realces da autora deste artigo).
Vistas de hoje, as restri¢des emitidas por Florestan em 1952 sdo jus- . e e

Devoa Luis Jacksonaindicagio dessa

tamente o ponto alto do trabalho. De umlado, o estilo de exposi¢do. De resenha.
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outro,adesenvolturacom que aautora transitada sociologia paraaesté-
tica.Valendo-se, paratanto, ndo sd da habilidade paraenlagar o testemu-
nho dos escritores & argumentagio analitica — autoral e sociol6gica —
que dé tonus ao livro, como dos olhos de lince para perscrutar as dimen-
sdes estéticas do fendmeno em pauta. Pois tendo ligacio direta com a
divisdo sexual e a divisdo em classes, nem por isso a moda deixa de ser
uma forma sutil de expressio de sentimentos pessoais. Sobretudo
daqueles que se ressentem da falta de espagos socialmente legitimados
para se expandir. Tal era o caso dos sentimentos da mulher burguesa (ou
aspirantes a) no século XIX.
Abandonada em si mesma, na ociosidade e submissio, e

tendo a moda como iinico meio licito de expressdo, a mulher atirou-se d desco-
berta de sua individualidade, inquieta, a cadamomento insatisfeita, refazendo
porsi o préprio corpo, aumentando exageradamente os quadris, comprimindo
a cintura, violando o movimento natural dos cabelos. Procurou em si — j4
que ndo lhe sobrava outro recurso — a busca do seu ser, a pesquisa
atenta de sua alma. E aos poucos, como o artista que ndo se submete d natu-
reza, imp0s d figura real uma forma ficticia, reunindo os tragos esparsos numa
concorddncia necessdria (p. 100).

Mostrando a complexidade de sentimentos que envolvem a moda,
reconhecendo o comprometimento com as injungdes sociais e admi-
tindo, de saida, que a “forma é em larga medida sancionada pela socie-
dade”, Gilda ndo abre m3o da analise estética. Pois, a seu ver, a moda é
arte sim, e de um tipo especial. Para decifra-la nessa chave é necessario a
um s6 tempo intimidade com o objeto em pauta (a tal da simpatia socio-
l6gica?) e conhecimento amplo das formas simbélicas expressas em
diversos suportes artisticos. Gilda tinha ambos de sobra.

A maisviva de todas as artes,a moda — tal como a pintura, a escul-
turaeaarquitetura— encontra naformao seuveiculo de expressio. Ou
melhor, a moda é forma. Valendo-se da materialidade dos tecidos, o
costureiro (ou costureira) enfrenta desafios analogos aos dos artistas
em geral, ao lidar com as seguintes dimensdes estéticas: forma e cor.
Mas, diferentemente dos demais artistas, seu grande desafio é a mobi-
lidade. Ndo por acaso uma das tltimas dificuldades a serem resolvidas
na histéria do vestuario. De um lado, por injun¢des sociais: durante
muito tempo, a roupa hirta — incdmoda aos olhos de hoje — era sim-
bolo de distingdo social: “prova visivel, oferecida a todos, de que o por-
tador, ndo se dedicando aos trabalhos manuais, desprezava o desemba-
raco dos membros e o conforto das vestes” (p. 48). De outro, por
constrangimentos internos  feitura das vestimentas. Muito pano para
manga foi gasto para chegar, por exemplo, a simplicidade do vestido
cavado em estilo tubinho.

Diferentemente de outras artes,avestimenta,como mostra Gilda, s6
se completa no movimento.
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Arte por exceléncia de compromisso, o traje ndo existe independente do movi-
mento, pois estd sujeito ao gesto, e a cada volta do corpo ou ondular dos mem-
bros é a figura total que se recompae, afetando novas formas e tentando novos
equilibrios. Enquanto o quadro s6 pode ser visto de frente e a estdtua nos ofe-
rece sempre em sud face parada, a vestimenta vive na plenitude ndo sé do colo-
rido, mas do movimento (p. 40).

Se assim ¢, talvez possamos arriscar uma hipétese sobre a relagio
entre arte, movimento e atrizes, apenas insinuada no trabalho de Gilda.
Em notade rodapé, ela cita Simmel parareter o que convém e duvidar do
que lhe parece pouco acertado:

Em seu ensaio Cultura feminina, Simmel defende o ponto de vista de que a
mulher é um ser unitdrio por exceléncia, faltando a ela “essa qualidade tdo
masculina de manter intacta a esséncia pessoal mesmo quando se dedicaauma
produgdo especializada, que ndo implica a unidade do espirito”. Cada uma das
atuagdes da mulher, ao contrdrio, "pée em jogo a personalidade total e ndo
separa o eu dos seus centros sentimentais”. Dai realizar-se plenamente
apenas nas artes do espaco, como a arte teatral, onde efetua a imersio
integral da personalidade toda na obra ou fendmeno artistico. Contudo —
pergunta-se Gilda — até onde esse temperamento unitdrio serd fruto de

f@l’OV(?S sociais?2 [12] Citagdo retirada da nota 31, do
capitulo 3 do livro de Gilda, p. 229,

. o, . , . realces adicionais da autora deste
A indagacio é absolutamente pertinente e serd respondida com artigo.

maestria n3o sé no restante da nota, como no decorrer do capitulo em
pauta — ndo aleatoriamente portador do mesmo titulo, Cultura femi-
nina, do ensaio de Simmel. Certa na observacio mais geral, Gilda dei-
xou de lado a hipdtese mencionada acima, embora me pareca repleta
de sentidos aequagio entre sociabilidade urbana + desejo de imitagio
ededistincio + moda + arte do movimento + teatro + atrizes + a arte
do espaco. Se o teatro é um dos campos de produgdo simbdlica que
mais conferiram notoriedade as mulheres que dele participam na con-
dicdo deatrizes, ha algo a ser explorado no fato de as atrizes se notabi-
lizarem na arte do espaco e, a0 mesmo tempo, na maneira desenvolta
e desimpedida como portam os trajes e as vestimentas das persona-
gens. Basta lembrar, para tanto, que no século XIX e em boa parte do
XX, antes do advento e supremacia do cinema, eram as atrizes de tea-
tro as principais responsaveis pela difusio de novas modas. “Coque-
tes e plebéias”, elas estdo para a moda assim como sua atuacio no
espago teatral esta para 0 movimento que a vestimenta exige para se
completar como arte.

Se 0 movimento que confere vida a vestimenta ¢, a principio, dis-
ponivel a todos — pois basta usar uma roupa para que ela se movi-
mente —, nem todos conseguem o plus que a singulariza e diferencia
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os seus portadores dos demais. Isto é, a elegéncia, definida por Gilda
como “elo de identidade e concordancia” que se estabelece entre a ves-
timenta e a pessoa. Claro que para adquiri-la o dinheiro ajuda, como
bem sabem os novos-ricos. Mas nio basta. Como sabem também os
bem-nascidos, que transformam o aprendizado prolongado (sob a
forma de habitus) da elegincia numa segunda natureza. Elegincia que,
por ser visivel e estampada nos movimentos e nas roupas dos bem-
nascidos e elegantes, pode ser copiada pelos que ndo pertencemao cir-
culo imediato dos privilegiados. Dai o movimento espiralado da
moda. Uma vez adotada pelos “mais iguais” entre os “iguais” (isto ¢,
pelos distintos circulos de elite), tende a ser imitada pelos que estdo
“abaixo” (as classes médias) e pelos “muito abaixo”, que, sequer che-
gam a incomodar os “iguais” dos “muito acima”, mas que sio um pro-
blema e tanto para os que estdo medianamente “abaixo”. Nessa busca
incessante de diferenciacio, exacerbada pelavida urbana e pela demo-
cracia que aboliu os privilégios de sangue, a vestimenta se torna o
“sinal mais eficaz de inferéncia direta sobre o préximo”. Mas essa
mesma “democracia que ndo estabelece barreiras nitidas entre as clas-
ses inventa um novo suplicio de TAntalo: permite que as elites usu-
fruam uma moda que a classe média persegue sem jamais alcancar e
que os pequenos funcionarios e todos os parias sociais espiam nas
vitrinas com o olhar sequioso” (p.141).

Apreendendo a moda como objeto complexo, um “todo harmo-
nioso mais ou menos indissolavel”, com multiplas serventias — “serve
aestrutura social”, “reconcilia o conflito entre 0 impulso individualiza-
dor de cada um de nds e o socializador”, traduz uma linguagem artis-
tica, “exprime idéias e sentimentos” (p.29) —, Gilda d4 ao assunto a

[13] Conferir, nessa direcdo, o ensaio dimensio espiralada que lhe é propria®. Ou seja, inicia 0 ensaio de
deSimmel,Georg. “Lamoda”.In:Sobre

sociologia estéti la abor mdam mo ar ssa pelaliga-
Je aventura: ensayos ilosificos. Barce- ociologia estética pela abordagem da moda como arte, passa pelaliga

lona: Ediciones Peninsula, 1988, pp. cdodamodacomadivisiodeclasses,detém-se naligacio damodacom
26-55. a divisdo entre os sexos, revira pelo avesso a cultura feminina e fecha o
livro com o “mito da borralheira”. Exemplo vigoroso da profusdo de
achados analiticos que podem ser garimpados nessa sociologia da
festa, o capitulo final mostra como as festas adquirem um “carater de
cerimonial de iniciagdo, onde entram em jogo mais as qualidades pes-
soais de cada um que os atributos de sua classe” (p.166). Espacos de
peneiramento e reorganizagao das elites, as festas s30, a0 mesmo
tempo, momentos privilegiados paro exercicio pleno do jogo de sedu-
cdo entre os sexos — pautado, ndo nos esquecamos, pela dupla morali-
dade propria do século XIX. Nelas, os adornos, as roupas e os gestos
ganham, junto com as maneiras e os modos dos portadores, significa-
¢do maxima na interacdo social. Sem eles e terminada a festa, alguns
voltam & condi¢do de borralheira, outros permanecem onde estavam e
alguns, poucos, triunfam, “nessa longa cadeia de provas que [lhes] vio
sendo antepostas e cuja vitdria final ha de conferir aos neéfitos a cida-
dania na classe mais alta” (p.166).
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RELACAO SUJEITO-OBJETO

O ultimo ponto que gostaria de abordar aqui diz respeito a um
aspecto menos evidente do livro de Gilda, mas que me parece central
para entender a sua forga: a maneira como a experiéncia complexa das
mulheres da geracio dela, que inventaram para si mesmas um destino
para o qual ndo haviam sido preparadas se introduz no trabalho da
autora. Migrando do registro biografico para dar suporte 2 empreitada
analitica, essa experiéncia ser4 indiretamente abordada no final do ter-
ceiro capitulo, centrado na anélise da cultura feminina. Para arrematar o
capitulo, Gilda puxa um fio discreto e arma uma trama nova, deixando
entrever as marcas decisivas do reprocessamento da experiéncia social
no trabalho intelectual. Vejamos como isso acontece.

Ap6s mostrar que as mulheres, no século XIX, desenvolveram ao
infinito as artes relacionadas com sua pessoa, criarndo um estilo de vida
que se expressava simbolicamente por meio da moda, Gilda chama a
atencio para a experiéncia das mulheres que embaralharam esse
esquema dualista. Entre elas, as suffragettes, que, aspirando a uma exis-
téncia diversa e vendo na carreira uma fonte de realizacio pessoal, obri-
gavam-se ao desinteresse pelo adorno, pela vestimenta rebuscada, pela
preocupagio com a moda. Mas, nas palavras de Gilda, “ndo se desiste
impunemente de velhos hébitos que anos de vida bloqueada desenvol-
veram como uma segunda natureza” (p.106).

Lan¢ando-se no aspero mundo dos homens, a mulher viu-se,
segundoaautora,

dilacerada entre dois pélos, vivendo simultaneamente em dois mundos, com
duas ordens diversas de valores. Para viver dentro da profissdo adaptou-se d
mentalidade masculina da eficiéncia e do despojamento, copiando os hdbitos
do grupo dominante, a sua maneira de vestir, desgostando-se com tudo aquilo
que, por ser caracteristico do seu sexo, surgia como simbolo de inferioridade: o
brilho dos vestidos, a graga dos movimentos, o ondulado do corpo. E se na pro-
fissdo erasempre olhada um pouco como umamador, dentro do seu grupo, onde
os valores ainda se relacionavam com a arte de seduzir, representava verda-
deiro fracasso. Nio é de se espantar que esse dilaceramento tenha levado a
mulher ao estado de inseguranga e ditvida que perdura até hoje. Pois perdeu o
seu elemento mais poderoso de afirmagdo e ainda ndo adquiviv aquela con-
fianga em si que séculos de trabalho implantaram no homem (p.106).

Essa longa citagio é para mostrar que, embora a autora esteja abor-
dando aexperiéncia das suffragettes, é também dela e das mulheres dasua
geracdo que esta falando. Ou seja, das mulheres que, como ela, experi-
mentaram uma transicdo de modelos de comportamento, procurando
novas formas de expressdo simbélica da feminilidade, a0 mesmo tempo
em que se lancaram profissionalmente em carreiras até entdo considera-

das masculinas. Por essa razio, elas viveram por inteiro um momento
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[14] Trechos do depoimento que
GildadeMello e Souza fezna USP,em
julho de 1984, por ocasido da 36a
Reunido da SBPC e por iniciativa do
Centro de Estudos Rurais que pro-
moveu o encontro A Mulher nos Pri-
meiros Tempos da Universidade de
Sao Paulo. Transcrito no artigo de
Blay, Eva e Lang, Alice Gordo. “A
mulher nos primeiros tempos da
Universidade de Sao Paulo”, Ciéncia e
Cultura,no36 (12),dez.1984, p.2137.
Para uma analise exaustiva da situa-
¢3o das mulheres na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, ver Trigo,
Maria Helena Bueno. Espagos e tempos
vividos: estudo sobre os cdigos de socia-
bilidade e relagdes de género na Facul-
dade de Filosofia da Usp (1934-1970).
Tese de doutorado apresentada ao
Departamento de Sociologia da Uni-
versidade de S3o Paulo,1997.

[15] Trechos do depoimento de Gilda
de Mello e Souza, p. 2137..

[16] Idem.

fecundo e simultaneamente doido de transi¢io social no dominio que
hoje se convencionou chamarde género. O acesso a formagio intelectual
que tiveram na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, somado a
vivéncia inédita de uma sociabilidade bastante ancorada navida univer-
sitaria, permitiu a varias delas reorientar o papel social para o qual
tinham sido educadas: mies e donas de casa. O impacto dessa experién-
cia renovadora propiciada pela faculdade foi enorme, sobretudo para
aquelas que efetivamente tentaram inventar para si um novo destino,
como foiocasode Gilda. Masisso sedeuacustade conflitos, inseguran-
cas e dilemas muito especificos.

Relembrando, em outra ocasido, o tempo de estudante, Gilda afir-
mou que

vivia dilacerada entre o estilo tradicional da casa que me recebia, da familia, do
grupo que eu comecava lentamente a abandonar e o apelo danovavida....] O
vento da rebeldia varreu rapidamente tudo: crengas, hdbitos piedosos, estilo de
vida, fita de Filha de Maria, tudo foi, enfim, mesmo as banalidades das antigas
distragdes. S havia no meu horizonte o interesse pela faculdade. A revelagdo
das aulas e o encantamento do novo convivio, aquela nova maneira de ser que
estava se desenhando alt, que eu ainda ndo sabia bem no que ia dar*4.

O apelo de uma sociabilidade universitaria, a sensagio inquietante de
estar, sendo na contramao, a léguas de distincia do destino socialmente
esperado e previamente tracado para as mulheres de sua classe social, o
dilaceramento produzido pelo ir—e-vir entre dois estilos distintos de vida,
um tradicional e outro mais arrojado, que ndo lhe conferia ainda as insig-
nias pablicas de aprovagio e reconhecimento — tudo isso, somado, con-
tribuiu para gerar uma profusdo de sentimentos tumultuados. Nas pala-
vras de Gilda, “ndo se pode abandonar assim, do dia para noite, os velhos
hébitos pelos novos, sem sofrer muito e sem sentimento de culpa”.

Decorrentes nio s6 de uma experiéncia individual, esses sentimen-
tos foram ganhando forma em meio as interacdes intelectuais e pessoais
que entdo tiveram lugar na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Em
parte, como resultado davisio escandida que os colegas tinham sobre as
reais potencialidades intelectuais das colegas. “No fundo, eles ndo acre-
ditavam muito navocacio nossa de mulheres, na nossavocacio intelec-
tual”. Ndo é de espantar, entdo, sintetiza Gilda, “que a opinido agressiva
dos grupos conservadores que nés tinhamos abandonado, e a opinido
ambivalente e flutuante de nossos colegas tenham contribuido para a
elaboracdo de um ser fragil, timido, dividido entre a revolta e 0 medo, o

desejo de afirmagio e a dolorosa consciéncia do empecilho™®.

A argacia com que Gilda em O espirito das roupas reconstrdi a
vivéncia e, em certo sentido, a posicdo em falso e cambiante das suf-
fragettes, que despontaram na cena politica, tem a ver, portanto,com a
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maneira discreta com que mobiliza e converte a propria experiéncia

em chave sutil de inflexdo analitica. Por meio de um “olhar de esgue-

lha”7 — que outra escritora, Vilma Aréas, ja detectara na ficcdo da [17] Cf.Aréas,Vilma. “Prosa Branca”.
autora —, Gilda aproxima experiéncias distintas de mulheres dife- Diseurso, 0026,1996, p.26.
rentes: das suffragettes, diretamente, e dela e de sua geracio, indireta-

mente. Dessa aproximacdo, sobressaem os tracos mais abstratos que

contornam a ambivaléncia funda que as singulariza. Maneira inespe-

rada de introduzir a relagdo sujeito-objeto sem o enquadramento

metodoldgico usual que essa relagdo costuma receber nas teses de

doutorado.Nolugarde pérum ponto final naanalise da cultura femi-

nina tal como expressa no século XIX, Gilda abre com a questio da

ambivaléncia um novo campo de debate refratario a enquadramentos

simplistas e polaridades redutoras.

O reprocessamento da experiéncia de transicio vivida pelas mulhe-
res de sua geragio permite a Gilda, como autora, umalucidez particular-
mente aguda em relacdo aos meandros da chamada culturafeminina, vista
sempre em relagdo e conexdo com o universo masculino. Dai, sem
davida, o fato de o alcance analitico de O espirito das roupas ser maior e
bem mais intrigante do que varias das analises feitas, anos depois, sobre
achamada condicio da mulher.

Aprisionada a légica simplista de algozes e vitimas, uma parte da
produgio feminista dos anos de 1970 e 1980 nio foi capaz de perceber,
e menos ainda de aprofundar, aquilo que Gilda, de maneira discreta,
quase sem alarde, detectou como resultado da ambivaléncia vivida
pelas mulheres. Apreendendo a moda como linguagem simbdlica, apta
adar plasticidade e expressio a idéias e sentimentos difusos, e ndo sé
como meio de marcar pertencimentos e sublinhar distancias e distin-
cdes sociais, Gilda mostrou, muito antes da voga dos estudos de
género,queas sociabilidades distintas de homens e mulheres no século
XIX (mas ndo apenas nele) s podem ser entendidas como resultado de
um engate simbélico que, por ser estrutural, exige acionar uma anélise
de tipo relacional.

Advémdaiofrescordesselivro,escrito hA mais de meio século. Pode-
mos dizer entdo, e sem medo de errar, que o alcance e a atualidade desse
trabalho resultam ndo apenas da mobilizacdo de instrumentos intelec-
tuais agudos numa prosa precisa e elegante, mas também da transmuta-
cdo da situagio social de transi¢io vivida pelas mulheres da geracio da
autora numa chave apta a renovar o debate e a reflexio sobre as relacdes
de género. Assim, talvez possamos dizer sobre O espirito das roupas o
mesmo que Gilda disse sobre outro grande livro da nossa histéria inte-
lectual: Macunaima, de Mario de Andrade.

Livro tipico de épocas de transicdo social, que ndo desejam avolta ao passado,

ndosabemo que temdeviresentemo presente como umaneblinavasta, Macu-
[18] Cf. Souza, Gilda de Mello e. O
tupi e o alatide. Sio Paulo: Duas Cida-

aberto e nevoento de um debate do que o marco definitivo de uma certeza™®. des, 1979.

naima ndo deve ser tomado como uma fabula normativa. Ele é antes o campo
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[19] Para uma analise sofisticada dos
contos escritos por Gilda de Mello e
Souza, conferir o ensaio de Aréas,
Vilma.

[20] Cf. Bourdieu, Pierre e Delsaut,
Yvette. “Le couturier etsa griffe: contri-
buition & une théorie de la magie”.
Actes de la Recherce en Sciences Sociales,
n01,1975, pp. 7-36.

[21] Originalmente publicado nesta
revista (no 41, mar.1995), esse ensaio
foiincluido nolivro de Gilda de Mello
e Souza, A idéia e o figurado. As cita-
¢Bes feitas no decorrer desse seg-

mento foram retiradas do livro.

Aplicadas ao espirito da autora e a seu “espirito das roupas”, essa
citagdo nos ajuda a refletir sobre as razdes mais sutis e menos evidentes
que garantem a for¢a do livro e sustentam sua armagio conceitual e nar-
rativa. Sendo menos a marca de certezas e muito mais a incitacio ao
“campo aberto e nevoento do debate”, essas razdes sio inseparaveis da
forma como ao longo do livro se molda e costura o argumento analitico
deGildaemrelagioamodae suasligacdes comaarte, as classes, os sexos
etodas as injun¢des davida social. Quero dizer comisso que o contetido
substantivo daanalise éinseparivel daformacomoele éapresentado,ou
seja, do ensaismo e da prosa modernista da autora.

Formaecontedo, naescritade Gilda,aludem também aescritoraque
ela certamente teria sido se, no lugar da carreira universitaria, tivesse per-
seguido uma das vocagdes de juventude: a de contista, revelada nas pagi-
nas da revista Clima'®. Mas se isso tivesse acontecido, terfamos ganhado
umaescritorae perdido, isso sim, a ensaista plena, dona de umestilo pre-
ciso e desimpedido, a um s6 tempo classico e modernista, responsavel
pelo corte impecavel que soube imprimir aos varios objetos culturais e
estéticos com que se defrontou ao longo de sua produgio intelectual.

Portanto, ndo é descabido fazer uma analogia enviesada entre Oespi-
rito das roupas de Gilda e o estilo de moda lan¢ado por Chanel. Por um
desses processos extraordinarios de alquimia social, responséveis pela
transmutagio vigorosa do valor simbélico do produto, proporcional &
raridade do produtor, Chanel conseguiu o trunfo maximo que um cria-
dor da moda pode alcancar. Isto ¢,a “suspensdo” do tempo, em um uni-
verso onde estar na moda é estar sempre na “Gltima moda”, como mos-
tram Pierre Bourdieu e Yvette Delsaut no notéavel estudo sobre as grifes
e os produtores da alta costura francesa2°.

Por caminhos diversos, Gilda conseguiu a mesma proeza de Chanel,
6 que no campo intelectual, gracas 4 acuidade analitica com que tratou
amoda. A suspensio do tempo na recep¢io desse livro, que, no lugar de
envelhecer, ganhou frescor e atualidade inquietantes, parece ser a con-
trapartida da manutencdo do tempo no andamento da analise. Tanto do
tempo das mulheres de elite, as voltas coma moda do seu tempo, quanto
do tempo da autora, que, filtrando a experiéncia social de sua geracéo,
soube converter o tempo em fonte preciosa do trabalho intelectual.

Transitando da histéria para a sociologia, desta para a antropologia
e paraaestética, mobilizando fontes diversas e pontos de vista inespera-
dos, Gildaadensou o foco analitico sobre a moda e produziu essa joiade

ensaio estético e socioldgico.
0 GRAU ZERO DA VESTIMENTA E A DANGA DE FRED ASTAIRE

A atengdo as formas e aos usos da vestimenta que Gilda descortina
nas obras de alguns de nossos escritores mais significativos, seria reto-
mada em 1995 no ensaio “Macedo, Alencar, Machado e as roupas”'.
Entre a tese de doutorado e esse ensaio transcorreram 45 anos. Mais
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madura intelectualmente, Gilda volta ao tema das roupas com volta-
gem analitica redobrada e economia méaxima de linguagem paraesqua-
drinhar o caminho percorrido pelo erotismo na obra desses romancis-
tas, a partir da maneira como eles “vestiram” os personagens e
“falaram” de suas roupas. Enquanto Macedo, no romance Rosa (1849),
descreve as vestimentas das mulheres com mintcia documentaria,
mostrando-se um escritor “empenhado na transcri¢ao do real” (-
embora “sem imaginacdo”, pontua Gilda), Alencar e Machado, “hébeis
emdesentranhar dovisivel averdade oculta das coisas”, revelam os sig-
nificados das roupas em meio a procedimentos narrativos mais sutis.
Em Luciola (1875) e em especial Senhora (1875), Alencar, “aparente-
mente frivolo na descricio minuciosa” das vestimentas e aderecos
femininos, cerca 0 assunto com “acento pessoal e calida sensualidade”
para “descrever simbolicamente a psicologia” de suas protagonistas.
Daacuidade dadescri¢do, sobressaia “simbiose que reduz corpos e ves-
timentas a uma realidade Gnica, palpitante” (p.76).

Em Machado a forma de pingar o tema das roupas é mais complexa.
A comegar pela rotagdo de eixo, do pélo feminino para o masculino. No
lugar da atencdo detalhista nas roupas femininas, praticada por Macedo
e Alencar, ele se volta para a descri¢do dos trajes masculinos como via de
acesso privilegiada para caracterizagio psicoldgica e social de seus per-
sonagens. Dependente desse “vinculo que une sujeito e vestimenta”, a
trama narrativa em Machado tem ritmos distintos quando se trata de
abordar os usos e significados das roupas para homens e mulheres. “A
tarefa que cabe & vestimenta das mulheres é acelerar o impulso erdtico
através do negaceio constante entre o empecilho daroupa e o desvenda-
mento danudez” (p. 83). Econdmico na descricao dos trajes femininos,
Machado “jamais esquece que a sua fun¢io bésica é destacar o encanto
dadona” e, com isso, 0 erotismo possivel na época. A “simbiose” entre o
corpoearoupanamulhermachadianaé “apenasum pretexto parairdes-
cartando aos poucos o iniitil excessivo, até reencontrar, des-cobrir a ver-
dade originaria” (p. 84).

Mais que qualquer outro escritor da época, Machado compreen-
deu e mostrou nos romances, principalmente em Memérias péstumas
de Brds Cubas (1881), que “o despojamento é sempre o traco definidordo
ritual amoroso, que pode ocorrer em duas versdes: assumido pela
mulher, como oferta simbdlica, e pelo homem, como momento preli-
minar da iniciacdo” (p. 86). Ao contrario de Alencar, que “transfere a
libido para a vestimenta, Machado enfrenta o problema sem subter-
fagio” (p. 84). E o faz por meio de sua inscri¢do, mediada pela forma
narrativa, no solo social das intera¢des possiveis entre homens e
mulheres no Brasil do século XIX. Distinguindo as fun¢des diversas
da vestimenta para homens e mulheres na sociedade da época,
Machado evidencia a posi¢do social distinta de ambos. Para os
homens, as roupas cumprem “sobretudo um papel civil, definidor de
status e instaurador de uma identidade ficticia, mas pacificadora”.
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[22] Cf. Bastide, Roger. “Machado de
Assis, paisagista”. Revista do Brasil,
Rio de Janeiro, 3a fase, no 29,1940,
pp-3-14. O texto foirepublicado com o
mesmo titulo na Revista da USP, no
56,dez.-fev.2002-2003.

[23] Segundo Bastide, “se na Europa,
o poeta pode dizer que ‘les yeux des
femmes sont des Méditerranée’”, os
olhos das heroinas de Machado de
Assis, olhos verdes, olhos de ressaca,
olhos de escuma com reflexos irisa-
dos, sdo feitos da propria cor do
oceano que banha as praias do Brasil,
guardando em suas vagas o encanto
de Yemanija, o apelo dos abismos, a
caricia e a traicao”. Reproduzido de
Bastide, Roger. “Machado de Assis,
paisagista”, p.199.

[24] Cf. Candido, Antonio. Recortes.
Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1993, p-103.

[25] Idem, p.109.

Para as mulheres, a um sé tempo “submissas e sequiosas de corres-
pondéncia afetiva”, as roupas sdo um “auxiliar eficiente do jogo er6-
tico, num momento social instavel, ambiguo, de conquistas recentes
e aspiragdes sufocadas” (p. 88).

Advém dai, arremata Gilda, a dificuldade da critica do periodo em
aceitar “a naturalidade com que Machado de Assis iniciava entre nds o
discernimento misterioso e no entanto equilibrado do erotismo” (p.
89). “Viciada pelas asperezas do naturalismo”, ela ndo foi capaz de
apreender a dimensao inovadora da abordagem machadiana no plano
do erotismo.

Essa leitura desempenada de Gilda faz ecoar a li¢do aprendida
com seu orientador, Roger Bastide, que publicou em 1940 um artigo
sobre Machado de Assis destoante do ramerrio corrente da critica,
que teimava em denunciar a auséncia da paisagem brasileira na obra
do escritor?2. Com o titulo, “Machado de Assis, paisagista”, o artigo
mostra que ela esta presente, mas ndo nos lugares estipulados pelas
convengcdes naturalistas, revelando-se por inteira nos olhos enevoa-
dos de Capitu.

Artigo capital para Gilda e os companheiros de geracdo, que naquela
altura davam os primeiros passos rumos ao empreendimento que os
projetaria na cena cultural da cidade de S3o Paulo (a revista Clima), o
impacto causado pela leitura do texto foi de tal ordem que “marcou uma
reorientacio na maneira de conceber certos aspectos fundamentais da
nossa literatura”24. Nas palavras de Antonio Candido, Bastide mostrou
que “em Machado de Assis a paisagem esta presente de maneira mais
poderosa, porque ndo é enquadramento descrito, mas substancia impli-
citadalinguagem e da composi¢io, inclusive como suporte das metafo-
ras. Em vez de procurar o ‘tema’ foi descobrir o modo de elaborar o dis-
curso, cujalaténcia mostrou de maneiramodernaeforte paraoestado da
criticanos anos de 1940”25,

Meio século depois, Gilda mostrou, também de forma definitiva,
que o erotismo em Machado é mais sutil e complexo porque, velado
pelos constrangimentos sociais da época, s6 se deixava descobrir no
jogo de oferecimento e recusa propiciado pela plasticidade simbdlica
dasroupas.

Atenta aos significados distintos que os nossos romancistas insu-
flaram as roupas das personagens, Gilda pingou 0 jogo sinuoso do ero-
tismo num compasso analitico, interessado em perscrutar as ligacdes
profundas entre forma e contetdo social. Esse mesmo movimento esta
presente noensaio “Notas sobre Fred Astaire”, ltimo escrito daautora
e fecho do livro 4 idéia e o figurado. Entre os textos que integram o
volume, esse é 0 inico que permanecera inédito. Um dos pontos altos
de sua produgio intelectual, 0 ensaio é notavel pelo que diz e pela
maneira como diz. Nele, o foco é deslocado das roupas e dos aderegos
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usados por Fred Astaire (1899-1987) — que aautora considera o maior
dangarino moderno — para o significado dos gestos e destes para a
reflexdo surpreendente sobre 0 sentido da beleza ou de sua ausénciana
conformacdo doartista pleno. A simplicidade do titulo “Notas sobre...”
tem menos avercomaidéiade apontamentos e muito mais comabusca
apaixonada pelas formas depuradas, apreendidas pela ensaista na
danca do “super elegante” Fred Astaire, nos quadros cubistas, na traco
alapis de Seurat.

Aadesio a modernidade que Gilda flagra em Fred Astaire revela-se
na maneira de cantar, na selecio dos compositores (Cole Porter e
George Gershwin), na escolha dos trajes (a casaca preta, a cartola, a
bengala, os sapatos pretos de verniz) e, sobretudo, no modo como usa
e ajusta o corpo & indumentéaria — a leveza desentranhada do figurino
de gala. Instalado no “grau zero da vestimenta” — sublinhado pelo uso
do preto e do branco —, Fred Astaire é “um homem ancorado no coti-
diano, sem nostalgias nem ressentimentos”, que, ao contrario do bai-
larino tradicional, ndo “se destaca em nada do que o circunda, néo se
diferencia na vestimenta, na gesticulacéo, na dindmica corporal, na
relagdo com os objetos do cotidiano” (p. 171). Por isso, afirma Gilda,
quando ele salta, “é como se ndo houvesse pernas, pois o que apreende-
mos é o arabesco das abas da casaca em pleno v6o, a nitidez grafica do
desenho, o preto no branco” (p.176).

Assim, é possivel (e desejavel) comparé-lo a outros artistas repre-
sentativos do mundo contemporaneo, como Chanel e Charles Cha-
plin. A primeira, pela busca das formas simplificadas da vestimenta, o
segundo, pelo “poder de transfigurar os objetos com pericia de presti-
digitador”. Com a diferenca de que a magia promovida por Fred
Astaire tem uma “dimensdo ladica e realiza uma admiréavel transposi-
¢do poética do mundo, fazendo do gesto tradu¢io da metafora”,
enquanto a de Chaplin se faz no registro do caricaturista critico das
diferencas sociais, para “sublinhar o lado tragico e chegar a represen-
tacdo do absurdo” (p.174).

Reduzindo o corpo “a um suporte do gesto, ndo simbolizando em
nenhum momento a beleza muscular e a plastica corporal, como fazem
o balé classico e Gene Kelly” (p.172), Fred Astaire libera e, a0 mesmo
tempo,encenaa “ belezado gesto— pura, livre, auténomae descarnada”
(p-172). Nessa quimica paradoxal, uma vez que a beleza projetada pelo
artistamoderno s6 se manifesta integralmente quando esbate o suporte
corporal, reside a genialidade desse dancarino. Nas palavras de Gilda,

Fred Astaive é um dos poucos génios artisticos do século XX e foi bom que ndio
fosse bonito, como Robert Taylor, Clark Gable, Gary Cooper ou Tyrone Power,
porque, sendo como era, manteve-se gesto, gesto puro, graca pura, libertando-
se dos cacoetes da mocidade para se tornar na danga um desenhista, um dan-
garino grdfico, puro arabesco sem cor (p.177).
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Nas méos de Gilda, 0 gesto puro dodangarino converte-se emescrita
plena, liberta ela também dos cacoetes da linguagem académica, para
descartar o inatil excessivo e reter o que importa. Nesse caso, a acuidade
analitica da autora, que, inseparéavel de sua paixdo pelas formas, entre-
laga-se 4 maneira como se expressou ao longo da vida e “vestiu” os

assuntos de sua predilecio.
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