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O REI ESTA NU. CONTRAPODER E REALIZAGAO
DE DESEJO, NA PIADA E NO HUMOR

Joel Birman*

Resumo
A finalidade deste artigo ¢ a de demonstrar como a piada e o humor t¢m como alvo
privilegiado o campo do poder, sendo assim préticas discursivas eminentemente sociais.
Além disso, como formas que seriam de realizago de desejo, segundo Freud, seriam ainda
formas de desconstrugdo do poder.
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ABSTRACT
THE KING IS NAKED. COUNTER POWER AND WISHFUL THINKING IN JOKE AND
HUMOR
The aim of this paper is to demonstrate that joke and humor have power as their privileged
target, by which they become social discourse practices. Besides that, as forms of wishful thinking,
according to Freud, joke and humor could be a way of deconstructing power.

Keyword:: counter power, wz':hful, humor.

TEMOR E TERROR

No tempo em que exercia a Presidéncia da Republica do Brasil, Fernando
Henrique Cardoso formulou um comentdrio curioso num de seus discursos, que
¢ bastante revelador do lugar estratégico ocupado pelo humor na sociedade con-
temporanea. Assim, entre o tom jocoso ¢ a seriedade efetiva, onde as fronteiras
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se esmaecem na delimita¢do dos seus dominios respectivos, no qual a ironia se
transmuta magicamente em autoironia, o ex-Presidente do Brasil dizia que ficava
sempre apreensivo pelas manhas, antes da leitura dos jornais do dia, para ler a
charge de Chico Caruso, em O Globo. Isso porque precisava ver e verificar se tinha
sido transformado em personagem de galhofa pelo humorista e avaliar ainda se
tinha sido ridicularizado por algo que teria dito e feito no dia anterior, no exercicio
soberano de sua fungio publica.

Referia-se entdo especificamente a Chico Caruso, pois o seu pronunciamento
se realizava no Rio de Janeiro, numa ceriménia em que recebera o titulo de Doutor
Honoris Causa, concedido pela Universidade Candido Mendes. Porém ¢ ébvio
que a sua inquietagao face aos cartunistas nao se restringia nem ao O Globo, nem
tampouco a Chico Caruso, mas se disseminava a todos os demais jornais do pais,
nos quais poderia ser alvo de um comentdrio jocoso da parte de qualquer um dos
humoristas.

Portanto, o que estava aqui em pauta era como um dizer ¢ um fazer, isto &,
um ato qualquer do Presidente da Republica, poderia simplesmente ser reduzido
ao ridiculo pelo desenho e pelas poucas palavras rascunhadas pelo humorista. Com
efeito, por um simples trago colocado em relevo — seja uma boca, os olhos, uma
das maos ou mesmo a cabe¢a um pouco distorcida —, conjugado a uma simples
frase mal dita, seria toda a pompa solene representada pelo personagem do Presi-
dente da Republica que seria nocauteada e reduzida a frangalhos pelo olhar sutil e
ironico do humorista. Enfim, numa fra¢io de segundos a figura quase sagrada do
Presidente do Brasil seria lancada a sarjeta, abatida como um pdssaro no seu voo
supremo, pelo comentdrio ardiloso do humorista.

Seria justamente a eventualidade desta simples possibilidade o que obcecava
cotidianamente Fernando Henrique Cardoso no exercicio efetivo de sua fun¢ao
publica. Poder-se-ia arguir inicialmente se nio se tratava de uma vaidade excessiva
do personagem em questdo, preocupado de tal maneira com a sua imagem, pois
como é que um homem tdo importante e poderoso como ele poderia se sentir tao
atingido por uma simples brincadeira e até mesmo por uma molecagem de um
caricaturista? Contudo, mesmo que se queira considerar a dimensao de vaidade
especifica do ex-Presidente da Republica, no caso em questdo, ao ser flechado
pelo comentdrio de bico-de-pena do chargista, existe no que tange a isso algo que
transcende em muito a mera vaidade do personagem em pauta.

Do que se trata, afinal das contas? Qual ¢ a vaidade que estd aqui em ques-
ta0? Por que tal temor e tanto temor da parte de um personagem tdo importante

e poderoso?
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SOMOS TODOS IGUAIS?

Assim, o que o humorista coloca em cena, no seu desenho sempre marcado
pela ironia, ¢ a redugio de uma figura do poder a condi¢ao de simples mortal,
isto ¢, de alguém que ¢ igual a qualquer um de nés que olha maliciosamente a
caricatura e que certamente se delicia com ela. Porém, se o leitor ri as gargalha-
das e se diverte muito com a charge, isso se deve precisamente a constatagao de
que todos os homens poderosos sio como nés, afinal das contas. Vale dizer, nao
existiria qualquer diferenca efetiva e substancial entre os detentores do poder e os
demais cidaddos que pudesse oferecer para aqueles qualquer destaque ontoldgico
entre os humanos.

Ao lado disso, se Fernando Henrique Cardoso sofria com a antecipagio e a
efetividade da caricatura, isso quer dizer que ele sabia perfeitamente que poderia ser
colocado subitamente no seu devido lugar, isto ¢, nem melhor nem tampouco pior
do que todos os demais. Seria, assim, esta possibilidade concreta de ser equalizado
por baixo o que fazia sofrer o nosso Principe de entéo e o obcecava todas as manhas,
detentor que era da soberania da sociedade politica brasileira. Portanto, Fernando
Henrique Cardoso se angustiava efetivamente com a antecipa¢ao de uma caricatura
que o faria se defrontar com a sua condigao real, sem o revestimento mégico da aura
conferida pelo exercicio majestdtico do poder soberano. Estaria justamente aqui a razao
do seu tormento cotidiano, ao ter que admitir, no lusco-fusco de um olhar furtivo
langado 4 caricatura, a sua igualdade com os demais homens. Enfim, seria pela pos-
sibilidade de sermos igualmente ridicularizados que podemos atingir efetivamente a
almejada condigdo de igualdade, pois as fraquezas e as debilidades humanas seriam os
tinicos bens que poderiam ser igualmente distribuidos entre os cidaddos, de maneira
ampla, geral e irrestrita, numa sociedade democritica e republicana.

Assim, entre a gargalhada estridente do cidadao comum e a angtistia do Prin-
cipe, o que estd em pauta é a mesma problemdtica, que engloba esse e aquele na
mesma ilusdo. No entanto, se existe aqui uma ilusao que é compartilhada, ¢ preciso
que essa seja devidamente enunciada. Neste compartilhamento, com efeito, existe
a crenga de que quem exerce o poder adquire uma superioridade sobre os demais
cidaddos e de que aquele valeria mais ontologicamente, por conta disso.

Portanto, no caso em questao o que estd em causa ¢ o poder politico, que estd
condensado na figura do Presidente da Republica do Brasil. Porém poderia ser o
poder politico em qualquer outra de suas instincias, seja essa estadual ou municipal.
Além disso, poderia ser qualquer outro exercicio politico do poder, nos registros do
Executivo, do Legislativo e do Judicidrio. Enfim, poderia ser ainda qualquer outra
representagao do poder, nos registros institucional e empresarial.
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E claro que existe uma hierarquia efetiva entre estas diferentes instancias de
poder, seja esse de ordem politica ou de ordem social. Porém, quanto mais elevada
¢ a insergao de um dado cidadio no campo da hierarquia do poder, maior serd a
sua aura e a sua condigao majestdtica. No entanto, ¢ 6bvio que qualquer poder na
modernidade é sempre relativo, em decorréncia do equilibrio existente entre as
diferentes instancias do poder.

No que concerne ao poder politico no Brasil, como se sabe, o poder condensado
na Presidéncia da Republica é bem mais elevado do que ocorre em outras tradigoes
politicas, onde a reptiblica como tradigao estd instituida. Isso ¢ a decorréncia do de-
sequilibrio real existente entre os poderes Executivo, Legislativo e Judicidrio, mesmo
que o equilibrio formal entre esses esteja estabelecido constitucionalmente.

De qualquer forma, no campo do imagindrio do cidaddo comum toda e
qualquer posi¢ao de poder coloca sempre em destaque aquele que desempenha e
ocupa momentaneamente a fun¢io em causa. Isso porque o cidaddo separa quem
o exerce do campo comum da cidadania. Tudo se passa como se o dito cidadao
esquecesse que uma posigdo politica de poder, numa sociedade democrdtica, é sempre
uma delegagdo de poder. Em conjungio com isso, pode-se dizer ainda que quem
ocupa a posi¢ao de poder se esquece também de sua condigao de igualdade com
os demais, passando assim a acreditar que seja possuidor de algo a mais de que os
demais cidaddos nao seriam detentores.

Portanto, seria essa crenga compartilhada, no registro da ilusio, o que cai
literalmente por terra pelo exercicio do humor. Esta queda ¢é vertiginosa, por um
lado, e exaltante, pelo outro. Vertiginosa, no polo do Principe, e exaltante, no polo
do cidadao comum. Com efeito, se o Principe se angustia ao antever a possibilidade
de ser ridicularizado, a massa fica euférica com a queda da pretensio do Principe.
Com isso, a gangorra retorna momentaneamente ao ponto inicial de equilibrio
entre o Principe e a massa de cidadaos, pela prética do humor, se opondo, assim,
ao desequilibrio hierdrquico existente entre esses no campo do imagindrio social.

Deste modo, a experiéncia do humor revela ao cidadio comum que o Prin-
cipe é ontologicamente igual a ele, submetido que é também aos mesmos limites
e as mesmas prerrogativas colocadas pela existéncia. Ao lado disso, o humor na
sua ironia destitui o Principe de sua aura majestdtica, enunciando como esse seria
também “humano, demasiadamente humano”, parafraseando Nietzsche ([1878]
1968). Enfim, sdo a ilusdo e a hierarquia estabelecidas entre o Principe e a massa
que sio momentaneamente esvaziadas, restabelecendo entio, num instante ful-
gurante, a estrutura politica da moderna cidadania, pela qual todos os cidadaos
sdo iguais diante da lei e o exercicio do poder politico passa necessariamente pela
delegacio e pela representagio.
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N3o obstante isso, no campo do imagindrio social o cidadao comum acredita
na onipoténcia do ocupante momentineo do poder, pois supde que esse possa
seja lhe agraciar, seja lhe prejudicar pelas politicas publicas que promove. Ao lado
disso, quem exerce o poder acredita igualmente na sua diferenga hierdrquica face
ao cidaddo comum, pelas politicas que escolhe e decide realizar.

Seria por conta disso, alids, que o cidadao comum concebe sempre o poder
como uma ameaga permanente para a sua vida, que pode conduzir o Principe em
diregdo a tirania, na medida em que esse pode afetar, pelas suas decisdes politicas,
a sua existéncia publica e privada. Em contrapartida, no campo do imagindrio
politico, a figura do Principe acredita igualmente que pode fazer o que quiser e
bem entender, pela aura que lhe é conferida. Daf porque a corrup¢do ¢ um dos
males maiores que pairam sempre sobre o campo do poder, pois o Principe supoe
frequentemente que detém um poder onipotente sobre os cidadios ¢ nio uma
fungdo politica que lhe foi atribuida, por delegacio dos cidadaos.

Nesta perspectiva, o humor tem a poténcia de promover a ruptura no registro
do imagindrio social e de reenviar momentaneamente, tanto o cidadao comum e
quem exerce o poder, para a sua igualdade fundamental, de acordo com os impe-
rativos juridico-politicos da sociedade democridtica e republicana. A risada ironica
do leitor da charge seria, assim, resultante do alivio, que toma o cidadao de corpo
inteiro, ao redescobrir e ao relembrar que a sua humanidade tem a mesma densidade
do que a do Principe. Em contrapartida, o tormento do Principe face a0 humor
¢ o de reconhecer o que sempre soube, qual se¢ja, de que estd em pé de igualdade
com qualquer outro cidadao, sem tirar nem p6r. Enfim, o humor tem a poténcia
de nos evocar de maneira insistente que somos todos equivalentes nas nossas dife-
rengas, relangados que somos por aquele & mesma sopa comum da cidadania, sem
os ouropéis dos poderosos e sem a indigéncia dos cidadaos comuns.

IMORTALIDADE EM QUESTAO

Vale evocar ainda aqui uma outra saga humoristica sobre o poder politico
no Brasil contemporaneo, pelo efeito significante que promoveu o comentdrio
ironico do chargista.

Assim, indicado que foi para ser o primeiro Presidente da Republica pelo seu
perfil marcadamente conciliador, apés os anos de chumbo da Ditadura militar e
por um acerto politico entre as elites de entdo, Tancredo Neves acabou por adoe-
cer, de uma doenga que o conduziu & morte, de maneira inevitdvel. Tratava-se de
uma diverticulite que se complicou bastante, pois, para nio tornar publica a sua
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doenga e inviabilizar a sua indicagdo politica a Presidéncia da Republica, Tancredo
Neves se automedicou com antibidticos. Em decorréncia disso, seu estado clinico
se complicou bastante, quando esse teve que ser hospitalizado e a Nagao brasileira
acompanhou atordoada o seu martirio. Diariamente, ento, os jornais e os tele-
jornais noticiavam o tempo todo as condigbes clinicas do politico em questao pela
leitura dos boletins dos especialistas que dele cuidavam.

Ninguém sabia ao certo o que poderia acontecer, pois os boletins médicos
eram sempre tranquilizadores. Ao lado disso, os médicos responsdveis pela sua
assisténcia deram entrevistas frequentes para tranquilizar a populagio ansiosa com
a condigao clinica real do politico. Porém esse acabou por falecer apés um longo
martirio, morte essa que provocou uma grande comogio nacional.

Isso porque a investidura de Tancredo Neves na Presidéncia da Republica
representava o retorno a ordem democrética da Nagdo e a sua morte seria entdo
uma ameaga ao retorno da democracia ampla, geral e irrestrita. Esta ameaga tomava
corpo porque o vice-presidente escolhido, José Sarney, seria o candidato a sucessao
de Tancredo Neves no caso de sua morte e era um representante importante do
Antigo Regime ditatorial.

Porém, durante o longo martirio de Tancredo Neves, o humorista Millor
Fernandes forjou um comentdrio de grande ousadia, evidenciando com isso que
era um humorista de longo coturno. Assim, numa manha pode-se ler num jornal
a seguinte formulagdo: “é possivel dizer tudo no Brasil, hoje, menos que até aqui
morreu Neves”. Evocando entdo um velho ditado brasileiro — “até aqui morreu
Neves” —, Millor Fernandes tocava com mestria naquilo que estava interdito, nos
imagindrios popular e politico a0 mesmo tempo, qual seja, a possibilidade real da
morte de Tancredo Neves. Desta maneira, o humorista tornava evidente e patente
a possibilidade efetiva da morte desse.

Assim, a condi¢ao efetiva de Tancredo Neves se fez entdo presente para todos,
de maneira a0 mesmo tempo irdnica e espetacular, provocando a risada geral de
seus leitores. Isso porque a possibilidade da morte do politico estava presente para
todos, certamente, mas de maneira virtual e recalcada. A piada forjada por Mill6r
Fernandes teve o impacto significante de promover a suspensio do recalque e de
exibir a céu aberto a grande angstia brasileira do momento diante dos olhos e dos
ouvidos do respeitdvel publico, isto ¢, do conjunto de cidadaos da Nagzo.

A risada estridente do leitor da charge em pauta teve o sentido ¢ o impacto
de aliviar a anggstia que estava presente no tormento puiblico em relagao ao poli-
tico, levando-o a reconhecer a possibilidade efetiva da morte de Tancredo Neves,
com todos os sonhos que a isso estavam relacionados, isto é, o retorno pleno da
ordem democrdtica no Brasil. Ao lado da descarga catdrtica de angustia, a piada
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do humorista teve ainda o efeito significante ao possibilitar ao leitor uma outra
visada sobre o campo politico, conduzindo-o a pensar em outras alternativas para
o imbrdglio institucional em questao.

No entanto, se no exemplo paradigmdtico de Fernando Henrique Cardoso
0 que estava em pauta era a vergonha do Principe, no qual esse perde a sua aura e
sua superioridade face ao cidadao comum, no exemplo de Tancredo Neves o que
estava em questao, em contrapartida, era a igualdade de condi¢ao entre o Principe
e o cidadao no que concerne as suas relagdes com a vida e com a morte. Vale dizer,
nao apenas somos todos iguais diante da lei, mas também somos iguais face a vida
e 2 morte. Com efeito, a ironia cdustica e fulgurante que se faz presente na piada
de Mill6r Fernandes nos conduz a reconhecer que o poder nio passa de uma ilusao
frente & morte, pois nao confere a imortalidade A figura do Principe. A pretensio
a imortalidade ¢ uma ilusdo constitutiva do poder, pois todos somos mortais. En-
fim, pela alusdo ao “até ai morreu Neves”, Millor Fernandes forjou uma instigante
parddia sobre a imortalidade do Principe e do poder, tocando, assim, na vaidade
maior que se encontra inscrita no campo do imagindrio social sobre o poder.

PODER ACOSSADO

Portanto, pode-se afirmar, entdo, sem pestanejar em nenhum instante, que o
campo do poder politico, nas suas diferentes formagdes e instAncias no espago social,
estd no centro da experiéncia do humor nas sociedades democrdticas modernas.
Nestas, onde os individuos sdo efetivamente marcados pela igualdade de direitos
face a lei e onde todos s3o cidadaos, o humor é uma modalidade de discurso pela
qual esta igualdade ¢ insistentemente evocada, principalmente quando no campo
do imagindrio social existe uma tendéncia para estabelecer signos de distingio social
e de diferengas ontoldgicas entre as individualidades. Seria justamente por conta
disso que o poder politico, no seu sentido estrito, ¢ o alvo privilegiado para a pro-
dugio da piada e o campo de escolha para o exercicio do humor nas suas diversas
modalidades. Desta maneira, a produgdo da vergonha estaria no centro do efeito
subjetivo do humor, pela mediagio da qual se procura ridicularizar a pretensio de
superioridade, de quem quer que seja, no exercicio do poder.

Nesta perspectiva, o que estaria em pauta nos temores de Fernando Henrique
Cardoso face aos cartunistas nio ¢ a sua suposta vaidade enquanto sujeito e sin-
gularidade, mas a aura de majestade que estaria sempre associada ao exercicio do
poder soberano. Estaria justamente aqui o alvo privilegiado do humor e da piada,
que perseguem assim, literal e insistentemente, os poderosos.
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Pode-se enunciar deste modo que, pela produgio do humor e da piada, o
Principe seria despido de seu manto sagrado, de sua maquilagem forjada de maneira
travestida e de seu colorido majestdtico, reduzido aos andrajos do cidadao comum.
Vale dizer, o que se pretende mostrar é a nudez do Principe, que se evidencia na
mortalidade do seu corpo e na sua precariedade simbélica. Enfim, o que se deseja é
a mostracao em ato de que o Rez estd nu, pela dramaturgia tragicomica e ostensiva
do humor e da piada.

Seria por conta disso, alids, que nos regimes totalitdrios as prdticas publicas
do humor e da piada sdo ostensivamente proibidas pelo poder politico, devendo
essas se disseminar de forma clandestina. Isso porque, em tais regimes politicos,
existe um culto hierdrquico e hierdtico do poder, que nao suporta estabelecer e
reconhecer a igualdade de condigbes entre o Principe e a massa. Portanto, nao
seria possivel mostrar que o Rei estd nu, neste contexto sociopolitico, sob a pena
de, quem o fizer, ser preso ¢ mesmo ser morto pelo aparelho de seguranca do
poder politico.

H4 poucos anos um jornal na Dinamarca publicou algumas charges sobre
Maomé, que foi assim delineado de maneira irénica. O que se visava, com isso, era
o fundamentalismo mugulmano, que j4 se disseminava em escala internacional.
Esta publica¢io, contudo, foi o alvo de criticas azedas da comunidade mugulma-
na, que se sentiu frontalmente ofendida enquanto sistema religioso. Pretendeu-se
silenciar entdo o jornal em questao pela ousadia de sua blasfémia, como se a figura
histdrica do profeta Maomé estivesse acima do Bem e do Mal. Enfim, para aquela
comunidade politica e religiosa o editor de jornal em questao teria que se retratar
publicamente, gerando uma grande polémica internacional sobre a liberdade de
imprensa.

Da mesma forma, nos tempos duros da Ditadura militar no Brasil, a censura a
imprensa se desdobrava na censura sistemdtica das pdginas humoristicas dos jornais,
revistas, programas de rddio e de televisao, assim como no teatro e no cinema. As
publica¢bes humoristicas, como o jornal “O Pasquim”, eram regularmente censu-
radas pelo poder militar, que no suportava a exibi¢ao publica de suas entranhas
pela fina ironia presente nas partituras humoristicas.

Portanto, poder mostrar que o Rei estd efetivamente nu, exibindo ostensiva-
mente a face ridicula do Principe e a sua mortalidade, pelo exercicio insistente do
humor, ¢ uma forma legitima de experiéncia democrdtica e republicana, pelo qual
a igualdade da condi¢do da cidadania ¢ permanentemente evocada e ritualizada no
espago social. Enfim, pelo humor e pela piada o poder, nas suas diferentes formas
e instincias, fica momentinea e efetivamente acossado.

Psic. CLin., R10 DE JANEIRO, VOL.22, N.I, P.I7§ — 191, 2010



ORELESTANU © 183

DESEJO E INCONSCIENTE

Pode-se depreender facilmente, com o percurso que realizamos até agora,
como o humor e a piada sio prdticas eminentemente sociais. Vale dizer, nio
existiriam tais prdticas fora do espago social, que delineia o campo concreto ¢ a
interlocugao efetiva para o humor e para a piada. Desta maneira, os espagos da
intimidade absoluta e o do siléncio se opdem radicalmente aos enunciados hu-
moristicos e chistosos, que ndo apenas sao prdticas discursivas como também se
inscrevem efetivamente na cena social.

Em duas obras fundamentais de referéncia sobre a piada e o riso, tanto Freud
quanto Bergson sustentaram esta formulagdo tedrica de diferentes maneiras.

Para Bergson ([1900] 1983), em O riso, livro publicado em 1900, a prética
do rir visaria restaurar a dimensio temporal da vida e da existéncia social, que es-
taria coibida e sufocada pelo predominio da dimensdo do espago nos lagos sociais.
Assim, pela gargalhada estridente a descontinuidade seria produzida efetivamente
no sujeito, no campo da sua existéncia social, de maneira a promover rupturas na
continuidade e na regularidade do espago, numa légica marcada eminentemente
pelo tempo.

Para Freud ([1905] 1969), em contrapartida, em O chiste e suas relagoes com
0 inconsciente, obra publicada em 1905, seria necessdria a existéncia de pelo menos
trés personagens para a produgio da cena do chiste. Nessa cena, com efeito, duas
personagens estariam necessariamente presentes, enquanto a terceira, em contra-
ponto, ocuparia uma posigao virtual. Neste contexto, uma primeira personagem
fala para uma outra algo da ordem do risivel e de ir6nico a propésito de uma
terceira personagem. Vale dizer, duas personagens estabelecem juntas uma alianga
para gozarem as custas de uma terceira, que seria depreciada e ridicularizada pelas
duas primeiras. Enfim, a terceira personagem seria transformada em objeto de gozo
para quem conta e para quem escuta a piada.

Nesta perspectiva, a piada teria entdo uma configura¢iao eminentemente #ian-
gular, que definiria a sua estrutura (Freud, [1905] 1969). E claro quea personagem
para quem se conta a piada pode ser multipla, englobando uma grande plateia e
mesmo toda a populagdo. Porém, mesmo assim, a estrutura triangular se mantém
sempre incélume, sem qualquer alteracao e transformagao. Seria esta triangulagao
o que definiria a condigdo concreta de possibilidade para a elocugio da piada.

Porém, se Bergson ([1900] 1983) enfatizou no riso o imperativo da tempora-
lidade para promover a ruptura da mecanizagio espacial presente no campo social,
que seria assim crucial para o fluxo da vida, para Freud ([1905] 1969) o que estaria
em questdo na piada, em contrapartida, seria a realizagio do desejo. Para o discurso
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freudiano, portanto, o fluxo da vida, na sua dura¢io eminentemente temporal,
implicaria na mise-en-scéne do desejo.

Assim, ridicularizar ironicamente alguém e gozar as custas de sua depre-
ciagao seria uma modalidade de realizagao do desejo, que se materializaria pela
descarga da pulsao (Freud, [1905] 1969). A explosio estridente do riso, que o
enunciado da piada necessariamente promove, seria a trilha pela qual a realizacao
do desejo se forjaria. Estaria aqui a dimensao econdmica da piada, que se acopla-
ria intimamente 2 dimensio semdntica, que seria forjada na narrativa da piada
(Freud, [1905] 1969). Face e verso que seriam de uma mesma problemdtica, as
dimensdes econdmica e significante da piada se conjugariam devidamente, sem
fissuras e sem fendas.

Baseando-se na sua entio recente teoria da sexualidade, Freud ([1905] 1962)
retomou na sua leitura da piada as teses enunciadas nos 77és ensaios sobre a teoria
da sexualidade, obra que foi publicada igualmente em 1905. Antes de mais nada,
a tese é de que a experiéncia sexual implicaria num prazer preliminar e num prazer
final; o prazer preliminar promoveria o incremento das intensidades das pulsées
sexuais para se desdobrar finalmente no orgasmo. Portanto, numa comparagio
eminentemente metafdrica, a piada estaria para o prazer preliminar da mesma forma
como o riso estaria para o orgasmo, numa metdfora que implicaria, no entanto, a
materialidade da pulso (Freud, [1905] 1962).

Em seguida, a tese enuncia que o prazer preliminar se inscreve no registro
da sexualidade perverso-polimorfa (Freud, [1905] 1962). Assim, a piada seria ca-
denciada pelo polimorfismo da sexualidade infantil (Freud, [1905] 1969), outra
maneira de o discurso freudiano enunciar a dimensio perversa da sexualidade e a
parcialidade da pulsio como o seu substrato efetivo. Portanto, o prazer preliminar
produzido pela piada se inscreveria no campo da sexualidade perverso-polimorfa,
que delinearia a sua cena no registro do inconsciente.

Finalmente, a leitura da piada como realizagao de desejo seria uma terceira
tese, que conjugaria as duas teses anteriores. Com efeito, a realizagao do desejo se
basearia nas trilhas estabelecidas pela sexualidade perverso-polimorfa que possibi-
litariam a erogeneidade do movimento desejante. Enfim, a realizagao do desejo se
fundaria sempre na dita sexualidade infantil.

No entanto, a questdo que se impde agora é a de se indagar sobre a especifi-
cidade da realizagio de desejo presente na piada, na sua diferenga especifica face
as demais modalidades existentes de realizagao de desejo, na medida em que essa
seria crucial no funcionamento do aparelho psiquico. E o que veremos agora, no

que s¢ seguc.
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CENA PSIQUICA, CENA SOCIAL E FORMACOES DO INCONSCIENTE

Assim, se o imperativo da realizacio de desejo seria fundamental no psiquis-
mo delineado pelo discurso freudiano, isso se deve ao lugar estratégico conferido
por esse discurso ao principio do prazer. Esta formula¢io axial foi enunciada pelo
discurso freudiano desde o seu inicio, em o “Projeto de uma psicologia cientifica”
(Freud, [1895] 1973) e A interpretagio dos sonhos (Freud, [1900] 1967).

Tal tese sobre o primado do principio do prazer continuard a ter a sua im-
portancia crucial no discurso freudiano mesmo posteriormente, quando Freud
([1920] 1987) enunciou a existéncia de um “Além do principio do prazer”. Isso
porque, na nova oposigao entre os registros da pulsio de vida e da pulsao de morte,
o principio do prazer que regularia a pulsio de vida procuraria realizar a ligagio
da pulsio de morte. De forma que, neste contexto, a realizagio de desejo seria a
forma pela qual a vida como poténcia se afirmaria face 4 demanda da morte, num
diapasdo sempre regulado pelo imperativo do principio do prazer.

Assim, no psiquismo permeado pelo conflito entre as poténcias de vida e
de morte, no qual a vida buscaria se impor face & morte, o principio do prazer e
a realizagdo de desejo, como o seu correlato, seriam os operadores da afirmagao
da poténcia da vida. Dai por que o desejo ocupa uma posicao tao estratégica no
psiquismo descrito pelo discurso freudiano.

Dito isso, ¢ preciso destacar agora como o discurso freudiano esbogou uma
cartografia para as formas de realizagdo de desejo pelo sujeito. Tal cartografia tem
uma caracterfstica efetivamente sistemdtica, se considerarmos a regularidade pela
qual as diferentes modalidades de realizagio de desejo se inscrevem no psiquismo,
por um lado, e como tais formas de realizagio do desejo se concatenam entre elas,
pelo outro.

Assim, do sintoma (Freud, [1896] 1973) a piada (Freud, [1905] 1969), pas-
sando pelo sonho (Freud, [1900] 1967), o lapso (Freud, [1901] 1973) e o ato falho
(Freud, [1901] 1973), 0 que estaria sempre em pauta, nestas diferentes formas da
produgio psiquica, seria a realizacao de desejo. Por isso mesmo, Lacan ([1953]
1966) denominou estas produgdes psiquicas de formagoes do inconsciente, pelas
quais o sujeito realizaria o seu desejo, na medida em que o registro psiquico do
inconsciente estaria fundado no desejo.

Porém pode-se depreender com facilidade que a relagio entre a cena psiqui-
ca, fundada no desejo, e a cena intersubjetiva e a cena social nio seria da mesma
ordem nas diferentes formages do inconsciente. Do solipsismo 2 interlocugio,
diferentes cendrios aqui se configuram nas diversas formagdes do inconsciente.
Além disso, a articulagdo entre as diferentes formagoes em questdo ¢ a efetividade
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de um ato propriamente dito se delinearia de diferentes maneiras em cada uma
destas formagdes psiquicas.

Como vimos, na piada a cena psiquica e a cena social se articulam intima-
mente, sem que exista qualquer ruido. Isso porque a cena social seria fundamental
para a realizagdo do desejo, que se inscreve na cena psiquica. Nessa conjungio,
além disso, um ato efetivo lhe é consubstancial, pois a simples narrativa da piada
provocaria de imediato o seu efeito no outro.

E claro que, nas diferentes formagoes do inconsciente, existe sempre o ende-
recamento de uma palavra ao outro, pelo que o outro é invocado e evocado. Vale
dizer, existe sempre uma Outra cena que se inscreve nas diferentes formagoes do
inconsciente, no campo da qual o sujeito inscreve e dirige a sua mensagem. Mesmo
que essa nio se enuncie de forma simples e clara, mas opaca e cifrada, uma palavra
¢ sempre dirigida ao outro para que se promova psiquicamente uma formagio do
inconsciente. Enfim, na sua radicalidade uma formagio do inconsciente nio seria
nunca uma experiéncia solipsista, mas sempre alteritdria e que visaria sempre um
didlogo intersubjetivo.

Assim, pela produgdo de um sintoma o sujeito procura enunciar alguma
coisa para alguém, pela qual espera que o seu dizer seja devidamente captado pelo
outro. Vale dizer, o sujeito fala pelo seu sintoma, numa palavra que é certamente
balbuciante e plena de murmirios, mas mesmo assim algo que ¢ da ordem da
palavra, de fato e de direito. Desta maneira, o sintoma fala, delineando um apelo
do sujeito dirigido ao outro.

Um dos méritos maiores da constitui¢do da psicandlise, com Freud, foi justa-
mente o de ter reconhecido a existéncia deste apelo na estrutura do sintoma, quando
toda a tradigao médica e psiquidtrica que lhe antecedera, no século XIX, colocava
em destaque a negatividade semantica do sintoma. Com efeito, o discurso freudiano
conferiu positividade ao sintoma. Foi justamente por conta disso que Freud ([1900]
1967) passou a realizar o deciframento do sintoma, para colocar em evidéncia o
que o sujeito procurava dizer no seu murmdrio e possibilitar, assim, que o que era
balbuciado pudesse ser dito em plena voz, para se tornar entao audivel.

O que Freud p6de entao descobrir foi a existéncia da divisdo no psiquismo,
marcado pela conflitualidade, de forma que seria pela solugio de compromisso
entre imperativos opostos que o sintoma se cristalizaria. Promover a dissolugao
desse cristal sintomdtico e deixar fluir as forgas opostas seria, portanto, a con-
digao de possibilidade para que o sujeito pudesse enunciar o seu desejo (Freud,
[1900] 1967).

Nesta perspectiva, seria necessdrio que alguém pudesse acolher e receber a
mensagem cifrada do sujeito para que o desejo latente no sintoma pudesse ser dito
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e escutado. Vale dizer, se ndo existir este outro no polo da recep¢do da mensagem,
o murmdrio que se encontra latente no sintoma ficard silencioso. Portanto, a in-
terlocugdo com o outro ndo se processa necessariamente no registro do sintoma,
de maneira que a cena psiquica nio se desdobra imediatamente na cena social e
na cena da interlocugio.

No entanto, no que concerne ao lapso, as coisas se passariam de maneira
diferente. Com efeito, no lapso o sujeito acaba por falar algo que supostamente
ndo queria enunciar, na sua elocugdo. Vale dizer, o sujeito diz algo para um outro
a sua revelia, algo que nio poderia ser enunciado e que seria mais forte no seu
imperativo do que o sujeito gostaria que fosse. Porém, se foi efetivamente dito e
ndo apenas balbuciado, o sujeito pode reconhecer a contragosto que queria dizer
algo, apesar dele mesmo. Vale dizer, no lapso a realiza¢io do desejo se materializaria
no campo do didlogo com o outro, de maneira que a cena psiquica e a cena social
também se conjugariam.

No ato falho a mesma coisa se realizaria de maneira ainda mais radical. Isso
porque no ato falho uma agao se realiza e essa atinge o outro de forma frontal. O
corpo do sujeito e o corpo do outro se encontrariam diretamente, de maneira a se
conjugarem numa cena eminentemente social. Vale dizer, o desejo que se inscrevia
inicialmente na cena psiquica se desdobraria na cena social sob a forma de uma
ac¢io efetiva.

No sonho, contudo, as coisas se passam de maneira diferente do que ocorre no
lapso e no ato falho. Assim, a realizagio do desejo se faz aqui de maneira obliqua,
pela mediagao de sequéncias de imagens que seriam aparentemente desconjunta-
das, num cendrio caracterizado pela surrealidade. E claro que o sujeiro diz algo na
experiéncia do sonho, mas de forma eminentemente cifrada, de modo que nio se
dd conta da realizagio de desejo que coloca em pauta na cena psiquica.

Assim, no sonho o sujeito ocupa uma posi¢ao eminentemente solipsista, sem
que o outro a quem se dirige, na Outra cena, possa se fazer presente. Desta maneira,
a cena psiquica nao se desdobraria numa cena social e nao se conjugaria com essa.
Além disso, o sujeito nao quer reconhecer o desejo que se realizaria efetivamente
na cena psiquica, pois o transveste imageticamente de maneira surreal.

A experiéncia do pesadelo confirma a veracidade de tal formulagio. Assim,
como no pesadelo a realiza¢io de desejo se manifesta de maneira franca e explicita,
o sujeito acorda, assustado, tomado pela angustia de corpo inteiro. Por isso mesmo
desperta imediatamente, para interromper o sonho e silenciar o que acabara de ser
enunciado de maneira audivel e mesmo brutal (Freud, [1900] 1967).

A piada se aproximaria, assim, do ato falho e do lapso no que concerne a con-
juncdo da cena psiquica e da cena social, mas tal conjungao se realizaria de maneira
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ainda mais radical naquela. Na piada, com efeito, o sujeito pretende realizar o seu
desejo em voz alta, sem qualquer disfarce ou opacidade. Quer depreciar alguém,
ridicularizando intencionalmente um outro, ao contar uma piada sobre esse para
um interlocutor. Com a gargalhada irdnica, o gozo se disseminaria na cena social,
numa atmosfera coletiva de festa que ¢ feita as custas de quem ¢ ironizado. Enfim,
a piada e 0 humor se inscreveriam efetivamente no registro da rransgressio, o que
os caracterizaria enquanto formas de discursividade.

CONTRAPODER

Seria justamente por conta disso que a cena politica se destacou, no
campo da cena social, como o alvo privilegiado do humor e da piada, na
modernidade, na medida em que tais modalidades de discurso passaram a ser
interditadas. Assim, desde a Antiguidade grega e romana até o século XVIII, o
humor e a piada circulavam no espago social com relativa liberdade. No final
do século XVIII, contudo, uma transformacgio crucial se realizou efetivamen-
te. Passou-se a conceber desde entao que tais prdticas discursivas nao seriam
bem educadas, marcadas que seriam pelo mau gosto e pela vulgaridade. Em
decorréncia disso, passaram a ser socialmente mal apreciadas e nao valoradas
no espago publico, o que as conduziu inequivocamente 2 interdi¢io simbélica
(Elias, 1994; Skinner, 2002).

Assim, se o poder interpretava negativamente o humor e a piada como signos
que seriam da grosseria e da md educacio, desde o final do século XVIII 0 humor
e a piada, em contrapartida, passaram a se disseminar no espago social como
formas de contrapoder. Desbancar ironicamente os detentores do poder politico
assim como ridicularizar as outras modalidades de poder social evidenciadas pelas
hierarquias instituidas passaram a ser os campos privilegiados para as prdticas do
humor e da piada. Enfim, promover insistentemente a dimensao do ridiculo,
presente nos personagens que exerciam o poder, passou a ser o alvo por exceléncia
de tais prdticas discursivas.

Foi por conta disso, portanto, que o discurso freudiano delineou a piada e o
humor na perspectiva de serem efetivamente formagdes do inconsciente, indican-
do, assim, a0 mesmo tempo, como foram interditadas simbolicamente e como se
enunciariam em contrapartida como formas de realizagio de desejo pela via do
retorno do recalcado, como se passaria, alids, com todas as demais formagdes do
inconsciente. Enfim, mostrar insistentemente que o Rei estd nu, seja o Rei uma
das figuragoes do poder politico, seja uma das figuragdes presentes nas hierarquias
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sociais, passou a ser uma poderosa forma de realizacio de desejo, que se inscrevia
no campo do espago publico.

Porém ¢ preciso evocar ainda que o interesse de Freud pela problemdtica do
humor e da piada se realizou pelo viés de um campo social e politico bem especifico,
constituido pela problemdtica do antissemitismo. Foram o humor e a piada, forjados
pela tradigao judaica sobre o antissemitismo, o que conduziu Freud a se interrogar
efetivamente sobre tais prdticas discursivas, indagando-se o que se pretendia com
tais experiéncias, afinal das contas.

Assim, Freud passou a se interessar pelas piadas antissemitas, num repertdrio
bem particular e especifico, que pode nos parecer inicialmente paradoxal. Com
efeito, as piadas antissemitas que interessavam a Freud eram as que eram forjadas
pelos préprios judeus e nao pelos antissemitas. Isso ¢ um acontecimento no mi-
nimo curioso, na medida em que os judeus disseminavam piadas antissemitas no
espago social e gargalhavam ostensivamente com as piadas que inventavam, para
assim se autoironizarem.

Deste modo, na sua correspondéncia com Fliess nos tempos heroicos da cons-
titui¢ao da psicandlise, Freud ([1887-1902] 1973) fazia frequente alusio a piadas,
inserindo-as literalmente no campo de uma séria discussao cientifica. Dentre estas,
as piadas antissemitas, forjadas por judeus, eram as mais frequentes na escrita de
Freud. Fliess nao entendia bem a razio disso, estranhando o procedimento desse.
A resposta final de Freud 4 estranheza de Fliess foi a elaboragao de uma longa obra
sobre os chistes, pela qual o discurso freudiano formulou uma teoria sobre a piada,
inscrevendo essa no campo das formagdes do inconsciente.

Nesta perspectiva, o discurso freudiano procurava realizar a desconstrugio
do antissemitismo, ironizando as formas pelas quais o antissemitismo atacava a
tradicdo judaica. Com isso, o discurso freudiano procurou realizar a leitura do
proverbial humor judaico, indicando como, através da autoironia, os judeus pro-
curavam desconstruir as bases éticas e politicas do antissemitismo. Isso porque nao
se inscreviam na posi¢ao masoquista e melancélica das vitimas, mas procuravam
dar a volta por cima dos ataques que sofriam pela autoironia. Vale dizer, pelo
humor judaico e a produgio em cascata de piadas antissemitas, a tradi¢ao judaica
realizava de maneira insistente préticas de contrapoder para desconstruir em ato
o poder do antissemitismo, que pretendia destruir o judaismo como tradi¢io
cultural, social e religiosa.

Desta maneira, nao é um acaso que as duas grandes obras sobre o humor e
a piada, que foram forjadas na aurora do século XX, O riso de Bergson ([1900]
1983) e O chiste e suas relacoes com o inconscientede Freud ([1905] 1969), foram
produzidas no campo social da tradigao judaica. Com efeito, no contexto antis-
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semita do processo Dreyfuss, na Franca, e no contexto antissemita de Viena, no
inicio do século passado, Bergson e Freud respondiam ao discurso antissemita
pela evocagao do humor judaico e pela promogao tedrica da piada como forma
efetiva de contrapoder.

Portanto, a valoragao do chiste, realizada pelo discurso freudiano, retomou
uma antiga tradi¢ao filoséfica, ética e critica que remete 4 Antiguidade grega e
romana e que se desenvolveu muito na Idade Média e no Renascimento, como
as pesquisas de Bakhtin (1970) demonstraram de maneira consistente. De forma
que ¢ preciso sempre rir e produzir chistes cotidianamente para desconstruir os
interditos instituidos pelo poder, para que o sujeito possa assim afirmar o seu desejo
e restaurar entdo certos direitos, para manter os valores de sua tradi¢io simbdlica
e a integridade politica de sua comunidade social. Foi assim que fizeram Freud
e Bergson, em face do antissemitismo francés e austrfaco na virada do século
XIX para o século XX, e Bakhtin, no que concerne 4 opressao presente na Unido
Soviética, na época da tirania stalinista. Enfim, desta maneira a figura do Rei nu
¢ ironicamente mostrada e ridiculamente escancarada no espago publico, para a
gargalhada ampla, geral e irrestrita de todos, que com isso restauram a condigao
fundamental da moderna cidadania.
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