PRICOLOGIN B atividade artistica se confi-

gura, desde tempos imemo-
riais, como um dos principais
indicadores da presenga hu-
Depto de i Sl e mana num mundo que, aolongo da

histéria, vem se caracterizando exa-
tamente por uma humanizagio pro-
gressiva. Aponta para isso o fato de
O termo grego para arte ser techné,
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cepcio de “artefato”. Poroutrolado,
e com uma conotacio diferente da-
quela atividade meramente
transformadora do babitar exterior,
registra-se também a ligacio ances-
tral de toda manifestagio estética
nfo s6 com a magia, exemplificada
jA pelas pinturas rupestres da pré-
hist6ria, mas também com a dimen-
530 religiosa num sentido ampio (de
religacio com o todo) o que pode,
mais uma veg, ser entendido como
mostra inequivoca de sua abragéncia
e visceralidade. Tudo isso atesta o
lugar suf generis ocupado pela arte
no seio da cultura, e as primeiras
tentativas de universaliza¢io concei-
tual - de reflexio filosofica - mais
sistematizada tiveram que se de-
frontar com o fendmeno estético.
s Embora os fildsofos pré-socra-
) ticos se expressassem numa lingua-
i gem claramente poética, o primeiro
a ter a drte Como O €sCopO Propria-
mente dito da atividade filosofica,
foi Platio. Diga-se de passagem,
que, desde o comego, chamou ne-
gativamente sua atenciio em especi-
al o fato de a expressio artistica
atingir um tipo de universalidade
que nio é a do conceito: ji no Ion!
- didlogo da juventude - Socrates se
“surpreende” ante o fato de o pas-
sado que di nome ac didlogo -
eximio intérprete de Homero - nio
se mostrar capaz de uma aborda-
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gem conceitual, tanto da obra do
poeta, como de poesia em geral.
Nesse texto, fica patente também o
maior valor atribuido por Platio ao
cariter de oficio, que toda arte pos-
sui, em detrimento daquilo que
Schelling veio posteriormente a cha-
mar de Poesié.

A censura a lon comeca com a
constatagio do cariter intuitivo da
atividade do rapsodo: “(...) para todo
mundo estd bem claro que tu és
capaz de falar de Homerc nio em
virtude de uma arte (i.e., oficio/rd)
ou de uma ciéncia. Se fosse arte o
gue se torna capaz disso, estarias
também em condigio de falar de
todos 0s demais poetas sem exce-
¢30” (532b). Na seqiiéncia, Socrates
expressa sua condenagio ac cardter
inconsciente da manifestacio estéti-
ca na forma de um “ultimato”: “Esco-
lhe, pois, 0 que preferes: ou bem
que te consideremos um homem
injusto {por representar contetidos
que nio domina/rdlyou  bem que
te consideremos divino (por repre-
sentar conteiidos que niao domina/
rd), ou bem que te consideremos
divino (por ser ‘inspirado’ por um
deus nesse processo de representa-
¢ao/rdD) (542b). Ao artista, portanto,
a alternativa a ser considerado “in-
juste” - mentiroso - seria encarnar
uma espécie de vate, ao qual ocor-
reriam revelagdes de modo lampe-
jante, sem a logicidade discursiva,
considerada por Platio o tinico ca-
minho licito para a verdade.

Na Republica, Platio se refere,
por um lado, 4 arte das musas como
um estimulo para o espitito. Por
outro lado, “arte das musas” tem
aqui muitd pouco 4 ver com a ex-
pressao estdtica tal como a entende-
mos: ela iguala-se praticamente 3
ginastica, j4 que ambas funcionam
como adestramento em dire¢do ao
auto-dominio - daquela s6 resta o
seu momento de “oficio”, ja que
Platio nega o outro lado da moeda:
© seu aspecto expressivo. Conse-
qiiéncias disso sio a condenagio da
imita¢io, do reproduzir criativo da
realidade, enquanto mentira (395a)
e a concepgio de uma censura im-
placivel em todas as formas possi-
veis de arte, Até mesmo a poesia
épica de Homero e Hesiodo € sub-
metida a uma rigorosa censura, que

pretende extirpar da arte toda pas-
sagem que introduza alguma ambi-
giidade? (377¢ ss.). Esse processo
culmina com a expulsic do poeta
da cidade ideal que o socrates pla-
tonico e seus amigos se propdem a
conceber, numa passagem que nio
esconde, ela propria, alguma ambi-
giidade: “Portanto, segundo pare-
ce, se chegasse a nossa cidade um
homem capaz, por sua sabedoria,
de adotar mil formas e de imitar
todas as coisas e quisesse dar-nos a
conhecer seus poemas, nos inclina-
riamos ante ele, como se fosse um
ser divino, admirdvel e arrebatador,
mas lhe diriamos que nossa cidade
nio dispde de um homem que lhe
assemelhe, nem € justo que chegue
a télo, e que, por conseguinte,
temos que devolvé-lo a outra cida-
de, uma vez derramada mirra sobre
sua cabega e essa adornada com
cintas de 13" (398a).

Como ji se sugeriu, 0 engua-
dramento que Platdo procura impor
4 arte €, na verdade, uma expressio
do seu reconhecimento da mesma
como uma poderosa dimensio da
cultura humana, a qual, em virtude
do seu proprio poder, deve ser
objeto de uma continua vigildncia
no sentido de garantir que a maior
generalidade seja um atributo ape-
nas do conceito. Por outro lado,
causa certa estranheza a Platao pen-
sar que aquele que faz arte, ou bem
- se fosse um criador ex nibilo -
rivalizaria com o Demiurgo, cujo ato
de criacio do mundo é exposto no
Timeu (28¢ ss.}, ou - 0 que parece
ser o caso para Platio - nio passa de
um mero reprodutor de formas que
se encontram no ja problemitico
mundo sensivel, ndo afastando tam-
bém o filésofo, a hipbtese de ele ser
apenas um embusteiro,

Essa universalidade e profundi-
dade do fendmeno estético, negati-
vamente refletida por Platdo, ¢ tida
por Aristoteles como um fato consu-
mado, 2 ponto de ele ter escrito uma
obra toda dedicada 4 reflexio do
mesmo, a Poética®. Também o cara-
ter de imitacdo da realidade sensi-
vel, que a arte possui, em vez de ser
tomado como um problema, apare-
ce comea oriundo de um comporta-
mento naturalissimo dos seres hu-
manos: “A poesia parece dever sua
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origem, em geral, a duas causas e
duas causas naturais. O imitar é
conatural a0 homem e se manifesta
nele desde sua prépria infincia - o
homem difere precisamente dos
outros animais no que & nuito apto
para a imitagido, e é por meio dela
que adquire seus primeiros conhe-
cimentos -, e assim mesmo € o
regozijar-se Ou comprazer-s€é nas
imitagdes” (1448b). De modo igual-
mente contririo a Platio, para o
qual o carater ilusdrio das criagbes
artisticas desserve a educagio moral
das pessoas, Aristoteles chama a
atencio para o seu carater pedago-
gico, expresso principalmente na
capacidade de purificacio que a
tragédia exerce, quando ocasiona
no espectador sentimentos de te-
mor e compaixio (1453a ss.).

Essas rapidas observacdes a res-
peito do enfoque sobre a arte, dado
pelos dois gigantes da filosofia anti-
ga, foram colocadas no sentido de
caracterizd-la como um fendmeno
universal da cultura humana. O pré-
Ximo passo a ser dado € uma rapida
caracterizagio do que se pode en-
tender por Modernidade, para em
seguida pensar a insercio do fend-
meno estético da mesma. Apesar de
toda equivocidade do termo, todas
as acepeoes de “modernidade” aca-
bam por se remeter ao periodo da
Idade Moderna em que as exigénci-
as de universalidade do conceito, ja
postas na Antigiidade - como se
mencionou acima - por Platio e
Aristoteles, passam a adquirir uma
feicdo histérica bem mais concreta,
seja nas concepgdes politicas, seja
nas cosmolégicas.

No plano das idéias politicas, a
despeito de diferencas irreconcilid-
veis no tocante a preferéncia por
formas de governo, a Modernidade
se caracterizou por um processo de
universalizacio, segundo o qual a
particularidade dos interesses indi-
viduais imediatos deveria dar lugar
4 generalidade de normas, cuja va-
lidade seria a expressio de uma
vontade coletiva. Um exemplo dis-
50 seria o fato de, tantos Hohbes -
sabidamente defensor da monar-
quia absolutista -, quando Locke -
percursor do liberalismo politico -
terem baseado suas concep¢des
politicas numa idéia de pacto, a



partir do qual a contigéncia dos
interesses particulares € superada
por uma situagac em que prevalece
- ou deveria prevalecer - o mais
geral, o bem comum.

No que conceme 4 concepgido
da natureza, a revoluciio cientifica
do século dezessete transpds para o
conhecimento do mundo fisico a
universalidade de uma legislagio
matemitica que era considerada
essencialmente estranha 4 viszo
aristotélica do cosmos. Dessa forma,
ndo apenas a autocompreensio do
homem na sua refagic com a natu-
reza se modificou radicalmente,
come também a teoria - antes mera
contemplacdo desinteressada do
mundo - passa a ser mediadora de
uma intervencio nos processos na-
turais com ohjetivos praticos-ime-
diatos a serem alcancados. Surge,
entio, um noveo tipo de saber, bati-
zado posteriormernte de “tecnologia”,
que se diferenciou tanto da antiga
poiésis - saber utilizado na fabrica-
¢do de artefatos - pela mediacio de
conhecimentos eminentemente te-
oricos, quantc da antiga theoria, por
nao poder mais ser considerado um
saber desinteressado, alheio &
persecugio de fins imediatos, Um
exemplo classico - a0 lado de mui-
tos outros - dessa mudanga radical,
encontra-se em Descartes, cujo pen-
samento pode ser considerado um
clos primeiros acertos de contas filo-
soficos com a existéncia de uma
ciéncia da natureza baseada numa
legalidade verdadeiramente univer-
sal, ancorada numa concepgio meca-
nicista do mundo fisico. Apds (re-)
estabelecer uma certeza metafisica
sobre a existéncia do pensamento
humano enquanto res cogitanse do
mundo fisico enquanto res extensa,
Descartes, considerando a poten-
cialidade da nova ciéncia para inter-
vir na natureza, reivindica para o
saber uma postura ativa, fornecedo-
ra de frutos concretos para a huma-
nidade: “Pois elas (nogbes gerais
relativas 4 Fisica/rd) me fizeram ver
que & possivel chegar a conheci-
mentos que sejam muitc teis 4
vida, e que, em vez dessa Filosofia
especulativa que se ensina nas esco-
las, se pode encontrar uma outra
pritica, pela gual, conhecendo a
forca e as acdes do fogo, da agua, do

ar, dos astros, dos céus e de todos os
outros Corpos que nos cercam, tio
distintamente como conhecemos os
diversos misteres de nossos artifi-
ces, poderiamos emprega-los da
mesma maneira em todos 0s usos
para 0s quais sdo proprios, € assim
nos tornar ¢como que senhores e
possuidores da natureza™.

Essa mudanga radical na con-
cepcio de conhecimento nao pode,
entretanto, ser vista como um fend-
meno isolado, tendo a Modernidade,
de fato, se caracterizado ¢como um
processo de redimensionamento de
todes os ambitos da atividade hu-
mana a partir de transformacdes
socio-econdmicas, com repercussoes
- COmO s€ viu - na propria maneira
de conceber o mundo. Eo campoda
arte nao ficou de modo algum alheio
a esses acontecimentos: assiste-se,
desde a Renascenga, algo a que se
poderia chamar “processo de
autonomizacdo” das manifestagdes
estéticas, acompanhado de um ou-
tro - concomitante ao que ocorreu
na ciéncia da natureza - de “inte-
lectualizagdo” progressiva. Aquela
marca a crescente superacdo da
dependéncia da arte com relagio a
Igreja, ao Estado e ao poder econd-
mico, rumo & situacio - nossa co-
nhecida - da arte encarada como
uma esfera autdnoma da cultura. ja
0 concomitante processo de
intelectualizacdo, de “espirituali-
zacAo” como o denomina Theodor
Adorno®, deve ser entendido como
presenca, na fatura da obra de aste,
de elementos cada vez mais racio-
nais, indicando a superacio total
daquela tradicional confusio, exis-
tente na Antigiiidade e na Idade
Média, entre arte e artesanato, Cum-
pre observar, entretanto, que a in-
COrporagao progressiva dos elemen-
tos racionais pela arie, nac redun-
dou numa dissolucio daquilo que a
torna arte - um Ambito autdénomo e
privilegiado do elenco de atividades
humanas -, tendo mesmo colabora-
do para a consolidag¢io de sua auto-
nomia. As conseqiéncias disso tor-
nar-se-io mais claras a seguir:

A reivindicacao de Descartes, de
que a ciéncia, com auxilio dos no-
vos métodos matematicos a época
descoberios ou inventados, fizesse
do homem “maitre et possesseur de
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la nature”, é emblematica do pro-
cesso ocorrido na moderna civiliza-
¢do ocidental, segundo ¢ qual a
racionalidade veio a se tornar para a
humanidade mero meio de auto-
conservagdo, perdendo de vista sua
conaturalidade com a humanidade
do homem, seu potencial para lhe
proporcionar a felicidade propria-
mente dita, e ndo apenas prover-lhe
a subsisténcia. A perda desse telos
ocasionou a paradoxal situagio pre-
sente de uma tecnologia capaz de
fernecer o sustento de varias vezes
a populac¢ic do planeia, e que, ha
verdade, prescreve estruturalmente
que apenas um terge se beneficie
dessa capacidade, deixando os ou-
tros dois ou numa situacio preciria
ou na mais absoluta miséria. Como
se ndo bastasse, esse modelo de
racionalidade ataca em suas bases o
fundamento da subsisténcia da pro-
pria espécie humana, na medida em
que destroi sistematicamente a na-
tureza. Além disso, a prometida
racionalidade ética, redentora da
humanidade, com sua tendéncia
universalizante das abordagens mo-
dernas sobre a sociedade e a politi-
¢a, revelou-se em larga escala como
opressora das caracteristicas parti-
culares dos individuos e até mesmo
de povos inteiros, chegando mesmo
a se concretizar historicamente em
projetos politicos autoritirios como
0 Nazismo e ¢ Fascismo.

A questio que se coloca é a de
saber se a civilizagio ocidental, que
se compreende como 4 mais racio-
nal de todas, nao possui um reserva-
tério de racienalidade que se mostre
como uma alternativa dquela que se
perdeu no percurso de sua
efetivagdo, de sua ascensio da con-
di¢ao de ferramenta a de fim dltimo,
permanecendo como mero instru-
mento da autoconservacio e da
dominac¢ido. A resposta a essa ques-
tio configura exatamente a articula-
¢ido, expressa no titulo deste artigo,
entre arte ¢ modernidade: a primei-
ra encarna a outra racionalidade -
no instrumental - que a segunda,
em sua exigéncia de universalidade,
prometeu e ndo soube cumprir. A
maneira como isso ocorre pode ser
compreendida a partir do exame,
ainda que sucinto, de algumas ca-
racteristicas estruturais da obra de



arte. Ela observa a exigéncia moder-
na de universalidade na medida em
que, incorporando em alto grau a
capacidade humana de raciocinio,
expressa no seu lado “técnica”, ela
chega a possuir uma espécie de
generalidade. Mas essa nfio é a do
conceito, a qual se define, em ter-
mos logicos, por uma principal ex-
clusdo do que se lhe opde: as parti-
cularidades e as singularidades. Na
obra de arte essas Gltimas sdo pre-
servadas e seguem potencialmente
compreensivel por qualquer pes-
soa, chegando mesmo, por isso, a
aproximar povos e culturas radical-
mente distanciados espacial e tem-
poralmente’. Na arte, estdo, portan-
to, visceralmente unidos os dois
aspectos a ela atribuidos no inicio
deste artigo: o seu lado techné -
dominio consciente e intencional
de meios com o objetivo explicito
de atingir um fim pré-determinado -
e ao seu lado “magia” - impulso de
reconciliagio com uma totalidade,
experienciada como radicalmente
cindida. Daiasua importincia como
“corre¢io” dos descaminhos da
Modernidade, a qual traiu os objeti-
vos em nome dos quais ela primei-
ramente se auto-compreendeu.
Antes de concluir, campre men-
cionar em que medida essas carac-
teristicas, atribuidas 4 arte em geral,

se aplicam 4 arte do presente, 4 qual
se denomina freqiientemente de
“modemna”. Isso se torna necessirio
devido ao fato de que em todas as
artes particulares o adjetivo “moder-
na” foi acrescentado para designar
uma ruptura em relagdo as suas
defini¢des tradicionais: as artes visu-
ais deixaram de ser figurativas, a
mosica deixou de ser tonal e “har-
mbnica”, a literatura deixou de ser
narrativa etc. Tais rupturas, na ver-
dade, nio alteraram aqueles tragos
de arte que fazem dela um reserva-
t6rio de racionalidade nio instru-
mental, sendo, antes, uma adequa-
¢do da mesma a um novo patamar
de reificacdo da humanidade, inau-
gurado com o advento do capitalis-
mo monopolista, daquilo que
Theodor Adorno chamou de “mun-
do administrado™ - uma totalidade
de dominac¢io cirurgicamente
repressora de qualquer impulso
emancipatério, Para falar em uma
palavra, a arte como um todo deixa,
intencional € programaticamente, de
ser “harmoénica” para - em sua obs-
curidade e agressividade - ser uma
afiguracio ex negativo do estado de
coisas presente, a qual, por sua
bipolaridade de técnica e magia,
aponta forcosamente para a possibi-
lidade - até mesmo para a necessida-
de - de supera¢io do mesmo, I
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