PROCESSO DE CRIACAO NO FAZER MUSICAL: UMA OBJETIVACAO DA
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RESUMO. O sujeito é mmpreendido reste trabalho como constituido e mnstituinte do contexto social, e amlsica ®mo uma
linguagem reflexivo-afetiva, cgpaz de nstruir sentidos coletivos e singulares. Entendemos como reflexiva toda dividade
humana que objetiva predominantemente uma radondlidade; e, como afetivas as objetivagdes que, embora mediadas por uma
radonalidade, contemplam sobremaneira emogdes e sentimentos. A partir dos trabalhos de Sartre e Vygotsky, compreendemos
gue nos process de aiac® musicd os sjeitos unificam dialeticamente a grendizagem dos conhedmentos témicos, numa
postura detiva, a qual implicaem relagdes entre percepcdo, imaginaca, sentimentos e anogdes. O mUsico, N0 [Foces Criativo,
transforma os ©ns numa objetividade subjetivada, como negacéd® daéticado determinismo de um contexto, j& que nele deixa,
necessriamente, a marca da sua subjetividade. O proces de aiac® musicd deve ser compreendido sempre wmo um produto
historico-social, completamente inserido nocontexto no qual seda
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THE PROCESS OF CREATION OF A MUSICAL: AN OBJECTIFICATION OF THE
SUBJECTIVITY, BASED ON SARTRE AND VYGOTSKY

ABSTRACT. In this workthe subjed is understood as constituted and constituent of the social context, and the music, as a
reflexive-aff edionate language, cgpable to build colledive and singular sense. We understand as reflexive every human adivity
that, above dl ,aims at arationdlity; and, we understand as aff edtionate the objedificaions that, athough mediated by arationdlity,
they contemplate emotions and fedings. Based onworks of Sartre and Vygotsky, we understand that in the process of musicd
credion, the subjeds unify dialedicdly the leaning of the technicd knowledge, in an aff edionate posture, which implicates in
relation among perception, imagination, fedings and emotions. The musician, in the aedive process transforms the soundsin a
subjedfied oljedivity, asadidedicd denid of the determinism of a mntext, sinceit he leares, necessarily, the mark of the his
subjedivity. The processof musicd credion shoud always be understoodas a historicd-socia product, completely inserted in the
cortext in which it ocaurs.

Key words: creive process music, subjed in Sartre and Vygotsky.

Egte atigo buscarefletir sobre 0 proces de aiac® filosdficas', neste trabalho nes interessa destaca aquilo
muscd a patir de duss concepghes tedrices, gue os unificano que se refere & oncepgdo de sUjeito e,
representadas aqui par Sartre e Vygatsky. Embora etes como conseqiiéncia, de procesos criativos.
dais autores gpresentem diferencas epistemoldgicas e Compreendendo 0 sujeito como constituido e
ortoldgicas, que sBo provenientes de diferentes matrizes  constituinte do contexto social no qual estainserido, é

! Este atigo é parte da tese de doutorado desenvolvida sob a orientacé da Dra. Bader B. Sawaia e ®m a mlaborac#®, sobre a

formadeleitura aiticadaDra. AndréaV. Zanella. Apoio da Capes.

* Doutora en Psicologia Social pela PUC/SP e professora do Departamento e do Programa de Pés-Graduag@® em Psicologia da
UFSC.

Sartre estrutura sua proposta tedrica na leitura aitica que faz da fenomenologia de Huserl, do existencialismo de Kierkegaad e
do marxismo, enquanto Vygotsky ndo sofre uma influéncia direta das duas primeiras correntes fil osdficas. Ambos, apesar das
diferengas, consideram o sujeito histéricae dialeticamente cnstituido.

Neste atigo, utili zamos “sentidd’ e “significadd’ como sinbrimos, muito embora, ao traba har com Sartre eVygotsky, predsemos deixar
claro ao leitor de que forma estes autores utilizam os termos. Para Sartre (19601984, sgnificado engloba o singular e o coletivo,
qualificando e significagies abstrates agquelas vividas coletivamente e significagdes concretas aquelas vividas sngularmente, sendo
ambas prodwzidas no contexto socid. Para Vygotsky (19821992, sgnificado engloba o coletivo, ou sga, significagdes o aguelas
vividas coletivamente eo sentido € ayuil o vivido deformasingular, ssndoambaos produzidos no contexto social.
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posdvel qualificar a misica @mo uma forma de
comunicacd, de linguagem, pds por meio do
significadd® que da carega e da relagd® com o
contexto social no qual estd inserida, ela possbilita
aos gJjeitos a onstrucdo de multiplos sentidos
singuares e mletivos.

A misica de forma geral, nos aborda num
primeiro momento de maneira esportaned, e, neste
estado espedfico, ela nos atinge no &mbito da
afetividade, predominando esta esfera do humano no
owir e, até mesmo, no faze musicd. Mas convém
compreender melhor 0 que significa detividade. Em
primeiro lugar, pocemos dizer que da @ntempla &
emogdes e os entimentos. SegundoSawaia (1994, os
sentimentos sriam o0s estados mais “estaveis’ da
afetividade, como o amor, a felicidade, o 6do, ou
qualquer outro sentimento que ndo seja caaderizado
pela “explosdo”. Eles envolvem areflexdo esportanea
que os alimenta e onstitui: “o sentimento da-se ™Mo
uma espéde de cmnhedmento (..), mas ndo é um
conhedmento inteledua” (Sartre, 19361996, p. 98
9). Ja & emocbes & caaderizan pelo caéter
“explosivo” da detividade, como a paixdo, a degria, a
raiva, etc. A reflexdo esportneaos ali menta, mas ndo
os congtitui. Ambos estdo contidos na ditude detiva e
se caaderizan por serem formas espedfices e
diferenciadas de se reladonar a um objeto. A
afetividade, em sintese, envolve todas as relagdes
humanas consideradas esporténeas, sgja percepcao,
sgja imaginacd ou reflexdo, contemplando, assm, os
sentimentos e & emogdes como formas espedficas de
relacd entre subjetividade eobjetividade.

Quando o sujeito esta “merguhadd” em uma
musica, ele significao mundo qe esta asuavolta, por
meio de consciéncias afetivas’. Nesta perspediva,
dizemos que amuisica éuma linguegem reflexivo-
afetiva, ja que envolve um tipo e reflexdo que se faz
posdvel por meio da detividade, e uma detividade
que se faz posdgvel por meio de determinado tipo ce
reflexdo.

Aconteceque o impado causado pela misicando
€ sentido somente na singuaridade psicofisica do

4 Por esportdneo estamos querendo qualificar os estados

once o sujeito ndo esta posicional de si, ou sga, ndo se
coloca numa postura aitica edistanciada de s mesmo, no
sentido cefinido pa Sartre (19361994). Desta forma,
podem ser esportaness as relagdes do sujeito com o oljeto
enquanto percepcéo, imaginac® e reflexdo, inclusive.

O termo “consciéncia”, para nés, tem o sentido que lhe
aribui a teoria sartreana, ou sgja, consciéncia é relac®,
sendo considerada a dimensdo subjetiva do sujeito,
enquanto cgpaddade de negac®d daética a ‘pura”
objetividade. Para eclareceé o conceto, ver Sartre
(19361994 19432000 e Maheirie (1994 2002).

Maheirie

sujeito. Justamente por criar e despertar a detividade,
a musica parece #erar a forma @mo o sujeito
significa 0 mundo qe o ceca Quando se eta
“tomado’ pela enocd de uma musica os objetos a
noss volta ganham sentido e, 0 que pareda ser
indiferente, pass aser vivido como “necessrio”. Isto
€, 0s obetos, entendidos enquanto “materialidade”,
redidade fisica passam a ficar repletos de sentido e
marcados pela subjetividade humana. Neste instante,
tudo ao redor parece dancar a0 mesmo compaso da
misica, e eta organizacd sonaa pass a dar
musicdidade a mundocomo um todo.

Este tipo ce lingusgem, como ja goramos,
contempla o processo das emocdes e dos entimentos.
Mas, para entendermos 0 que a@ntece ©m 0O Sujeito,
sgja o produor damuasica sgja o owinte, é necessario
que ompreendamos melhor a @nstituicdo das
emocBes, como €elas participam do faze musicd, e
qual seu papel para quem escuta tais mUsicas.

A dafirmacgd mais basica que podemos levantar a
respeito das emocgdes € que éum tipo e cnsciéncia
(Maheirie, 1994, 200}, e, como tal, é necessariamente
reladonal, isto é como consciéncia € sempre
consciéncia de dguma wisa. Portanto, de forma geral,
a anocao sO pock ser uma ansciéncia do mundo €,
como tal, é sempre reladonal e dirigida a dée. Quando,
por exemplo, NG apaixonamos, estamos enraiveados
ou amedrontados, vivenciamos estes estados em
relacd a dguém ou alguma wisa.

Para Sartre (19391965, a anocéo é a a&trutura
afetiva da mnsciéncia, e mmo consciéncia detiva, na
sua esportaneidade, se onstitui como uma forma de
apreender 0 mundo. O mundo, po sua vez, quando
estamos numa postura esporténea de mnsciéncia,
pode nos apareceé como sendo amavel, odavel,
apaixonante, etc, e mo tendo que ser vivido
necessriamente desta maneira.

Da mesma forma, as agdes aparecemn “como
potencialidades do mundd’, ou como “exigéncias’
dele:

E a propria maneira @mo eu as apreendo
através da minha dividade aiadora que &
constitui  como tais. aparecen  como
potencialidades devendo ser redizadas (...)
Sinto obetivamente a sua eigéncia
(Sartre, 19391965 p. 52).

Este processn, proprio dodominio da detividade
humana, daletiza & antiteses ordem-caos,
determinismo-liberdade e reflexdo-emocdo, em
sinteses provisorias no tempo, revelando-se no vivido
esportaneo dosujeito que wmpde amusica Criar €,
entdo, visar a uma seqiiéncia estruturada no amago ca
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liberdade, a partir do determinismo presente na leitura
do caos, de maneira reflexivo-afetiva. A partir do caos
dosom e dosiléncio, osujeito atribui a propriedade do
tempo e do espaq, redizando uma seqiiéncia de notas
e intervalos, estruturados em melodia, harmonia e
ritmo. Mas, no momento mesmo da aiac®, cada nota
e cala intervalo contidos ai aparecan e sdo vividos
como necessarios, ta como a dtura, duacd,
intensidade e timbre no qual se deram. Trata-se de
uma dividade que esta presente no daminio da
esportaneidade, isto é da detividade ¢ asim, é
vivida pelo criador como um encadeanento
necessrio, fatal eirrevesivd.

Sartre definia este proces®, quer dizer, o ato de
criar, como sendo un ato de “conferir a0 mundo una
necesddade” (Beauvoir, 19601984, p. 4344). Isto
significa que o artista introdwz a necessdade (um
encadeamento, uma significac® que se impde quase
que omo uma fatalidade) onde s6 havia liberdade
(plano da vivéncia once tudo ou galquer coisa é
posdvel). A fatalidade, como condcéo inerente a ate,
nada mais € do que uma das formas que o sujeito tem
de faze com que o som e o siléncio amntecan no
mundo. Para este aitor, a misica é vivida
esenciamente mmo uma necessdade:

Os ritmos, a harmonia dos periodos ou dc
refrdes me trazem lagrimas aos olhos, as
formas mais elementares de periodicidade me
comovem. Noto gqe e desenvolvimento
regular deve ser esencialmente tempora,
pois a simetria espada me deixa indiferente
(..) Por is®, a misica é aforma mais
comovente, para mim, e amais diretamente
acesdvel dabeleza(...) E que essaocorréncia
sgja bela, isto € que tenha a necessdade
espléndida e anarga de umatragédia, de uma
melodia, de um ritmo, de todas essas formas
temporais que aancam mgjestosamente,
através de harmonias regulares, para um fim
gque levam nos <us flancos (Sartre,
19831983 p. 343).

O sentimento que dai se origina ndo se encontra
somente na materialidade do som e do siléncio, mas
também na maneira pela qual estes % organizam num
determinado encadeamento. Este é tracalo pa um
sujeito gue inscreve sua subjetividade naquela
objetividade, transformando a redidade fisica para s
€ para 0s outros que escutam aquela muUsica numa
objetividade subjetivada. Assm, toda musica produz
uma necesddade, uma fatalidade, uma ordem no caos
dosom edosiléncio, a0 prodwzir novas emogdes.

Para Sartre, a e@mocédp tem inicio devido a
percepcdo de um objeto gue tende aadimentéla de
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forma onstante, fazendo com que o0 sujeito
emocionado e 0 oljeto emocionador se @nstituam
numa sintese indisoluvel. Mas, para que um objeto
possa ser emocionador, tem que se redizar como
presenca imediata € simultaneanente, magica para a
consciénciaa. O que isto sdignifica? Vivendo
cotidianamente, o sujeito apreende & qualidades do
mundo & maneira determinista (mundo amavel,
odidvel, dificl, amargo, apaixonante, etc.) e,
conseqientemente, as possbili dades de auacgéd neste
mundo aparecan como iguamente deterministas.
Quando o sujeito percebe que os caminhas tracalos
para a auac® estdo barrados, ou quando o sujeito
tenta goreender um objeto (o0 oljeto emocionador) e,
no daminio do red ndo o consegue, a @nsciéncia
busca greendé-lo de uma outra maneira, criando um
“mundo magico”, o que guivale adizer um mundo
imagindrio, transformando-se (emocionando-se) para
poder transformé&lo. Em outras paavras, o sujeito
como corpo e mnsciéncia modifica suas qualidades,
emocionando-se, para que 0 mundo pexA Se
“transformar”:

O que sucede, simplesmente, € que, sendo a
apreensdo de um objeto imposdvel ou
criando  uma tensdo insustentavel, a
consciéncia o apreende ou otenta greender
de outra maneira, ou sgja, a @nsciéncia
transforma-se justamente para transformar o
objeto (Sartre, 19391965 p. 55).

O sujeito consegue greender um objeto “novo”
Ou um “antigo’ de uma maneira nova, ja que
ressgnifica este objeto a partir da situac@® na qual se
encontra.  Percepgdp, imaginac® e reflexdo
esporténea onstituem este proces®, paque toda
emoc&o visa prodwzir um mundo magico, um mundo
imagin&rio, no qua o corpo se transforma num meio
de “encantamento” deste mundo.

Nesta perspediva, pa exemplo, a danga eo canto
do musico e da platéia sdo formas que o sujeito, como
corporalidade vivida, toma para simbdizar a “pos”
do oheto desgjado. A consciéncia, na anogéo, o se
limita a ciar significagdes bre 0 mundo,ja que da,
de fato, vive este mundo qe acéa de aiar, indicando
gue “a enocdo é sofrida” (Sartre, 19391965, p. 67 e,
neste sentido, réo se tem um total e asoluto controle
sohbre da. Assm, a enocdo é um tipo e nsciéncia
gue esta estruturada na “crenca”, ja que €necessxrio
ageditarmos num imaginario (que nds mMesmos
construimos) para que passamos Nos emocionar.

Esta dimensdo imagind&ia do mundo po& ser
entendida @mo uma estrutura presente no mundo e
gudificada mmo “magica”. Desta forma, o imaginario
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faz parte da redidade humana, mesmo sendo a aititese
do red. Este “magico”’, gque nada mais é que a
caaderigtica basica do imaginario, poc vir a reger a
percepcdo de um sujeito sobre outro, pock vir areger as
relagdes interpsiquicas dos sJjeitos, fazendo-se presente
e muito forte no contexto social. Compreendido desta
maneira, 0 mundo socia €, antes de tudo, magico, au,
melhor dizendo, omundo, q& énecessariamente social,
contempla uma dimensdo imaginaria.

O imagin&rio e & dgnificagdes % inscrevem no
contexto social, estendendose & coisas, de td
maneira que a ohjetividade e & rea@es organicas
formam um todo unificado. Sob esta Otica o
comportamento fisiol6gico ndo € um mero acessorio, €
a objetivacd® deste proces, representando 0 sério”
(Sartre, 19391965, p. 68 da emocéo, como um de
seus desdolramentos no fdano da objetividade. Estas
manifestagdes, como objetivacd® da vivéncia
emocional, ndo estdo separadas das agdes de forma
geral, jA que ambas <« encontram totalmente
“gntetizadas’. Sobre das ndo se tem um controle
como se tem em outros tipos de ades (pode-se parar
de oorrer, mas ndo parar de tremer). A emocdo se
caaderiza ®mo um “comportamento encantador”,
que € aumido no pano dored, pas “para aceditar
nos comportamentos mégicos, € necessrio estar-se
perturbado’ (Sartre, 19391965, p. 63 também.

Trata-se, antes, do comportamento de um
corpo que se acontra an determinado
estado: o estado, sO pa si, ndo provocaia o
comportamento, € 0 comportamento sem o
estado seria cwmédia; mas a enogéo aparece
num corpo perturbado que tem ceto
comportamento (Sartre, 19391965 p. 68).

As musicas, na medida en que provocam no
fisiologico determinadas reag@es, podem, a partir dai,
nos remeter a estados emocionais intensos, em que s
as agdes poderdo lhes dar uma significac®. Esta, ndo
sendo estabeledda a priori namusica também ndo o0 é
nas emocles, posto gque 0 gue nos emociona N&o
emocionara necessariamente 0s outros.

Mas, independentemente daquilo que faz um
determinado sujeito se @nocionar, a enogéo tende ase
perpetuar, ja que um certo contelido reflexivo a torna
cdiva de s, cgotando no olpeto emocionador alguma
coisa que afaz aontece constantemente, perpetuando
es®e “mundo mégico’. Esta “dguma misa” sdo as
qualidades do mundo magico projetadas ao futuro,
vivenciadas como o sentido deste mundo, vivenciadas
como “protensdo afetiva’. Assm, é importante
compreender que “a @nocéo ndo € um addente, é um
modo e eisténcia da mnsciéncia, uma das formas
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pela qual ela ompreende 0 seu ser-no-mundd
(Sartre, 19391965, p. 8L

Nesta direc®, podmos afirmar, ao lado e Sawaia,
gue “conhedmento, ac® e afetividade so elementos de
um MESMO proces, 0 ck orientar a relac® do homem
com 0 mundoe @m o ouro” (Sawaia, 1994, p. 16/}ese
revelam no movimento que @nstitui a postura do syjeito,
neste cao espedfico, em rdacd® a misica(jaque eta é
noso oljeto de reflexdn), sga mwmo profissord sga
como owinte.

A afetividade, pastura central no sujeito musicd, traz
uma dimensdo que se objetiva no corpo, oura que
implicanuma selec® de pensamentos, e umatercaraque
e orditui em imagens, sem as quais ndo condtituiriamos
um rundo “mégico”. Vade detaca que etas trés
dimensfes €0 faces de um mesmo poces, NEo
podendoser entendidas de forma dicotdmica

A imaginac®, consciéncia detiva de um objeto em
imagem, se omditui pea degradac®, ou sga, pela
transformacd® de um saber j4 incorporado, isto €
subetivado pelo sujeito ao longo c sua histdria. Neste
proces®, primeiramente, o sujeito percebe o oljeto; em
seguida, a partir da sua materiaidade, da onsciéncia do
sgno g eta presente nele, opra uma sintese de
significaca que se mmditui na transformacd® dosaber ja
incorporado. Esta sintese de significac® remete o sujeito
auma onsciénciade imagem, que, pa suavez e traduz
na redizac® de um saber na maté&ia intuitiva que Ihe
aparece (Sartre, 19361996. A mediacd® da detividade
torna este proces® padve, pds € apostura reladond
gue garante a percepcdd, a imaginac®, uma reflexéo
esportanea envolvendo o poces do saber e asintese
de sgnificac®, qe é atrandformac® ou dgradac®
deste saber.

O ontido ch muisica em demrréncia destas
afirmagdes, € sempre permealo pela detividade. Em
primeiro lugar, percebemos sla sonaidade, depas
degradamos um saber anterior que tenha uma relac®
com os elementos percebidos deste som para, em seguida,
transformarmos este saber e @ndtituirmos um sentido
aguela misica Pogteriormente, estabelecamos, de forma
singdar, um significado para amUsica compaduando ou
ndo com seu dgnificado coletivo. As caaderidices
daguda sonaidade surgem como um  complexo
representativo e garecedeterminado pela mnsciéncia
afetiva, aqual, pa suavez lhesdanovasignificac®.

A musica éuma epressio do gensamento afetivo
e sua funcéo é simbdlica posto que revela e traduz
uma éoca um fato, ou owro oljeto qualquer, de
forma que éposdvel afirmar que seu aspedo crucia é,
como afirma Vygotsky (19701998, sua cgaddade
em compreender “pelo corac®”. Ao escutarmos uma
misica podemos, pa meo dea, tornar mais
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complexos 0s nosns sberes, definir melhor nosos
pensamentos, dar maior predsdo as nosss posicoes,
traze para 0 presente um objeto que esta ausente, €,
até mesmo criar objetos imaginarios. Para 0 owinte,
uma musica pode despertar novas reflexdes, com ou
sem a mediac® de imagens, ja que estas, como parte
da redidade humana, ndo sdo a antitese da reflex&o,
mas tdo-somente antitese dialética do red. De
qualquer forma, é predso deixar a mlsica ajir sobre
nés para que qualquer um destes aspedos possa se
redizar, seja a partir do som e das letras, sga do
movimento da danca dou docenario onde os shows
musicas acontecem.

Portanto, a ntraposicdo  entre redidade e
imaginacd® néo € tdo absoluta quanto pes: parece.
Vygatsky (19301990 € quem nos guda muito resta
direc®, pais compreende uma ligacé edtreita entre estas
duas dimensdes, colocando a imaginac® como uma
funcdd vitd e necessria @ proces de aiacd e
indcando quatro formas de vincular fantasia eredi dade.

A primera vinculac® estd ortida no faio de
extrairmos da redidade os eementos que mmpdem a
imaginac®. Estes elementos, e et presentes na
imaginac®, sfo modficages das combinages dos
elementos j& presentes na redi dade. Por is®, quanto mais
ricas forem as experiéncias da histéria de um sujeito,
maior 0 materia que terd @ seu dspor para @Mpor
novas imagens, estruturando dversas fantasias.

A segunda vinculag® s da eitre “produos
preparados da fantasa e determinados fendmenos
complexos daredidade” (Vygatsky, 193031990, p. 12 O
produo desta vinculac® é fruto da funcdo criadora da
imaginac®, pads inventa novas combinagdes entre
elementos complexos, tanto de uma dimensdo quanto da
outra. Neste movimento de vinculac®, 0 sujeito pock
enriquece Sua eperiéncia sem ter que vivenciala no
concreto. E passve vidumbrar este proces quendo, po
exemplo, se escuta uma histéria mntadapor meio de uma
mulsica ou quando esta nos descreve um lugar ou uma
coletividade que ndo conhecemos no ambito dored. Este
tipo ce vinculag® ncs permite cmpreender experiéncias
sociais diversas das nosss, ampliando n® haizonte
compreensivo graca anossa cgpaddade imaginativa.

A tercdra forma de vinculac® é o enlace
emocional. Para Vygotsky (19301990, toda emocéo
se manifesta an imagens concordantes com €ela, de tal
forma que & rea@es corporess, impresoes, idéias e
imagens constituem um todo que se unifica a éa
Nesta perspediva, os ntimentos tendem a dominar
outras dimensdes da vida e ‘guaifica” o mundo a
acordo com nos® estado e &imo, paque, se
estamos alegres, corpo, pensamentos, impresdes e
imagens constituem um “mundoalegre”.
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A quarta forma seria o produo da fantasia
revelandose ©mo ago completamente novo,
inexistente no mundo red que, quando oljetivado,
pass a «istir neste plano e amodificar as pesas e
outros objetos. Com uma forca diva, este produo €
cgpaz de transformar a redidade, fechando ocirculo
do poces de aiacd® humana: é o produo da aiacé
propriamente dito que, para eistir, teve de ser
mediado pelafantasia epelas emoces.

Para Vygotsky (19301990, a fantasia, como um
aspedo da imaginacd®, € movida pelas emocoes,
havendo uma mutua influéncia eitre etas e a
imaginacé®. O autor aaescenta que aafetividade pode
até unificar concepcdes e significages distintas, tal €
Seu poder na mnstituicdo dos aujeitos. A importancia
que onfere arelac® entre detividade e ate faz
gualificar esta cmo a “témica social do sentimento”
(19701998, p. 3, sendo sua funcdo sistematiz&lo e
transcendé-lo numa nova objetividade.

Mas a enogdo vivida na ate ndo podke ser
confundda @m outras emogdes, nem agramaticd, nema
intdledud, ja que a eocd da ate aontece
primeiramente na forma. E esta que @niém a ate
propriamente dita, pds, ao mudarmos um rilimetro que
sga da sua forma, estaremos mudando tudo. Ora, 2 a
forma é propria de toda olra de ate, “a emocéo
espedfica da forma é ondcgé necessria da expresso
artistica” (19701998, p. 42 Espedficamente, no objeto
adistico, a “musicdidade”, propriamente dita, eta na
forma endo nocontelldo ds letras, indicando qe a ate
musicd reside, em primeiro lugar, no modo como a
mUsica me toca.

Vygasky (19701998 &firma que a ate implica
numa dudidade de emocgles, ito é ea posshilita
emocOes opastas do tipo dao-praze, depressio-excitaca,
como no exemplo da tragédia. A contraposicdo das
sentimentos ®ria propria da impressio estética, a qua
operaria “pelo principio da antitese”. Para de,

Toda obra de ate encerra forgosamente uma
contradicdo emocional, suscita séries de
sentimentos opostos entre si e provoca seu
curto-circuito e destruicdo. A isto podcemos
chamar o verdadeiro efeito da obra de ate, e
com is® ncs aproximamos em cheio do
conceto de cdarse, que Aristételes tomou
como bese da eplicag® da tragédia e
mencionou reiteradamente a respeito de
outras artes (Vygotsky, 19701998 p. 269).

Compreendida @mo umna “complexa
transformac® dos entimentos’ (Vygotsky, 19701998
p. 27Q e vivida numa dimensdo psicofisica a cdarse
provém de um “curto-circuito” das emogdes, que
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amntece devido a0 seu cadaer contraditério. O
antagorismo principal estaria na enocéo da forma em
contraposicdo a emocd do conteldo, as quais
colocaiam em sentidos opcstos, destruindo-se neste
“curto-circuito”. Na superac® desta ntradicéo,
teriamos a cdarse redaborada cmo reac® estética
Desta maneira, o artista pode, pa meio da forma,
reforcar, enfraquece, maximiza ou destruir o
conteido, dependendo ch aticulacd que de estabeleca
entre estas duas dimensdes. O resultado implica no
modo como o espedador transcende suas proprias
emocBes em forma de cdarse e ©@mo ele @nsegue
articulélas naproduzéo de fantasias. Em sintese,

Poderiamos dizer que a base da reacd®
estética sdo as emocdes suscitadas pela ate e
por nés vivenciadas com toda redidade e
forca, mas encontram a sua descarga naquela
atividade da fantasia que sempre requer de
nés a percepcéo da ate. (..) E nessa unidade
de sentimento e fantasia que se baseia
qualquer arte (Vygotsky, 19701998 p. 272).

Para Vygatsky (1990, a imaginac® artece por
um proces® semehante agestacd®, cujo parto da aluz a
crigtividade. Este proces® tem inicio na percepcéo que
temos dos objetos reds, paradepais podermos disociar e
recmpar 0s dementos desta redidade, em forma de
fantasa. Em seguida, agrupamos o0s eementos
modficados e estabelecanos uma sintese entre des e os
elementos agrupados do contexto red. Quando a
imaginac® se obetiva no mundo red, quando
crigalizamos nossa “imagem” no contexto socid e
prodwzimos algo dai, estamos criando o novo.

Nesta perspediva, aimaginac® € abase paratoda e
gualquer forma de aiaividade, sga da atidtica
cotidiana, cientifica ou témica, na qual o sujeito rediza
uma negacd® dopassado, b suas experiéncias concretas,
em fungdb de um porvir, de suas projegdes futuras.
Portanto, 0 poces® de aiac® € uma aticulac®
tempord redizada pela subjetividade, numa postura
afetiva, como regacd® da objetividade, com viga a
transformar esta objetividade numa nova objetividade,
deixando rdla amarcada subjetividade.

O muisico, guendo cria um novo produo em seu
trabalho adigtico®, estd resgatando seus conhedmentos
téaicos € a0 mesmo tempo, estd redaborando seus
sentimentos e anocles. Egtes, a partir deste proces®,

Termo criado pa Samuel Aradjo (1992, para se referir a
uma nogéo unversa e astrata que ewolve o concato de
musica Para de, trabalho adistico se refere atodotrabalho
redizado pelo “owido”, garantindo a nocéo de “trabaho”
para o faze musicd, transcendendo a tradicional visdo da
mulsica ®mo, simplesmente, fendmeno sonaro.

Maheirie

ganham nova profunddade esignificac#®, e sdo superados
po meo da aticulac® entre reflexdo esportdnea e
imaginac®, aé que s possafaze surgir umanovamasica

Criar uma musicaimplica neste sentido, a posshili dade de
articulac® entre 0 confedmento témico, a trandformaca

das emogdes, a imaginac® e a reflexéo, a patir dos
dementos do som e do siléncio presentes no mundo,em

fungd doaindando exigente.

N&o obstante, quando dssemos que & emocoes e
sentimentos participam em todo trabalho ce aiac® e,
espedalmente, na aiac¢d® da musica ndo gueremos
dizer com is® que os entimentos e emocdes, da
mesma forma que surgem na vivéncia do musico,
possam ser utili zados “cruamente”. E Vygotsky quem
nos chama a éencéo para este fator:

Por s sb, nem o mais sncgo sentimento é
cgpaz de giar arte. Para tanto, ndo |he fdta
goenas témica e maedtria, porque nem 0O
sentimento expres©®  em  témica jamais
consegue produwzir uma obra lirica ou uma
sinfonia; para anbas as coisas € faznecessiio
anda o ao criador de superac® Oese
sentimento, da sua solugdo, da vitdria solre de,
e S0 entdo ese d0 aparece O entdo a ate s
rediza(Vygotsky, 19701998 p. 314).

A misica sob edta dtica é cgaz de wmprir a
funcd de dar uma forma as sentimentos, emogoes,
imaginac® e reflexbes, ja que os transforma num todo
organizado e inteligivel, oljetivado em sons que se
atticulan sobre os fragmentos de sléncio. A
espedficidade deste process faz damisicao produo de
um trabalho dtamente daborado, no qua o conhedmento
dos dementos adigticos ® dia a ciatividade om que o
sujeito aticula, processa e ¢sbora os dementos da
percepcdd, imaginac® e reflexdo, de maneira detiva
Assm, a misica ®mo produo do trabaho adistico
aparece repleta de sentido e pode ser qualificada e
compreendda @wmo umalinguagem de reflexéo afetiva.

O proces de aiatividade do muUsico predsa ser
compreendido, pa sua vez, sempre @wmo um produo
histérico-social, = completamente  inserido no
tempo/espago no gq@ se di a partir das condcdes
objetivas do contexto, sempre mediado pa um
proces intersubjetivo. Nesta perspediva, toda obra é
dominio da aividade de todos os homens, destacando
um caréter coletivo em qualquer invengéo singuar.

Com is®, réo estamos querendo dze que direitos
autorais ndo existem, ao contrario, acdamos de destaca
a complexidade na daboragc® do poduo de um trabaho
adistico. Queremos gpenas tornar presente uma visao de
ujeito, poduo e produor do conexto socid,
descatando totalmente avisdo da ate wmo um “dom”,
isto € como uma paéncia inata que seria propria de
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agurs “sdledonadissmos’ sujeitos. Compar € objetivar
uma subjetividade singuar que = ada inserida num
determinado contexto. Nesta perspediva, o produo da
criacdd deve ser compreendido como umatotalizac® em
curso, contendo toda a humanidade na interioridade de
seu produto.

A partir de uma ©ncepcdd gue se tem do sujeito é
que pocemos langcar uma @ncepcéo do que possa ser
crigividade. O sujeito, ma perspediva adatada neste
trabalho, € ompreenddo pa meio de uma letura
higtérico-diaética a qua aporta que de écondgruido a
partir da objetividade, mediado pela subjetividade, nurca
podendoser reduzido auma ond¢éo de puro oljeto. Por
outro lado, tampouwco podemos dizer que o sujeito ocupa
a ondcgé de sujeito absoluto, ja que esta determinado
pelas cond ¢bes ohjetivas do contexto.

Subetivar e objetivar se revelam aqu como dues
dimensdes do sujeito, ja que de éobjetividade enquanto
redidade fisca e @@ e subetividade exquanto
posshilidade de transcender o ja objetivado (Maheirie,
2002. Negte sentido, subjetividade € adimensdo que
didetiza aopaddade, fazendo com que o sujeito se
reladone @m a ohjetividade prodwzindosentidos. Assm,
0 sujeito, como subjetividade ohjetivada, € mediado
constantemente pela ohjetividade da redidade socia e
pela subjetividade que se objetivou nocontexto, ousga,
pelos sgnificados prodwzidos pelos sijeitos em relac®.

Para que possamos estar coerentes com esta visao
de sujeito, é importante que aatividade aiadora sgja
compreendida @mo uma dividade humana e, neste
sentido, submetida & determinagdes do contexto
histérico-cultural no qual estd inserida. Obra de
sujeitos em situacd®, uma dividade aiativa serd téo
maior quanto maiores forem as paossbilidades de
atuacd® destes sljeitos em seus contextos, aliadas as
condcBes que estes tém para o0 exercicio da
imaginacé (Zanella, Balbinot & Pereira, 2000.

Assm, ao lado e Zandlla e ols. (2000, podemos
afirmar que “o cardter socia de toda equalquer criacé®
humana dirmase pdo interjogo existente eatre o
produo da dividade aiadora e & novas sgnificagdes
gque ete engendrard, tanto para o autor/criador, como
para 0s sJjeitos que tomardo contato com a produgéo”
(p. 543. Por is®, 0 poduo da aiacd, sga da
cotidiana, cientifica témica ou artistica sempre
diadetiza ardlac® oljetividade/subjetividade na medida
em (que posshilita as gljetos produzirem
constantemente novas sgnificagdes, construindo,
descongtruindo e rewmnstruindo sentidos snguares e
coletivos em contextos concretos.
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