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RESUMO: Partindo de uma etnografia do rock independente da cidade de Floriandpalis, SC, este artigo trata das
concepcoes artisticas e visdes de mundo dos misicos que integram este universo, tendo como foco a constituicéo
dos edtilos de suas bandas e seu processo de composicdo musical. A elaboracdo destes estilos age no sentido de
configurar um territério simbdlico demarcado por uma percepcéo de mundo hedonista, que se opde aracionalizagéo
da sociedade moderna e que é expressa ndo por um discurso verbal articulado, mas por uma forma especifica de
criar musica.
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STYLEANDAUTHENTICITY OF FLORIANOPOLISROCK BANDS

ABSTRACT: Based on an ethnography carried out inthecity of Florianopolis, of the state of SantaCatarina, in Brazil,
this paper discusses the artistic conceptions and world views of independent rock musicians. It focuses on the
creation of their band styles and their music composing process. The elaboration of these styles shape a symbolic
territory delimited by ahedonistic world perception in contrast to modern society’ srationalism. Their world perception

is expressed not by verba articulated discourse but by a specific way of creating music.
KEYWORDS: Independent rock; musical conceptions; style.

A memoria da antropdloga e musicista Maria Ignez
Cruz Méllo, nossa querida amiga Mig.

Este artigo € resultado de minha pesquisa de
mestrado! sobre o rock aternativo e as bandas indepen-
dentes de Floriandpolis (SC). Investigo a cena? indepen-
dente e o trabalho de 14 bandas: Cabeleira de Berenice,
Lixo Orgénico, Os Cafonas, Os Capangas do Capeta, Os
Ambervisions, Brasil Papaya, LosRockers, Kratera, Zoidz,
P3o Com Musse, Euthanasia, Black Tainhas, Pipodélica
e Xevi 50. Estas bandas dialogavam com subgéneros de
rock diversos, tais como punk rock, hardcore, rockabilly,
surf rock, metal, stoner rock e grunge®, que, diferente-
mente do que acontece em outras cidades brasileiras, em
Floriandpolis, comp8em uma mesma cena. Meu traba
Iho de campo, redlizado em 2006, constituiu-se em ob-
servagdo participante - acompanhamento de shows e
ensaios, conversas com musicos, técnicos de estudio e
pessoas ligadas a estes -, entrevistas e pesquisas em sites
das bandas.

Os musicos que acompanhei oscilavam bastante
em idade: 16 a 51 anos. Pouquissimas pessoas tinham a
musica como principal fonte de renda. Encontrei entre
osmusicosdiversosprofissionaisliberaistraba hando com
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ainternet, arquitetos, fotégrafos, jornaistas, técnicos de
estudio, professores, um cabeleireiro, um corretor, uma
psicologa, umanutricionista, atores, advogados, estudan-
tes universitérios e de segundo grau. Geralmente, as ban-
das sdo formadas por pessoas da mesma faixa etéria,
estando ligadas a um publico desta faixa. Durante meu
campo, 0s shows independentes aconteceram principal-
mente nos bares Red Café, no bairro Santa Monica, Tu-
lipa, Creperia Nouvelle Vague e Galileus - bar conheci-
do por seu plblico GLS (gays, |éshicas e simpatizantes)
-, no centro dacidade, Drakkar e Creperia da Lagoa, na
Lagoa da Concei¢éo, e no late Casa Blanca, barco au-
gado para festas que tinha seu porto do bairro Saco dos
Limdes. Na época de minha pesquisa, ndo existia em
Florianépolis nenhum bar dedicado ao rock. Desta for-
ma, ha maioria dos shows, havia uma mistura entre a
comunidade rock e o publico “nativo” do bar, como o
publico GLS do Galileus.

Minhaanalise tem como eixo central as concepgdes
musicais e discursos sobre misica em torno dos quais se
configura esta cena. Entendo como “ concepgdo musical”
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a forma de pensar e de fazer misica. Busco identificar
entre os misicos quais valores estéo em jogo quando es-
tdo tocando, compondo ou ouvindo misica. Isto €, pro-
curo conhecer o que significa o rock para aqueles que o
praticam. Trato o rock como um género musica vincula-
do a um conceito de arte e a uma estética especificos,
tendo em mente a relatividade dos valores ligados aquilo
gue tratamos como mUsica e a diversidade de formas de
Se pensar esta que encontramaos em nossa sociedade.

No que diz respeito a concepgdo musical, a auten-
ticidade, a originalidade e a criagdo de um estilo préprio
s80 questdes centrais para as bandas de rock que acom-
panhei. Assim, busco neste artigo compreender a confi-
guracdo destes edtilos, partindo principamente do pro-
cesso de composicao, que considero o proprio pensar
musical, e que traz em seu bojo os valores dos misicos.
Considero como sendo estilo aforma particular eindivi-
dual com que uma banda estabel ece suas caracteristicas
artisticas a partir da apropriagéo de diferentes géneros
musicais. Desta forma, ha sempre uma dinamica entre
0S géneros musicals, tratados aqui como redes globais
de circulagdo de informacéo, e as diferentes significa
¢Oes locais que esses géneros recebem quando incorpo-
rados aos estilos especificos de cada banda'.

Penso esta dindmica a partir das teorizactes de
Bakhtin (1999) sobre os géneros de discurso. Segundo
este autor, sO podemos nos expressar dentro de géneros,
estes sendo “formas tipicas para a ‘ estruturacdo da tota-
lidade , relativamente estavel” (p. 267). Ao mesmo tem-
po da existéncia destas formas estaveis, os sujeitos
discursivos véo elaborando os géneros através de seus
estilos, que sdo particulares. Um estilo pode transitar de
um género para outro, acontecendo nesta situagdo que
ndo apenas a entoacdo de um estilo se adapta as condi-
¢Bes de um novo género, mas o proprio género erenova
do. Assim, este autor consideraasformas genéricas como
flexiveis, “égels, elagticaselivres’ (p. 268). Trato o rock
como um género de discurso, e suas divisdes, como
punk, stoner, metal e rockabilly, como subgéneros.

Outro elemento de fundamental importanciaparaa
compreensao das concepedes artisticas dos misicos com
guem pesquisel sdo suas relacbes com a industria
fonogréfica. Na visdo dos misicos, aambicdo comercia
eashecess dadesfinanceirasvinculadasafonografiares-
tringem a criagdo e corrompem a autenticidade damusi-
ca, levando asuaalienacdo e fazendo com que estaperca
seu vaor fundamental e suacaracteristicarevolucionéria
paralegitimizar o status quo. Assim, hano discurso nati-
VO uma dicotomia entre musica auténtica e origina e
musica“comercid”, estandardizada e alienada, respecti-
vamente o “puro” e o “impuro” °.

E estadicotomiaque leva ao aparecimento das ca-
tegorias* rock independente”, “ dternativo” ou undreground
— este Ultimo surgido com a contracultura, movimento

contestador de valores centrais do ocidente, tais como a
tecnocracia(Roszak, 1972) - em 0posi¢o ao mainstream,
condtituido por bandas vinculadas as grandes gravado-
ras (majors) e associadas a cultura apontada pel os musi-
cos independentes e por autores que trabalham com
musica popular ou industria fonogréafica como
estabelecida e convencional. As bandas do mainstream
S30 acusadas por esses mUsicos e autores de sucumbi-
rem alogica comercia das majors e de serem musical-
mente caracterizadas pelo processo de estandardizaggo.
As independentes aparecem neste contexto como ban-
das com poucos recursos econdmicos, fazendo misica
por prazer e ndo por dinheiro. Como ndo tém vinculos
COm as majors, contam apenas com sua iniciativa e re-
cursos financeiros proprios parareaizar shows e grava
¢Oes. Elas frequentemente passam por dificuldades para
a concretizacdo de seu trabaho e acabam vinculando-se
as gravadoras também independentes (indies), suposta:
mente regidas pela mesma légica do prazer e do amor
pelamusicaem oposi¢éo adacomercidizagdo dasmajors.
Comisso, umacenaunderground seriaconstituida abai-
x0" do mainstream e da cultura reconhecida, o rock in-
dependente sendo “aternativo” a esta cultura e conside-
rado o motor da diversidade do género.

O Processo de Composicao

A valorizag&o da originalidade ndo é exclusiva ao
rock, mas constituinte da mUsica ocidental desde o &
culo XVIII (Menezes Bastos, 1996b), quando a figura
do artista como “grande individuo”, centro do sistema
de criacdo e representante de um “ profundissimo nés’ é
um dos alicerces para a “sacraizacdo” da musica oci-
dental comoum*“tipo desensihilidade’ universal (Menezes
Bastos, 1995, p. 54-65). A criagdo musical aparece neste
contexto como atividade de extrema “pureza’, sendo
percebida como objetivo fina e processo pelo qua os
integrantes das bandas amadurecem.

O procedimento de composicdo musica mais co-
mum nas bandas € 0 seguinte; um integrante traz um ele-
mento NoVo para o ensaio - letra, frase melédica ou ritmo
de bateria. Entdo, 0s outros criam suas partes, em uma
sess20 de improviso. Depois, a mlsica é “estruturadal’®,
isto &, organizada em sua forma. Este procedimento, no
entanto, ndo € fixo. Um mlsico pode trazer uma misica
praticamente pronta, ou asidé as paraumamusica podem
surgir durante os improvisos dos ensaios. A improvisagéo
€ percebidapel osmusicos como 0 momento maisitdicoe
crigtivo do ensaio. No entanto, ela deve ser dosada. Ouvi
reclamagBes quanto aos ensalos com muitaimprovisacéo
e pouca “estruturacdo” das musicas, 0 que gera frustra
¢20, pois ter uma musica pronta é muito gratificante para
0s mUsicos, uma vez que possibilita a concretizacdo e
visudizacao (ou audico) de suasidéias.
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Com excecdo da banda Cabeleira de Berenice,
gueincluiapercussionistas e sopristas, e da Euthanasia,
gue tinha um percussionista, as bandas que acompa-
nhel eram compostas por voz, uma ou duas guitarras,
baixo e bateria. A “estrutura’ de uma musica de rock
compreende as partes: melodia instrumental, verso,
refrdo e solo; organizadas de inimeras formas, como:
introducéo instrumental / verso / verso/ refréo / solo/
verso / refréo / finalizagdo. No entanto, estas partes
ndo sdo fixas. H& musicas sem refrdo, com diversos
temas instrumentais e sem verso, ou compostas ape-
nas por efeitos dos instrumentos, ndo apresentando
nenhuma daquel as partes. O mais comum € que 0 solo
seja feito pela guitarra, mas também o é pelo baixo,
bateria, por todos os instrumentos cada um a sua vez
ou por outro instrumento como flauta, teclado,
violoncelo ou metais.

Ha uma separaco entre a elaboragéo das misicas
e das letras. Isto também aparece em outros géneros
musicais, como 0 samba. Em sua andlise do processo de
composi¢do do Feitio de oracéo, de Noel Rosae Vadico,
Menezes Bastos (1996a) observa como aletrae amelo-
dia foram compostas em momentos diferentes. No pro-
cesso, 0s musicos trabalham com o que chamam de
“monstro”, uma sequiéncia de palavras com sentido rit-
mico, sem contetido linglistico. O “monstro” ndo é a
letra, mas o suporte ritmico que faz a transicdo entre
musicainstrumental e cangdo, umavez que esta é carac-
terizada pela unidade da letra e da masica. Partindo da
idéia de “monstro”, o autor levanta um questionamento
quanto aos significados de cantar e tocar, no qua o con-
teido das palavras no cantar torna-se central. No rock, a
unidade entre letra e misica € fundamenta paraacons
trucdo do estilo, e a banda traba ha com teméticas trata-
das pel os subgéneros com que se relaciona. Bandas que
néo trabalham com letras sfo classificadas como de* rock
instrumental”, categoria que engloba bandas que diao-
gam com diferentes subgéneros e apresentam caracte-
risticas totalmente distintas, tendo em comum apenas o
fato de ndo possuir letras.

Asletras sBo escritas forado ensaio. Alguns mUsi-
cos mantém um caderno no qual escrevem asidéias para
letras e associagBes que surgem no cotidiano. Eles po-
dem elaborar a letra tendo em mente uma parte instru-
mental especifica ou recuperar idéias antigas, ndo asso-
ciadasamusicas. A letratambém pode ser o passoinicial
paraaelaboracdo damusica. Apesar de ndo chamé-lasde
“monstros’, as bandas trabalham com as melodias inici-
aisdequetrataMenezes Bastos (1996a). Namaioriadas
vezes, ovocdistaéresponsavel pelaeaboragcdo do“mons-
tro”, e pela adaptaco daletra & parte instrumental, mas
quem compds a letra pode ja fazer esta adaptacéo. Ha
casos onde o préprio vocaista é encarregado das letras.
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A Assinatura do Musico

No rock, o desenvolvimento de caracteristicas pes-
soais e parti cul aridades naformade tocar € muito impor-
tante. Alguns misicos s8o totalmente autodidatas, e a
maioria o0 é durante parte de sua trgjetdria, ou porque
tiveram aulas de seu instrumento ou de teoria musical
por pouco tempo, ou aprendido a tocar com um musico
amigo ou de sua banda. O aprendizado do instrumento
surge como uma brincadeira em momentos de sociabili-
dade onde se bebe e seimprovisa. O autodidata € muito
valorizado no rock, no entanto, alguns, optam pela for-
macdo académica, ingressando em uma escola ou uni-
versidade para estudar misica.

Antes da bagagem técnica, é importante para o
musico de rock a capacidade de ser criativo, de ter “pe-
gada’. Nalinguagem “nativa’, “ pegada’ é aforma parti-
cular com que 0 musico toca e domina o instrumento.
Ela pode ser “forte”, com “raiva’ e com “vontade” ou
“leve’ ecom “sutileza’. A “pegada’ apontaparao verbo
pegar, no sentido de segurar ou agarrar. No entanto, ela
pode ser rel acionadaao indice deixado por um animal ou
pessoa. Neste caso, elaé amarca deixada pelo misico e
por sua banda, sua assinatura. Estas “pegadas’ sfo da
boradas a partir da seleg@o de elementos harmonicos,
ritmicos, de intensidade e de timbres. Quando indagado
sobre como a banda construiria uma sonoridade especi-
fica, Galinaceo, da Kratera responde;

As colaboragdes [de cada masico da banda] viraram
um estilo... a banda teve uma unidade, a banda teve
uma quimica e nés fizemos o estilo da gente. Ent&o
hoje, tudo que a gente faz é Kratera... E a pegada da
banda, a banda tem uma pegada Unica

Os musicos apontam a combinacdo entre suas di-
ferentes influéncias e gostos musicais como o principal
fator paraaconstrucéo do estilo particular dabanda. Neste
sentido, é interessante o depoimento de Heraclito,
percussionista da Euthanasia:

O legal é que apesar de cada um na banda ter prefe-
réncia por um estilo musical, a gente se respeita bas-
tante, e termina sendo até uma virtude pra banda que
a gente consiga conciliar 0s Nossos gostos musicals
diversos em prol de um estilo Unico da banda, que é
melo mistureba assim, mas que tem uma cara bem
propria. N&o se parece com nada, eu acho.

Muitas bandas apresentam um de seus integrantes
como principa compositor, casos de Willy, na Lixo Or-
ganico, Gastéo, na Kratera, ou Boratto, na Zoidz. Entre-
tanto, hasempre umadinamicaentre o trabal ho individu-
al e o do grupo, a assinatura individual e a do grupo. O
estilo dabanda é construido a partir dainteraco entre os
musicos, dos estimulos que cada um exerce no outro e
das formas com que cada um responde a eles. Partindo
de Durkheim, Seca (1988) considera a banda “um cam-
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po de forcas cujo produto é superior & soma de seus
componentesindividuais’ (p. 177). A bandaéum projeto
comum que une e combinaaexpressdo da personalidade
de seus membros. Neste sentido, “[0] fazer musical é
projetado nainterioridade da bandaem forma de projeto
comum, revelando, nas diferentes singularidades, o gru-
po como um todo, pois nessa prética, cadaum é o grupo
€0 grupo é cadaum” (Maheirie, 2001, p. 83). Quanto a
esse projeto comum, cito o que disse Cristiane sobre
como lidaria com a dindmica entre seu estilo pessoal e o
das diferentes bandas em que toca:
Na verdade isso ai é bem fécil, porque € uma coisa
meio natural, ndo é programado, a propria banda
conduz. Por exemplo, umabanda, o Kratera, aidéiaé
um som pesado e arrastado, pra tras. Entéo vocé ja
tem essaidéa... E natural, ndo tem muito o que pen-
sar, eu ndo vou tocar arrastado no Ambervisions,
porque a idéia do Ambervisions é tocar rapido, € um
som mais pra frente... Muitas vezes os préprios mi-
sicos, um gjuda o outro. Por exemplo, se chega a-
guém com uma composi¢ao nNova, € Muito comum o
mulsico jater aidéiade.. como ele queria a bateria,
como ele queria o baixo. E claro que nunca fica exata-
mente como 0 compositor plangiou, porque cada in-
tegrante coloca a sua idéia, coloca a sua identidade.
(grifos nossos).

Este depoimento sintetiza questOes centrais parao
rock. Discutirel a categoria “natural” em seguida. Tam-
bém destaquei o contraste elaborado por Cristiane para
descrever o estilo das duas bandas. O daKrateraé“ pesa
do’, “arrastado” e“pratras’. O d Os Ambervisions, “r&
pido” e “prafrente’. Esta oposicio esta relacionada ao
caréter das duas, aKrateraéligadaaidéade apocalipse,
OsAmbervisions, de comicidade.

O edtilo dabanda pode mudar com aintegracéo de
um novo musico. O caso d’ Os Ambervisions € um bom
exemplo. Sua primeira formacdo tinha Zimmer como
baterista, substituido por Cachorro, a quem perguntei
como lidou com as partesde bateriajacriadaspor Zimmey.
Este me respondeu: “Eu peguel mais ou menos a essén-
Cig, aidéia dela, mas botei meu egtilo. O Zimmer... é
ambidestro. Entdo, ele é o cara que desenvolveu uma
técnica prépria revolucionaria. Tosca” (grifos nossos).

O gjustamento entre os membros da banda tam-
bém gera tensdo, pois eles podem ou ndo sacrificar sua
individualidade em favor do coletivo. O trabaho de uma
banda apresenta dois lados: um de engajamento pessoal,
outro de ligacdo com o socid. Assim, “ ostemas de reco-
[himento, de buscaindividua, espiritual, semisturam aos
da necessidade de ritos comuns, de consumag&o de um
desgo em grupo” (Seca, 1988, p. 191). Essatensdo tam-
bém é tratada por Cohen (1991), para quem a quaidade
socia e emociona do processo criativo faz com que sur-
jauma relacdo intensa entre os integrantes da banda, o
que pode contribuir tanto para a harmonia quanto parao

conflito. A tensBo entre asindividualidades alimentao pro-
criativo, mas, dependendo da forma com que for
canalizada, pode levar aruptura.

Apropriacdo da Técnica Musical

Os depoimentos de Cachorro e Cristiane apresen-
tam duas categorias centrais para 0 universo de concep-
¢Bes do rock de Floriandpolis: “natural” e “tosco”. Elas
referem-se a valorizacdo da “espontaneidade” do tocar,
da“intuicdo” do misico e de suaexpressao “verdadeira’
em oposi¢ao ao excesso detécnicae“ artificializacdo”. A
técnica aparece as vezes no discurso dos musicos como
mecanizagdo do tocar, destrui¢do da criatividade e redu-
¢do damusicaa" padrdes’ associados ao establishment e
acomerciaizacdo. Weber (1995) assm andisa o proces-
S0 que congtitui amusica ocidenta: “Nossa musica har-
monica de acordes racionalizou o material sonoro medi-
ante adivisdo aritmética’ (p. 54), submetendo “também
amelodiaaharmoniade acordesraciona” (p. 58). Note-
se que Weber constréi sua teoria da muisica ocidental
fundamentado nesta raciondidade, com base no que a
contrasta com a musica dos outros povos. Entdo, “a
musi caocidental —opostaatodasas” outras’ - seriaagquela
que estdsubmetidaadisciplinaeao controledainteligén-
cia’, assm se afirmando como arte —“ téchne’, no senti-
do estrito de ‘técnica” (Menezes Bastos, 1995, p. 48).
Quando relativizam a técnica, os misicos de rock ques-
tionam a estética de uma tradicao racionalizada que tem
origens no Canto Gregoriano, chegando ao fim com o
dodecafonismo (Menezes Bastos, 2003).

Ressalto que estarel ativizacdo ndo significadedei-
X0 quanto ao fazer musical, e, também, que ndo existam
mUsi cos admirados por suas habilidades técnicas. O que
h& é o questionamento da técnica como valor fundamen-
tal - eladeve ser submetida a criatividade, originalidade,
espontanei dade e expressdo dos sentimentos do musico;
tomada, pois, como “base” sobre a qual se cria. O
questionamento datradi¢&o ocidental ndo € umanegacéo
desta, mas uma apropriacdo, de acordo com a qua o
vaor do individuo é posto em relevo e o da técnica néo
percebido como garantia da supremacia daquele.

O melhor exemplo para esta valorizagcdo da
criatividade em detrimento datécnicaestano revezamento
deinstrumentosfeito pel osintegrantes dabanda Cabelei-
ra de Berenice. Nesta, um integrante que nunca tocou
um instrumento pode comegar ainvestigé-lo e desenvol-
ver, parafraseando Cachorro, “ umatécnica revolucioné&
ria. Tosca’. Segundo o Dicionario Aurélio basico da lin-
gua portuguesa, “tosco” significa: “1. Tal como veio da
natureza. 2. N&o lapidado nem polido. 3. Bronco, gros-
seiro, rude” (Ferreira, 1988, p. 641). O discurso dos
mUsicos aponta para aidéa de “ naturaidade’ aindanéo
domesticada pela racionalizacdo da técnica (Menezes
Bastos, 1995, p. 48). Em campo, demorei a compreen-
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der que quando um mUsico chama outro de “tosco” n&o
estava criticando sua forma de tocar “rude” e “grossei-
ra’, mas elogiando aautenticidade de sua“ naturalidade’.

Constituicdo do Estilo: Musicacomo
“Pegada” no Mundo

Sempre percebi 0 rock como um género ligado avi-
sHes de mundo questionadoras e como o objetivo investigar
arelacdo entre concepgdes musicals e palitica. No inicio,
ache estranho que poucas bandas apresentassem letrascom
temas poaliticos, excecdo da Black Tainhas e da Euthanasia
Aos poucos, percebi que a criticaao establishment néo era
articuladape o discursoverbd, maspeoegilomusica, pea
relaivizacdo datécnicaepelare el ¢cdo daquilo que é percebi-
do como “padrfes’ daindUstriafonogréfica A rejeicdo da
mUsi caraciondizada étambém anegacdo deum comporta
mento raciona mente orientado, 0 que marcatodaahistéria
do rock. Nos 1950, Elvis Predey com seus movimentos de
quadril confronta uma sociedade mordigta (Wicke, 1993).
Nos 1960, o confronto intensificase com a oposicéo da
contracultura atecnocracia (Roszek, 1972). Nos 1970, esta
0pos ¢8o SO vem aintengficar-se com o punk esuamaxima
“faca vocé mesmo”.

Assim, conclui que as concepgdes de “arte” das
bandas que acompanhel estéo ligadas a contraposicéo de
seu universo “hedonistico” (Menezes Bastos, 2003) a
racionalizagdo moderna. A originalidade, t&o importante
para o rock, € uma forma de demarcacdo e conquista de
um territério ssimbdlico por meio de umavisdo de mundo
que prioriza o prazer e adiversdo em detrimento dame-
canizacdo e da obrigagdo. Relacionada a esta conquista,
surge a expressao “nativa’ “ideologia da banda’, para
referir-se a sua proposta origina e auténtica, ndo cor-
rompida pela “comerciaizacdo” promovida pelas gran-
des gravadoras. Neste sentido, cito o depoimento de
Christian, vocalista da banda Los Rockers:

Vou dar um exemplo: sei |& quantos CDs teve, o pri-
meiro e o segundo foram mais pesados, dai, depois
comegou aficar maiscomercialzinho, com certezando
foi porque eles quiseram. Acho que teve dedinho de
produtor & pra vender mais... Isto ai é corromper. Eu
acho assim: se tu estas a fim de fazer um som, agra-
vadora fechou contigo, a sua ideologia ndo pode
mudar, tem muita banda que eu conhego... que mu-
dou ojeito detrabalhar... dai vem um caraefalaassm
pra gente: ‘Oh, a gente esté a fim de gravar vocés.’
Tudo bem, a nossa ideologia é a mesma, nossa me-
lodia € a mesma, a gente compde as misicas do jeito
gue a gente acha, a gente passa a mensagem que a
gente quer. Ent&o o cara quer gravar, quer gravar a
gente do jeito que a gente é. (grifos nossos).

Através do estilo, abanda constréi um universo de
significados particular. Quando ela deixa de seguir suas
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concepgdes, cedendo aos “padrdes’ racionalizados da
comerciaizacdo, elaapaga sua“pegada’ e deixade sus-
tentar seus valores. Partindo disso, percebo que a misi-
canarraem sua constituicdo estética umavisio de mun-
do. Parafraseando Maheirie (2001): “ A partir damusica,
pode-se criar novas significagdes, vivéncias, reflexdes
sobre aredlidade socia e sobre o cotidiano” (p. 11). As-
sim, a musica pode ser uma forma de resisténcia, pois
“se revela como uma maneira de conceber o
pertencimento” (p. 10). Partindo dossignificadosexpres-
sos pelas bandas, a autora observa que:

E necessario... que se abandone formas tradicionais
de se compreender a politica, a fim de entender a
perspectiva presente na interioridade do rock, pois
este género musical esta amparado em valores que
enaltecem o presente, a transformagéo da vida desde
o cotidiano e uma critica socia que nem sempre vis-
lumbra mudangas a partir das ingtitui¢des formais...
De qualquer maneira, o rock se traduz numa lingua-
gem que faz uma alianga entre a critica e a diversdo,
chamando o coletivo para a vivéncia do cotidiano, o
qual se revela um elemento importante na compreen-
S50 deste género musicdl. (p. 69).

E continua:

Sendo a mlsica um tipo de prazer, diversdo e abertu-
ra de novas possibilidades, esta escolha pode signi-
ficar uma saida ético-politico-estética, num contexto
socia cada vez mais voltado & solid&o, ao anonimato
e a perda da dignidade humana, mesmo que o musico
ndo se dé conta disso. (p. 82).

Além da origindidade, ha trés outros fatores fun-
damentais para a demarcac&o do territério simbdlico da
bandaapartir dasuavisio demundo: aescolhado nome,
sua forma de se apresentar em shows e, finamente, a
idéiade ruido.

O nome da banda esta ligado aos subgéneros com
que dialoga, remetendo a suas caracteristicas musicais e
avisdo de mundo. ParaCohen (1991), aescolhado nome
n&o serve O paraatrair aatengdo, massimboliza“o cara
ter da banda, suas aspiracoes e ideologid’ (p. 37). Nas
bandas que acompanhei, ha dois tipos principais de no-
mes: apocaipticos e comicos.

Assim como 0s nomes de bandas de heavy metal
analisados por Wal ser (M 6torhead, Ratt, Scorpions, Judas
Priest e Black Sabbath), os nhomes que chamo de
apocalipticos “evocam poder e intensidade de diversas
formas’ (Walser, 1993, p. 2). Kratera € um bom exem-
plo disto. Aqui, o sentido de poder é congtituido a partir
daidéiade destruicéo evocada pelo termo “ cratera’. Re-
cordo as caracteristicas do som desta banda apontadas
por Crigtiane: “pesado”, “arrastado” e“pratrés’. A idéa
de“peso” é umadas principas categorias descritivas do
rock e também é relacionada por Walser a poténciae ao
poder. Ela refere-se a diversas caracteristicas, sempre
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associadas a0 ruido, como distorgdo de guitarre®, vocais
gritados ou bateria com atague duro e carregado. Nesta
banda, elaé construidaapartir dosatributosde“ grave’ e
“lento”. Por fim, o fato de“ cratera’ ser aqui escrito com
“K” parece ainda querer retirar essa “destruicao” do do-
minio do corriqueiro, langando-a no universo do
apocdipse.

Porém, alguns nomes apocalipticos — como Lixo
Orgénico - apontam para umaviséo de mundo pessimis-
ta, associada & morte, a dor e a falta de poder. Estes
significados transparecem nas caracteristicas musicais
desta banda, tais como os vocais gritados e guitarras
distorcidas - que podem ser associados ao sentimento de
desespero - ea“ suavidade” — caracteristica que pode ser
descrita a partir da metéfora de “nuvens sonoras’ e que,
navisdo “nativa’, é freqiientemente associada a melan-
colia Maisumavez, agrafia é fundamental: a auséncia
do acento em “orgénico” retira seu sentido do corriquei-
ro, arremessando-0 a0 extraordindrio.

Os nomes cOmicos descrevem a relagéo da banda
com o humor, o deboche e o sarcasmo. S&o bons exem-
plos: Os Cafonas, Os Capangas do Capeta, Os
Ambervisions, Pdo Com Musse e Black Tainhas. Humor,
zombaria e sarcasmo caracterizam acriticairrisva a so-
ciedade racionalizada. Na histéria da arte e da cultura
brasileiras, eles enquanto formas de critica social tém
tido importancia, como foi o caso do Modernismo — en-
tre o fina dos 1910 einicio dos 1920 -, particularmente
do movimento antropofagico, no qua Oswald deAndrade
tem destaque. A poesia modernista tem como principal
método de criacdo a decomposi¢do humoristica do
arcabouco intelectual da sociedade brasileira da época
(Nunes, 1995). Essa mesma critica modernista a partir
do humor é posteriormente retomada pel os tropicalistas,
que, inspirados em Oswald, buscam revolucionar amu-
sicabrasileira (Menezes Bastos, 2003, 20054).

Considero que 0 humor das bandas que acompa-
nhel pode ser relacionado a idéia de carnavadizacdo de
Bakhtin (1999), que“trataaculturapopular daldadeMédia
e do Renascimento como uma cultura de carnaval ou do
riso” (Gurevich, 2000, p. 83-84). Bakhtin andisaacultu-
ramedievd partindo dosopostos: culturacficia - dalgrga
e do Estado - e popular - das festas carnavalescas. En-
quanto as festas oficiais consagravam “a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o
mundo: hierarquias, valores, normas e tabus religiosos,
politicos e morais correntes’, o carnaval era “o triunfo
de uma espécie de libertacdo temporéria da verdade do-
minante e do regime vigente” (p. 8) °. Segundo Bakhtin,
naldade Média, oriso é umavisdo de mundo opostaada
sociedade instituida. E assim que o riso aparece entre as
bandas de rock de Floriandpoalis.

Outro pardelo entre o riso carnavalesco e 0 humor
das bandas é o fato de que uma das caracteristicas impor-

tantes deste riso é 0 escarnio dos préprios burladores, que
destréi qual quer formade superioridade (Bakhtin, 1999, p.
10). Um bom exemplo disto esta no nome Os Cafonas,
que, segundo Calvin, vocalista e bateristadabanda, surgiu
de um comentario de um amigo criticando a forma com
gue os integrantes da banda se vestiam. Eles resolveram
gpropriar-se dacritica, transformando-aem deboche de s
mesmo. O escérnio de s mesmo também esta no nome
OsAmbervisions. “Ambervision” éum modelo de 6culos
escuros, “de surfigta’. Com o nome, abanda- que dialoga
com o subgénero surf rock - congtitui seu estilo apartir de
um achincal he com o esteredtipo do surfista. Retomo aqui
acomparacdo de Cristiane: enquanto aKrateraé* pesadd’
e“pratrés’, Os Ambervisions é “rgpido” e “prafrente’.
Relaciono este “pra frente” a visdo de mundo a partir do
humor da banda.

Passo a0 proximo ponto crucial paraademarcagéo
do territorio smbdlico dabanda: os shows. Os shows de
rock s8o os momentos de maior efervescénciadacenae
podem ser vistos como rituais onde ocorrem “instantes
divinos de comunhdo com a sociedade’, e publico e
musicos entram em transe (Seca, 1988, p. 66). Para que
isto ocorra, ha dois elementos fundamentais: o impacto
da mlsica e a construcdo da imagem dos mUsicos.

Maffesoli (2005) considera que a imagem € um
apoio para o estar junto e a aparéncia, uma espécie de
pele do social. Assim, aescolha de vestimentas e acesso-
rios fazem parte de um trabalho sobre o corpo queindica
0 pertencimento grupal. Seca (1988) observa a impor-
téncia da construcdo daimagem da banda, ou look, para
queo publico identifique-se com esta, escolhendo-acomo
suarepresentante. Ele entende por look “um conjunto de
vestimentas, de assessdrios, de posturas fisicas deno-
tando e conotando um estilo, visando representar a per-
sonalidade daquele que o sustenta como uma segunda
peledoindividuo” (p. 141), aeleatribuindo umacaracte-
ristica hipnética, comparando-0 a acdo de um péndulo
que prende o olhar enquanto avoz o hipnotiza.

A Kratera € uma das bandas que mais se ocupa da
construcdo da imagem. Seus mUsicos entram no palco
com maéscaras gque cobrem seus rostos, mostrando ape-
nas os olhos. Perguntei o por qué das mascaras, no que
Gastéo, principal compositor da banda, me respondeu:
“Fator agressividade. Rock ndo pode ser inofensivo...
NGs queremos é incomodar... E isso, a gente ndo quer
indiferenca. A méscara é um fator anti-indiferenca’.

Essaagressividade, que empiricamente tomaconta
dos corpos dos musicos, esta ligada a conquista de terri-
tério simbdlico, sendo uma senha para a idéia de poder,
que, como dito, aparece ja na escolha do nome dabanda.
A construcdo daimagem de umabandaaindaestaligada
a0 gque os membros da comunidade chamam de ter “ati-
tude’, categoria que aponta para a autenticidade e origi-
nalidade'®. No entanto, 0 excesso de valorizacdo da apa-

213



Jacques, T. de A. “Estilo e autenticidade em bandas de rock de Florianépolis (SC)”

rénciafisica causa desconfianca. Surge aidéiado poser,
cujaimagem é construida para agradar o pUblico ou ven-
der discos. No discurso nativo, estaimagem é “forcada’
pelo masico, que perderiasua“ espontaneidade’ e perso-
nalidade. A categoria poser refere-se aos musicos que
sdo totalmente i nfluenciados pelamoda, e que priorizam
asuamusica, avaidade e a vontade de se exibir.
Quanto ao impacto causado pela masica, Seca
(2004) observa nos shows de rock “uma violenta paix&o
vinculadaavontade defazer o ouvinte entrar, custe o que
custar, no ritua sonoro”. O ouvinte “deve ignorar o rit-
mo de seu proprio corpo e adaptar-se a0 de umamarcha
precipitada e muito mais forte’ (p. 34). A misica deve
acancar as“visceras’ (p. 35), penetrar e cortar 0 corpo.
Esse impacto do som no corpo também é tratado por
Maheirie (2001):
Para além da identificagdo com as letras, a batida, o
pulsar, enfim, o ritmo das musicas nos langa, tendo
ou ndo conhecimento disto, a um envolvimento fisi-
Cco com €las e a0 mesmo tempo Ccom 0s outros, pro-
duzindo novas afetividades. Quando o som emerge
do siléncio, ele transforma corporalmente os sujeitos
que o escutam, podendo aumentar ou diminuir os
batimentos cardiacos, a pressdo sanguinea, a ener-
giae o metabolismo. (p. 52).

O som dos shows é muito ato, o que gera um
impacto téctil da massa sonora no corpo — pois 0 som
néo &, exatamente €le mesmo, um mar de ondas no ar?
Jorge, técnico de estudio, relatou que quando ensaiam
bandas de hardcore em seu estidio, em 15 minutos ele
ficacom osvidrostotal mente embagados, o que ndo acon-
tece com as de pop. O hardcore produz mais calor, tanto
pelamovimentagdo dos musi cos, quanto pelaintensidade
do som. Jorge continua, observando que as bandas de
hardcore ensasiam com o som extremamente alto, mas
utilizam tamp@es de ouvido. Isto indica um desgjo de
sentir a intensidade do som néo pela audi¢cdo, mas no
corpo inteiro, pele, coracdo, estdbmago. A intensidade do
som € fundamental para a efervescéncia dos shows. Al-
guns bares estipulam um limite de decibéis' a ser respei-
tado pelos masicos. Os shows que acompanhel nesse
tipo de bar tiveram recepcdo fria do publico.

Tratando daintensidade do som, entramos na pro-
ximaquestéo fundamental paraadelimitaco doterritdrio
da banda: o ruido - o rock deve ser “barulhento”, ruido-
s0. Remeto-me a O cru e o cozido, onde Lévi-Strauss
(2004) trata do ruido. Ele estabel ece umarelagdo entre o
mito eamusica, onde esta é a"“ manifestagdo supremano
mundo ocidentd - durante determinada época— do pen-
samento mitico” (MenezesBastos, 2005b, p. 5). Enquan-
to para Lévi-Strauss a musica aponta para o mito, ee-
mento crucial paraaeaboracfo dasescaasde classifica-
¢do constituintes da ordem social, o ruido representa o
rompimento dessa ordem. O autor encontra dois exem-
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plos etnogréficos onde o ruido é prescrito pelo costume.
O primeiro € o chavari datradicdo européia, que aconte-
ce em circunstancias como: “casamentos entre conjuges
de idades muito diferentes, segundas nlpcias de vilvos,
maridos surrados pelas mulheres . . . casamentos que
violam os graus proibidos’. O segundo é a agazarra,
produzida por “numerosas sociedades ditas primitivas (e
também civilizadas), por ocasido de eclipses solares e
lunares’ (p. 329). Nos dois eventaos, o ruido aponta para
a ruptura de uma ordem a partir da introducdo de um
elemento estranho. O papd do ruido é, portanto, “ assina
lar uma anomalia no desenvolvimento de uma cadeia
sintagmatica’ (p. 331).

Attali (2003) faz uma leitura da comparagéo entre
musica e mito de Lévi-Strauss, considerando que a or-
dem musical simula a social e a dissonancia, a
marginalidade. Para ele a musica funciona como um es-
pelho onde “todaaatividade é refl etidadefinida, gravada
e distorcida’ (p. 5): “O codigo da misica smula as re-
gras aceitas da sociedade” (p. 29). Assm, a mUsica €
apropriacdo, controle ereflexo do poder, 1ogo, essencial-
mente politica. Partindo disto, ele também associa o ba-
rulho a desordem, percebendo-o como uma fonte de
poder que aponta para a mudanca dos cadigos. O baru-
Iho criaum significado, em primeiro lugar porque “ain-
terrupcdo de umamensagem significaainterdi¢do deum
significado transmitido” (p. 33) e porque afatadesigni-
ficado no barulho libertaaimaginac&o do ouvinte e, com
iss0, a auséncia de um sentido torna-se a presenca de
diversosdeles. O ruido possibilitaacriacdo de umanova
ordem, outro tipo de organizacéo e outro codigo. No tra-
balho dos musicos que estudei, o ruido do som ato, das
distor¢Besdeguitarraedamicrofoniaparece apontar para
0 desgjo de rompimento com a ordem estabelecida e ra
cionalizada- musical ou socid - e paraamudanca, sendo
m, importantissmo na constituic&o do estilo da ban-
dacomo “pegada’ e propostade visdo de mundo. Assim,
também apareceaidéiade peso”’, relacionadaadistorcéo
de guitarra e intensidade do som. O “peso” intensificaa
marcada” pegada’. Retomo aassoci agdo deWal ser (1993)
entre adistor¢do das guitarras e davoz humanaeaidéa
de poténcia e desgjo de poder.

AlgumasConsider acBesFinais

Assim, com esta descricdo do processo de com-
posicdo musical e dos principais eixos de articulacéo de
um territorio simbdlico apartir do estilo dabanda, chamo
a atencdo do leitor para a intimaligacdo entre visdes de
mundo e concepgdes musicals, €tica e estética. No en-
tanto, muita coisa ainda pode ser dita neste sentido, esta
ligagdo tendo sido tratada aqui de forma panorémica e
ndo através de andlises de transcrigdes de misicas espe-
cificas. O etilo da banda é congtituido na elaboracdo de
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cada uma de suas musicas, na forma com que 0s
subgéneros recebem sentido em cada uma delas e na
interatividade entre suas letras e textos musicais. Assim,
em trabalhos futuros, pretendo voltar a estas questOes,
aprofundando em particular o estudo da dinémica entre
0s géneros musicais enquanto redes globais de circula
¢80 de significados e os estil osindividuai s como apropri-
acdes destes.

Finalizando, considero que no universo do rock, a
criagdo € uma proposta de mudancasocial, que sefunda
menta no questionamento de uma sociedade regida pelo
racionalismo moderno e na celebragcdo de uma visdo de
mundo hedonista. Percebo que nas bandas de rock o que
estaem jogo é a criatividade, a espontaneidade, a“ atitu-
de’ acimadetudo, equeestaligadaaoriginalidade. Atra-
vésdaexperimentacdo e dapropostadeinovacdo nahora
de fazer musica, 0s mUsicos brincam com seus instru-
mentos e o material sonoro sofre um “reencantamento” .

Notas

1. Dissertacdo intitulada Comunidade Rock e Bandas Indepen-
dentesde Floriandpolis: Uma Etnografia Sobre Socialidade e
Concepcdes Musicais orientada pelo Prof. Rafael José de
Menezes Bastos e apresentada ao Programa de Pés-Gradua
¢&o emAntropologiaSocial daUniversidade Federal de Santa
Catarinaem marco de 2007.

2. O termo cena é aqui empregado como em Maffesoli (2000),
referindo-se a cristalizac@o de ambientes dentro do fluxo de
redes extensas de troca de informag&o. Cena é também um
termo nativo, que diz respeito aos shows e festivais de rock
aternativo, aproducéo independentede CDs, revistasefanzines
e atodas as pessoas condtituintes da comunidade rock.

3. Punkrock: subgénero caracterizado pelacriticasocial quesur-
ge em meados dos 1970, paralelamente em Londres e Nova
lorque; Hardcore: variante do punk que surgenaCdiférniana
década de 1980; Rockabilly: outro termo para designar o
rock’ n'roll dos anos 1950; Surf rock: subgénero que surge na
Cadliférnia, nosanos 1960, mesclando elementos dasurf music
havaianaedo rock n'roll; Metal: subgénero caracterizado pe-
lasguitarrasdistorcidasevirtuosisticas e pel osvocaisgritados
etambém virtuosisticos, quesurge nalnglaterra, nosanos 1970;
Stoner rock: também californiano, subgénero relacionado ao
psicodelismo caracterizado pelo emprego de registros graves,
surge nos anos 1980; Grunge: pode ser caracterizado como
umaretomada do punk, surge nos anos 1990 em Sestle.

4. Sobre estaforma de tratar os géneros musicais ver Menezes
Bastos (2005a).

5. A relagdo puro/impuro no rock evoca o trabalho de Dumont,
“Homo hierarchicus’ (1992). Neste, a pureza e a impureza
conferidas &s castas da india do sul aparecem relacionadas a
vinculagdo das pessoas ao trabalho.

6. “Estrutura’ aqui € um termo nativo, e refere-se ao estabel eci-
mento daformadamusica

7. Paavragregaparaaquilo quechamamosde*arte’.

8. A distorgdo é um efeito comumente usado nas guitarras, as
vezesno baixo. Havariostipos de distor¢do, cadaum apresen-

ta timbres especificos. O efeito “distorce” o som do instru-
mento enviado para 0 amplificador, gerando ruido. Entre as
distor¢gBes mais comuns estéo o fuzz, o lead, o overdrive, a
distor¢éo tipicado bluese a propriaao metal.

9. DaMatta(1997) também tratadarelativizacdo dashierarquias
sociais no carnava. No entanto, diferentemente de Bakhtin
(1999), ele considera que elas ndo sdo propriamente
desconstruidas, masinvertidas.

10. A categoria“atitude” ndo éexclusivado rock, aparecendo tam-
bém em outros universosmusicais, como o rap, onderefere-se
alinha de conduta que um grupo espera de cada um de seus
integrantes (Rocha, Domenich, & Casseano, 2001).

11. Decibel éa"unidadelogaritmicademedicao relativaparavari-
agOes aclticas e elétricas’ (Oliveira& Lopes, 1999, p. 217).
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