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RESUMO - Presenca e Processos de Subjetivacédo — Este artigo
apresenta uma reflexdo sobre uma perspectiva pedagdgica para
intensificar a presenca do aluno/ator em representacdes e praticas
performativas. Para tanto, considera pressupostos de processos de
subjetivacédo relacionados com a materialidade (suporte material) e
imaterialidade (carga informacional e emocional) de trabalhos de
criacdo. A abordagem é exemplificada através de procedimentos
pedagdgicos utilizados com a estratégia do estimulo composto no
campo do process drama.

Palavras-chave:  Presenca.  Processos de  Subjetivacdo.
Materialidade e Imaterialidade. Composicdo de Estimulos. Process
Drama.

ABSTRACT - Presence and Subjectivation Processes -
This article presents a reflection on an educational perspective to
enhance the presence of the student/actor at theatre
representations and performances. To carry out this task it
considers the subjectivation processes related to materiality
(material support) and immateriality (emotional and informational
load) of the creative work. The approach isexemplified
by pedagogical procedures based on the strategy of the
compounding stimulus in the area of process drama.

Keywords: Presence. Subjectivation Processes. Materiality and
Immateriality. Compounding Stimulus. Process Drama.

RESUME - Présence et Processus de Subjectivation — Cet
article présente une réflexion sur une perspective éducative pour
améliorer la présence de I'étudiant/acteur du spectacle dans les
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représentations et les pratiques performatif. D'examiner les

deux hypothéeses de processus subjectivante liés ala
matérialité (support matériel) et
immatérialité (charge informationnelle et émotionnelle) du travail
de création. L'approche est illustrée par des

procédures pédagogiques de le stratégie stimulus composé dans le
domaine du théatre processus.

Mots-clés: Présence. Processus Subjectivante. Matérialité et
Immatérialité. Stimulus Compose. Process Drama.

A presenca, em cena, na sala de aula, na esfera
social, € espaco de afetos que contaminam e subvertem a
identidade do individuo — este se percebe ou é percebido
de acordo com as variagdes e intensidade de seus afetos.

Em que medida esta percepcdo de si se associa a
percepcdo que O sujeito tem do contexto e das
circunstancias em foco (a percepcao de seus afetos) e a
nocao de presenca no jargdo teatral, que, segundo Patrice
Pavis (2003, p. 305), se associa ao “[...] saber cativar a
atencdo do publico e impor-se”? Ou, a nogdo de presenca
no campo da pedagogia do teatro, que corresponde ao
engajamento fisico e emocional do aluno/ator? Né&o
estariam estes entendimentos associados a intensidade
dos afetos?

Ao questionar as préaticas de formacéo, Jean-Pierre
Ryngaert (2009) aponta para a experiéncia insubstituivel
dos atores em contato com 0 jogo, no interior da
representagdo — um espaco de criacdo onde as formas
experimentadas estdo ligadas as razbes profundas da
presenca dos jogadores. Para Ryngaert, a relacdo do
teatro com a ficcdo leva a uma reflexdo sobre a
interioridade do sujeito e sua expressdo, sobre a
manifestacdo de emocdes e sensacdes, que vai além de
uma oposicao estrita entre processo e produto.

Yi-Fu Tuan chama a atencdo para o0 termo
experiéncia, lembrando como ele cobre os varios modos
através dos quais uma pessoa conhece e constrdéi uma
realidade — estes abrangem desde os sentidos mais diretos
e passivos de cheiro, gosto e toque, a percepcao visual
ativa e o0 modo indireto de simbolizacdo. Para Tuan, a
experiéncia é dirigida ao mundo externo; ser e pensar vao
além do eu; segundo Ricoeur,
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[...] o sentimento é sem duvida intencional: € um sentimento
de alguma coisa [...] mas é uma intencionalidade muito
estranha, que por um lado designa as qualidades sentidas
sobre coisas, sobre pessoas, sobre 0 mundo, e por outro
lado, manifesta e revela a forma pelo qual o ‘eu” é
internamente afetado. No sentimento uma intencdo e um
afeto coincidem em uma mesma experiéncia (apud Tuan,
2008, p. 8-9).

Intencdo e afeto estariam assim na base da
presenca. O entendimento de que existe uma
correspondéncia entre ter presenca e estar presente, quer
na representacdo ou em praticas performativas, € o ponto
de partida para esta reflexdo sobre uma perspectiva
pedagogica para a intensificacdo da presenca em praticas
de ensino. Neste sentido, sdo considerados 0s
pressupostos de experiéncia subjetiva na sua relacdo com
a materialidade e a imaterialidade do processo de
criacdo, e incluida (e comentada) uma possibilidade de
processo de subjetivacdo no campo do drama’, a qual
propde acdes e gera motivagdes que levam o aluno/ator a
objetivar intencbes e intensificar afetos no percurso de
experiéncias em teatro.

A Experiéncia do Sujeito — materialidade e
imaterialidade do processo criativo

A presenca, como uma experiéncia subjetiva, e o
estar presente como resultante de um processo de
subjetivacéo, relacionam o sentimento de si, a fluéncia
entre atencdo e estimulos do contexto (do publico, das
interacdes em cena) e entre atencdo e estimulo das
informac0Oes (desafios do texto, da identificagdo com o
outro e com a situacdo em foco). Neste sentido, ambos se
constituem a chave para a criacdo teatral, e estdo
vinculados aos processos pedagogicos de formacdo do
ator e do professor. Sentir-se presente esta associado com
disponibilidade para a acdo e com motivacdes pessoais
para criar, apresentar, apreciar.

A intensidade do envolvimento do aluno/ator com a
materialidade (suporte material) e a imaterialidade
(potencial expressivo do suporte) da cena tem sido vista
guer como energia decorrente de um treinamento fisico
intenso, quer como impacto gerado pela carga emocional
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do suporte. A distingdo entre as duas posturas parece
questionar se € a rotina exaustiva de acdes fisicas que
gera um estado de jogo ou se é o espirito do texto que
instaura um corpo que responde ao jogo do texto e da
cena. Em outras palavras, a presenca esta associada a
disciplina do ator, ou a carga informacional e emocional
do suporte?

Em experiéncias teatrais em grupo, O
enquadramento, o ponto de vista, ou a perspectiva
compartilhada (as nomenclaturas diferem, mas se referem
a mesma fungdo) funciona como um fator de
intersubjetividade — o grupo partilha o mesmo olhar, o
mesmo espaco e 0 mesmo tempo; como afirma Couchot
ao se referir a fotografia, “[...] o N6s da acesso ao Eu”
(2003, p. 29). O que permite este compartilhar que da
acesso ao pessoal e subjetivo, segundo Couchot (2003, p.
311), é a dimensdo singular do sensorial na arte, que
resulta tanto de sua materialidade, quanto de sua
imaterialidade, sem a qual ndo poderia captar o olhar, a
escuta e a atencéo.

Ao propor uma pedagogia relacional do pensar e do
sonhar, Gaston Bachelard se reporta a matéria como um
grupo de ressonancias, onde a pluralidade no nivel da
imaginacdo e no nivel do epistemologico questiona o
processo do conhecimento — 0s estatutos da objetividade
e da subjetividade — afirmando que o homem se define
por ambos. E neste sentido, que Deleuze e Guattari, na
trilha de Bergson, veem o virtual como um modo de
realidade aberto a mudancas, que ndo esta contido em
qualquer forma atual; que simplesmente trafega de uma
forma a outra (Dosse, 2010).

A dimensdo sensorial da arte, a matéria como
possibilidade de ressonancias, a imaterialidade como seu
potencial expressivo, permitem refletir sobre o texto, quer
COMo representacdo ou como pré-texto?, enquanto espaco
privilegiado para a diferenca e, portanto, para a
subjetivacéo.

Presenca e Identidade como Diferenca

O que é pensar sem subordinar a diferenca a
identidade, pergunta Roberto Machado ao introduzir
recente traducdo de Gilles Deleuze (2010). Repetir um
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texto, Machado argumenta, ndo € buscar sua identidade,
mas afirmar sua diferenca; € pensar em seu proprio nome
usando 0 nome de um outro, organizar seu texto a partir
de um ponto de vista, de uma perspectiva que faz o objeto
estudado sofrer pequenas ou grandes torcdes, a fim de ser
integrado as suas proprias questbes. Para Deleuze, o
teatro é critico quando opera amputando, subtraindo
alguma coisa, alguns dos elementos do texto original,
para fazer aparecer algo diferente. N&o € apenas a matéria
do texto, a historia original que é modificada; é também a
forma de apresenta-la, que cessa de ser representacao,
constituindo-se como um teatro da ndo representagéao.

A presenca em um teatro da ndo representacdo, na
concepcao de Deleuze, ao buscar sua identidade, ndo so
afirma sua diferenca como também forma ou reafirma
conceitos, que vado ganhando consisténcia e ressoando
internamente a cada repeticdo. Ao observar uma oficina
de Jean-Pierre Ryngaert na Universidade de Sé&o
Paulo/USP, em 2009, sobre o estado de jogo ou 0 jogo
colado ao texto, ou 0 jogo da interpretacdo (me parece
que qualquer das denominacbes da conta do que
observei), percebi a materializagdo desta afirmacao de
Deleuze (aqui resumida). Ryngaert estava trabalhando
com uma pequena cena, e com dois atores por vez. Ao
conduzir 0 jogo de cada par com 0 espago e o texto, ele
tornou visivel a multiplicidade de significacGes a partir do
mesmo texto. Neste caso, foi reafirmada por Ryngaert a
diferenca de cada interpretacdo e de cada conducédo do
processo. Seria possivel dizer que a presenca dos atores,
ao ganhar consisténcia, se afirmou como néo
representacdo da intencdo do autor? Este jogo de
interpretacdo poderia ser considerado, via Wolfgang Iser,
como preenchimento de vazios do texto? Caso a
interpretacdo esteja centrada em um texto ou pré-texto
imagético, ou em uma sequéncia de acgdes fisicas criadas
a partir da interacdo corpo-espaco, a multiplicidade de
significacOes indicaria um teatro da ndo representacao?
Foi 0 questionamento de Ryngaert, para cada dupla, que
gerou  significacbes  distintas;  blogqueou  acdes
estabelecidas a priori e garantiu o estado de jogo®.

As pequenas e grandes tor¢cOes que amputam e
subtraem elementos do texto original fazem aparecer a
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diferenca e caracterizam o jogo do texto. O ator/aluno ao
priorizar um olhar, ao identificar o que lhe toca, esta
amputando outras possibilidades de leitura, eliminando
tudo o que ndo lhe faz sentido ou ndo Ihe é significativo.
Estas pequenas ou grandes tor¢cdes que o ator tece no
texto, seja este escrito, imagético ou sonoro, abre espaco
para a presenca, o sensorial, a intensidade emocional —
para processos de subjetivagdo. A interacdo sensorial com
0 espaco, O texto e 0 outro, e a decorrente intensidade
emocional que isto gera, vao definir a energia de sua
presenca em cena. Por esta perspectiva é possivel
perceber a identidade como diferenca; pela mesma
perspectiva € possivel perceber a energia de um processo
de subjetivacéo.

Drama e Processos de Subjetivacéo

Em que medida a associagéo entre texto e jogo, no
ambito da representacdo e da performance, permite
visualizar, explorar e mediar a personificacdo, a
observacéo da diversidade e a quebra de consenso? Se no
processo de criagdo a tensdo do contexto da ficcdo gera a
energia para a investigacdo cénica, 0 jogo permite o
distanciamento para perceber a relevancia do material
investigado. A tensdo inicial é deslocada do processo para
0 produto — abrindo espaco para a ambiguidade, a
indefinicéo, a incerteza.

O trabalho fisico e mental de descobrir e criar
conexfes, ressondncias e narrativas a partir da
justaposicdo e reordenacdo do espagco/ambientacdo —
fragmentos de texto — experimentacdo/representacdo faz
emergir significados abertos a maualtiplos niveis de
interpretagdo, e permite vislumbrar uma estética que
privilegie as vozes (social e expressiva) dos participantes
e a mobilidade da significacéo.

Um Testemunho

Anos atrds observei a distancia, durante alguns
meses, um grupo de adolescentes jogando Ultima VII, um
role playing game de computador (CD). Espantava-me o
numero de horas que passavam, por dia, concentrados e
engajados no jogo, € me questionava como nos,
professores de teatro, com espaco, som, interacbes ao
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vivo, tinhamos dificuldade em conseguir 50 minutos de
engajamento com um jogo real. Apds alguns meses de
observacdo, foi lancado o Ultima Online, um dos
primeiros jogos online com multiplos jogadores. Os
adolescentes se inscreveram imediatamente (era
necessario pagar uma taxa mensal), e passavam horas
jogando em horarios incomuns, a fim de interagir com
maior numero de pessoas de hemisférios distintos. Apds
dois ou trés meses, 0s encontrei de volta ao Ultima VII...

Eu: N&o pagaram a mensalidade?
Eles: Pagamos.
Eu: A internet esta for a do ar?
Eles: N&o. T4 OK.
Eu: Por que n&o estéo online?
Eles: Se ndo ha um grande jogador online, s6 aparece contribuicao
estUpida, nenhuma histdria interessante, nem boas falas.

Este episdédio me remeteu ao impacto que tive com
0S processos de drama, conduzidos, a titulo de
demonstracdo e formacdo de professores, por Dorothy
Heathcote em escolas de Birmingham entre 1990 e 1994,
periodo de meu doutorado. Este impacto ndo tinha apenas
a ver com sua atuacdo como atriz ou dramaturg, mas
principalmente com a quantidade e a qualidade das
referéncias contextuais e linguisticas que ela cruzava
nestes encontros teatrais. O impacto tinha a ver com o
papel do professor como intelectual transformador que,
segundo Henri Giroux, se caracteriza como

[...] o da libertacdo da memoria, o reconhecimento daqueles
exemplos de sofrimento publico e privado cujas causas e
manifestacOes exigem entendimento e compaixdo [...] o
desvelamento do horror do sofrimento passado e a
dignidade e solidariedade da resisténcia nos alertam para as
condicdes historicas que constroem tais experiéncias (1997,
p. 30).

Mas, principalmente, o impacto tem a ver com a
perspectiva do professor como aquele que desafia o
conhecimento estabelecido. E o prazer de cruzar
fronteiras em termos de conhecimento e de acessar
informagcbes que provocam a imerséo no contexto
ficcional.
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O contexto da ficcdo atua na capacidade do
participante  desempenhar  papéis,  projetando-se
imaginaria e fisicamente na situacdo; permite organizar
momentaneamente a experiéncia em uma série de
memorias e vivenciar situacdes nao cotidianas através da
historia de outros. David Novitz (1997) afirma que as
historias pessoais sdo construidas da mesma forma que
um artista cria sua arte, selecionando e ordenando
experiéncias em um banco de memorias pessoais que se
torna o significante de nossa identidade.

Engajar alunos na construgao e/ou investigacdo de
narrativas teatrais, que impliquem criagdo nos campos da
dramaturgia, improvisacdo, interpretacdo e encenacéo, €
um dos pressupostos do drama na educacgdo. Como ponto
de partida, o process drama (terminologia usada aqui
para enfatizar o processo de construcdo da narrativa)
arrola convencgdes agrupadas de acordo com acdes para
criacdo de contexto, acbes para o desenvolvimento de
narrativas, acOes poéticas e acdes reflexivas. Jonothan
Neelands (1990), ao discriminar estas convencodes, abre
possibilidades para trabalhar as questfes basicas do fazer
teatral em grupos — criagdo de contexto e
desenvolvimento de narrativas nas perspectivas poéticas e
reflexivas — sem que seja necessario interromper a
Imersdo no jogo cénico para atingir seus objetivos. Cecily
O’Neill (1995) apresenta sequéncias de aspectos
estruturais de textos classicos, mostrando caminhos para
sua atualizacdo e apropriacdo. Judith Ackroyd (2004)
distingue os papéis, alternativos ou cumulativos, do
professor — como ator, dramaturg e/ou encenador — na
coordenacdo de um processo de drama. John Somers,
abaixo, introduz uma estratégia para a participacédo
indireta do professor na construgdo coletiva de uma
narrativa cénica.

Um Exemplo, uma Possibilidade

John Somers (2011), ao criar a estratégia do
estimulo composto e 0s pressupostos tedricos que a
sustentam, descritos a seguir, a apresenta através da
Imagem de um foguete que conduz a nave principal — a
histéria dos participantes do drama, seus personagens € 0
mundo em que vivem — em Voo, antes de se soltar. A
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energia e o interesse gerados pelo estimulo composto, diz
ele, sdo cruciais para assegurar o envolvimento do
participante. O estimulo composto prové um forte reforco
inicial para a criagdo da narrativa em cena e, uma vez esta
tenha sido iniciada, passa a servir como uma referéncia
continua no processo de criacgéo.

Um artefato individual tem um potencial limitado
para gerar historias, diz Somers. A imagem de um bebg,
por exemplo, torna dificil criar uma histéria que va além
do conceito do bebé. Se adicionado o som de um
metrénomo a imagem, um novo impeto para a criagdo da
historia é gerado. A histdria geralmente ndo ficara
centrada na imagem do bebé ou no tigue-tague do
metrénomo, mas sera mantida no campo de forca de sua
interacdo. Documentos incluidos em um processo de
drama podem ser mais sutis ou mais complexos — a
formalidade de uma carta, enderecada a um personagem
por um advogado, pode ser confrontada com uma nota
pessoal; nesta o autor evoca visdes de um relacionamento
gue deu errado, uma intimidade que agora € exposta para
disputa legal. Como o bebé e o metrénomo, a histéria é
para ser encontrada no cruzamento entre 0os documentos.

O estimulo composto €, assim, um conjunto de
diferentes artefatos — objetos, fotografias, cartas e outros
documentos, por exemplo, incluidos em um container,
envelope, maleta, ou similar, apropriado. A significancia
é dada pela justaposicdo cuidadosa de seu contetido — o
relacionamento entre eles e a maneira como o detalhe dos
objetos sugere motivacdo e acdo humana; uma fotografia
amassada, por exemplo, sugere mais do que uma
fotografia comum.

Experiéncias realizadas no Brasil, com a
composicdo e introducdo de estimulos em processos de
drama e praticas performativas, revelam como ambos — o
fazer e o receber o pacote — intensificam a intimagéo do
imaginario, a credibilidade dos problemas enfrentados
pelos personagens, introduzem informagdes sobre a
situacdo em pauta ou referéncias sobre a cena sendo
criada, acrescentam uma perspectiva critica, para levantar
questionamentos de ordem ética. Nesta perspectiva, 0
estimulo composto torna-se um procedimento pedagdgico
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para uma intervencdo indireta do professor, via
introducdo de material (imagens, textos e objetos).

Exemplificando, se a cena (a partir de texto,
narrativa oral, jogo teatral) se referir ao desaparecimento
de um misterioso ermitdo, o container podera ser uma
velha valise encontrada na plataforma de uma estacédo de
trem; caso a historia envolva atos de violéncia por parte
de um jovem, o container podera ser uma caixa-arquivo
com objetos e documentos encontrados no escaninho de
seu emprego; se a histéria se referir a uma jovem que se
suicidou, um envelope com uma pagina de seu diario,
fotos, uma flor seca, um ticket de embarque, uma bula de
remédio, um diagnostico médico, poderdo ser entregue
aos alunos-pesquisadores.

O significado do contetdo da valise, do arquivo, do
envelope ndo podera ser muito 6bvio, nem impossivel de
fazer sentido — devera estar na fronteira de possiveis
interpretacoes. E este espaco de fronteira, entre ficcdo e
realidade, entre possibilidades de interpretacdo, entre o
contexto do drama e o material encontrado, que instaura
um estado de jogo e o engajamento fisico e emocional
dos participantes. Engajamento fisico porque o0s
participantes irdo apresentar o que esta por tras destes
objetos e mensagens, de forma convincente, como se
fossem flashes do passado ou da memoria de um deles.
Essas reconstituicbes podem ocupar o tempo de algumas
aulas, exigir observacdo, acOes e atitudes externas a
escola, investigacdo de fotografias ou cenas
cinematogréaficas etc. S&o reconstituicdes que carregam
elementos de representacdo, repeticdo e citacao.
Engajamento emocional porque a criacdo destas
reconstituicbes envolve memorias, afetos e desafetos,
identificacdes e projecdes.

O grau e o potencial do engajamento vao depender
do grau e do potencial dos objetos e documentos para
sugerirem propriedade e uso. Dai a necessidade de
estarem inter-relacionados: uma fotografia amassada
podera indicar o momento de separagdo anunciado em um
bilhete; uma camisa rasgada e com sangue podera incluir
0 proprietario do pacote/recipiente no acidente que
vitimou um colega, ou sua intencdo de usar este material
no futuro para chantagear alguém. Assim, o género da
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cena estard relacionado com a faixa etaria e o interesse
dos participantes, podendo o mesmo material revelar
caracteristicas romanticas, investigacfes criminais, ou
cenas grotescas (camisa rasgada e com sangue ja gerou
cenas sobre o passado dos integrantes como internos da
Fundacdo Estadual do Bem-estar do Menor/FEBEM,
traicOes conjugais e ataque de vampiros).

Os documentos e os objetos, associados entre si, e
relacionados com a investigacdo cénica em curso, quer
esta tenha partido da materialidade do corpo no espago ou
da imaterialidade da carga emocional de uma informacéo,
preenchem os vazios da representacdo ou da performance.

No caso de praticas performéticas, documentos e
objetos ativam acOes e reagdes que ndo estdo
necessariamente relacionadas a um objetivo comum ou a
um roteiro pré-fixado. Da mesma forma, poderéo levar a
interacOes entre os participantes ou ndo, por exemplo:
uma situacdo em que os atores sao individuos em uma
multiddo, ou passageiros de um trem parado no meio do
nada, e similares, o material recebido individualmente ira
gerar ag0Oes (internas ou externas) que ajudardo a afirmar
e identificar sua presenca em cena.

No caso de representacdes, 0 estimulo composto
pode ser introduzido a um dos personagens, a uma dupla
ou grupo deles, ou ao coletivo. O motivo dependera do
objetivo da cena ou da montagem, das tensdes criadas, do
jogo das interacdes entre 0s personagens. A interpretacao
dos documentos e objetos podera ser feita coletivamente,
ou seu contetdo ser associado a diferentes individuos, e
cada documento ou objeto ser incorporado como parte
das motivacgoes, intencdes e caracterizacdo do ator que 0
recebeu.

A concepcdo e criacdo do pacote de estimulos
composto leva em consideracdo a materialidade dos
elementos introduzidos, que serdo o suporte de ac¢des ou
da cena como um todo, e principalmente sua
Imaterialidade, ou seja, seu potencial expressivo e
emocional que ird dinamizar o processo de investigacdo
cénica.

Neste contexto se afirmam as presencas,
justificadas e objetivadas pelos pontos de vista
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particulares de seus autores, protagonistas das situacoes
criadas e apresentadas.

Representacdo, Préaticas Performativas e Presenca em
Cena

Este artigo procurou ressaltar como a presenca
cénica, resultante de processos de subjetivacdo, responde
aos mesmos principios pedagdgicos nos campos do teatro
como representacdo e do teatro como pratica
performativa.

A experiéncia do ator e do aluno, como
personagem ou como performer, regida pela intencdo (o
gue quero expressar/comunicar) e pelo afeto (o prazer da
expressdo/ comunicagdo) sSe constitui como uma
experiéncia subjetiva que se relaciona com a
materialidade e a imaterialidade da criagéo.

Processos de subjetivacdo, gerados pela introducéo
de materiais que sugerem acdes e geram motivacoes, sdo
criados para introduzir tensdo dramatica e serem
investigados atraves da acdo fisica. Sua eficacia
relaciona-se com o0s sentimentos despertados por sua
aparente autenticidade e pela empatia que possam gerar
com as questdes introduzidas. Em uso, encorajam atitudes
e respostas que caracterizam presenca a partir de uma
configuracdo de posicdo do aluno/ator. O texto, o pré-
texto, imagens, objetos e movimentos que levaram a esta
configuracdo de posicdo foram reconstruidos e
ressignificados, formando um enquadramento para o0
fluxo de saberes e percepgoes.

Notas

! Drama, process drama, drama education sio denominacdes alternativas para o ensino
do teatro na escola, correspondendo ao espago do teatro educacdo no contexto do ensino
brasileiro. Uso a expressao drama para me referir a metodologia especifica que prioriza
0 contexto ficcional e o enquadramento de situacdes (frames) para instalar o estado de
jogo e o roleplay.

2 Pré-texto refere-se ao entendimento de que um texto — social, literario, imagético,
sonoro, deve figurar como pano de fundo para orientar a conducgéo do trabalho de teatro
em grupo; segundo Cecily O’Neil (1995), o pré-texto opera como uma espécie de
forma-suporte para os significados sendo explorados.
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% A ocasido eu assisti a um encontro dos alunos com Ryngaert; esta foi minha percepcao
de uma manha de trabalho; ndo tenho referéncias para entender o curso como um todo.
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