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RESUMO - Teatralidade, entre Teorias e Praticas: um olhar sobre a abordagem do
Théatre du Soleil — Este artigo aborda a problemdtica atual da no¢io de teatralidade,
tratando de suas diversas definicoes, criticas e abordagens no que se refere a prética teatral
ocidental, de acordo com tedricos e artistas desde o inicio do século XX. Baseado em uma
abordagem histérica da teatralidade, o artigo revisita sobretudo suas relagoes com as nogoes
de performance e de performatividade, criando fundamentos para analisar a emergéncia
de teatralidade na criacao de Macbeth (2014), no Théatre du Soleil.
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ABSTRACT - Theatricality, between Theories and Practices: a glance at Théatre du
Soleil’s approach — The present article approaches the contemporary problematics around
the notion of theatricality; its various definitions, criticisms and approaches concerning
performing arts in the West, according to theorists and artists since the beginning of the
20™ century. Supported by a historical approach of theatricality, this article revisits its
relation to the notions of performance and performativity, providing material to analyze
the emergence of theatricality in the creation of Macbeth (2014) at the Théatre du Soleil.
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RESUME — La Théatralité, entre Théories et Pratiques: un regard sur la démarche du
Théatre du Soleil — Cet article aborde la problématique actuelle de la notion de théatralité,
couvrant ses nombreuses définitions, critiques et approches sur la pratique théitrale en
Occident, d’apres plusieurs théoriciens et artistes depuis le début du XX¢ siecle. Appuyé par
une approche historique de la théatralité, 'article revisite notamment ses rapports avec la
performance et la performativité, donnant ainsi des fondements pour analyser I’émergence
de la théatralité dans la création de Macbeth (2014) au Théatre du Soleil.
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Conceito frequentemente citado e criticado dentro e fora do
meio teatral, a nog¢do de teatralidade é problemdtica entre artistas e
teéricos desde o momento em que comegou a ser empregada, no inicio
do século XX. No entanto, a partir dos anos 1980, o termo passa a
ser questionado, gragas 4 irrupgao de discussoes em torno das nogoes
contemporineas de transdisciplinaridade e de performatividade, entre
outras. Mas de qual teatralidade estamos falando? Como produzi-la
ou torng-la possivel? Por que esse termo sempre gerou tantas cono-
tacoes depreciativas? Existiria teatro sem teatralidade?

Em seu diciondrio do teatro, Patrice Pavis (2003, p. 358) ressalta
a dificuldade de definir o conceito: “Nossa época teatral se caracteriza
pela busca dessa teatralidade que foi por muito tempo ocultada. Mas
o conceito tem algo de mistico, generalizante, talvez até idealista e
etnocéntrico”. No prefdcio de um periédico que abordou o tema da
teatralidade em 2002, Josette Féral (2002, p. 4) afirma: “E justa-
mente porque a no¢io de teatro mudou, que temos que continuar a
redefinir a nocio de teatralidade”.

Este artigo aprofundard alguns dos questionamentos que per-
meiam a teatralidade a partir dos espetdculos do Théatre du Soleil
— e, mais precisamente, da sua adaptagio de Macbeth, da qual par-
ticipamos, entre 2013 e 2015. Introduzimos o tema a partir de uma
breve defini¢do proposta por Josette Féral (2012, p. 9):

[a teatralidade seria] um processo no qual o sujeito (aqui o
artista) modifica a perspectiva das coisas afim de obrigar o
espectador a ‘vé-las de maneira diferente’. [...] Ela implica a

existéncia de uma defasagem entre a vida e a cena, entre a
acio natural e a a¢do teatralizada.

Nos espetdculos do Théatre du Soleil, cada elemento usado em
cena (e para a cena) dd suporte ao jogo cénico, a fim de que este seja
transposto teatralmente e convencionado. Tudo é criado com uma
perspectiva do todo, ao longo do periodo de ensaios e da definigao
da estrutura do espetdculo. Essa teatralidade depende, entre outras
coisas, de convengdes criadas com as ferramentas dadas pelo espago,
pelos figurinos, pela musica e pela iluminagao para sustentar o jogo
cénico. Porém, para tornar possivel a “desafasagem entre a vida e a
cena” mencionada por Féral, a teatralidade depende tanto da perfor-
mance dos artistas quanto da identificagao e do olhar do espectador.

Um evento, considerado como teatral hoje em dia, nao o seria
(e nem o serd) em qualquer outra época — se admitirmos, em uma
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concepgao contemporinea do termo, que ¢ o olhar do espectador que
faz emergir a teatralidade. Trata-se de um fenémeno que depende
ao mesmo tempo de um sujeito/objeto observado (o performer ou a
cena) emissor/portador de signos, e de um observador (o espectador)
que seja capaz de identificar e de decifrar esses signos enquanto tais'.
Essa férmula pode variar em fung¢io de indmeras condigoes: o con-
tato entre os dois, a bagagem e o meio cultural, a época e o espago
de apresentagio, o contexto social e politico em questio, e, é claro, o
desejo de comunicar (transmitir e receber) por meio de convengoes,
signos e c6digos comuns.

Apesar da sua raiz antiga, atribuida ao latim cléssico theatralis,
a implicagio do termo nas teorias das artes cénicas sé surgiu no
inicio do século XX — nas publicagdes de Nicolas Evreinov sobre
o conceito de teatralnost. Embora tenha sido brevemente retomado
nos anos 1950 por Roland Barthes, o interesse sobre o termo res-
surgiu apenas nos anos 1980, questionado pelo grande movimento
de transdiciplinaridade das artes e pela performance. Desde entio,
a teatralidade é objeto de diferentes interpretagoes, incidindo sobre
meios e regras distintos, nem sempre ligados ao teatro. Mesmo na era
do (pds) pés-dramadtico e do (pds) pds-moderno, na qual os tedricos
se questionam sobre o esgotamento da transgressio das fronteiras
artisticas, ainda é necessdrio rever a nocao de teatralidade.

A Performance entra em Jogo

A ultima grande transformagao das referéncias atreladas a nogao
de teatralidade no meio artistico provém de discussoes e movimentos
iniciados nos anos 1970 em torno da performance (e, com isso, da
performatividade). A performance se insere no meio teatral a0 mesmo
tempo que o rejeita — rejeitando, com isso, a nogao de teatralidade. De
um lado, os performance studies, conduzidos por Richard Schechner,
privilegiaram as esferas sociais da performatividade e do ato artistico
de performar, e relativizaram o papel do artista (o performer) e do
espectador. De outro, com a Performance Art, a irrupgao da perfor-
mance nas manifestagoes e nos estudos teatrais dilacera progressiva-
mente os limites do representdvel e do cénico. O efeito de presenga,
o cardter ficcional, e a verdade do corpo teatral sao constantemente
questionados por artistas e tedricos.

De acordo com a andlise de Janelle Reinelt (2012, p. 13), “[...]

este uso do termo ‘performance’ pertence a histéria do teatro de van-
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guarda, ou antiteatro, ¢ ¢ fundado na rejeigao de aspectos da prética
tradicional do teatro”. Entretanto, nao podemos esquecer que, apesar
de terem a mesma raiz, os termos “performance” e “performativida-
de” ndo sao permutdveis! Para além dessa referéncia histérica, Josette
Féral (2012, p. 11) nos relembra:

A teatralidade tem a ver também com o corpo, com as pul-
soes, com o desejo e portanto com a performatividade. [...]
A performatividade é o que permite que qualquer apresen-
tagao seja vista como uma atividade singular e em constan-
te transformacgio a cada vez que se produz. J4 a teatralidade
¢ 0 que permite ao espectador identificar rupturas neste
movimento performativo, podendo inscrever a cena no ato
representativo.

Citada como referéncia no assunto por diversos tedricos — tais
como André Helbo, Marlvin Carlson, Patrice Pavis e Richard Sche-
chner —, Josette Féral se ocupa em teorizar as priticas atuais ao mes-
mo tempo em que revisita as teorias mais relevantes do século XX,
atualizando-as e questionando-as. Sua abordagem coloca a recep¢ao
do espectador em evidéncia dentro da emergéncia da teatralidade, e
abre o didlogo entre performatividade e teatralidade — perspectivas
que nos parecem fundamentais para tratar a questdo da teatralidade

no Théatre du Soleil.

A abordagem de Féral nos interessa particularmente por intro-
duzir as no¢oes de clivagens e de alteridade como base de sua teoria
da teatralidade — precisamente no momento em que essas nogoes
convergem com a nogao de espetacularidade: no centro da teoria,
entdo, estd a identificagdo de certas referéncias teatrais e de um espago
extracotidiano, com leis e regras especificas que levam o espectador
a ter um olhar diferente, olhar outro sobre o evento teatral. Este
olhar é sempre duplo devido a dualidade ficgao/realidade, prépria a
espetacularidade, na qual se inscreve a denegac¢ao do espectador — o
famoso “eu sei, mas mesmo assim...”?. A abordagem sugere também
que a emergéncia da teatralidade seja compreendida como um pro-
cesso nao-autdnomo e nao-qualitativo — o que significa que ela s6 se
produz por meio de um processo continuo do observado/observador,
nao podendo ser medida em intensidade ou em graus.

Com essa nog¢ao voliivel de teatralidade mais bem enquadrada,
seguiremos a discussao cobrindo outras abordagens tedricas sobre a
teatralidade antes de passar ao estudo de caso do Théitre du Soleil.
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Teatralidade, Conotagoes e Criticas

A nogao de teatralidade permeia com frequéncia as ciéncias
literdrias e sociais, a filosofia, a psicologia e a antropologia. Antes
de abordar as teorias mais recentes, nas quais a teatralidade comega
a ser desmistificada, passaremos por algumas contradigoes e criticas
enfrentadas desde o inicio do século XX, a fim de contextualiza-la
historicamente.

No ensaio Résistance a la théitralité (2012), Marvin Carlson
salienta diversas problemdticas envolvendo o uso do termo teatrali-
dade. Remarcaremos duas delas, as quais serao abordadas com mais
atengao neste artigo: 1) a resisténcia a sua legitimacao, reforgada pelo
predominio do realismo e da produgio centrada no texto no teatro
ocidental tradicional; 2) sua relagdo contraditéria e ambigua com os
conceitos de performance e performatividade. Entre uma e outra,
poderemos enquadrar melhor e relativizar a questao da teatralidade
tal qual nés a encontramos atualmente no Théatre du Soleil.

Introduziremos essas problemdticas por meio de dois casos que
ilustram o desafio da aceitagdo da teatralidade ao longo do século
passado, tanto por uma oposi¢ao ao realismo ocidental quanto pela
rejeigdo ao nio-performativo.

Um Século entre Moscou e Paris

Em novembro de 1906, em Moscou, Meyerhold encena a peca
Barraca de Feira, do poeta Alexandre Blok. Este poeta lirico, bem
como muitos outros artistas da época, vé a teatralidade no teatro
como uma falta deliberada de sinceridade, verdade e lirismo; e,
consequentemente, a representagido do grotesco, esquemdtico, este-
reotipado. De acordo com Gérard Abensour (1982, p. 671), tedrico
que analisou o didrio e as anotagoes publicadas de Blok, “nesta 6ti-
ca, ser teatral é ser falso”. Nao agrada ao poeta essa teatralidade, e
considera Meyerhold um homem modernista, de veia expressionista,
que produzia um teatro desprovido de psicologismo. Para Blok, o
psicologismo ¢ justamente caracteristica daquilo que alimenta a alma.
Ele decide, entao, utilizar um dispositivo dramatirgico para tentar
distanciar teatro e teatralidade, a fim de denunciar sua falsidade e
reencontrar a sinceridade de personagens humanizados. Abensour
(1982, p. 672) descreve a situagao tal qual ela se passou em 1906, e
critica a atitude de Blok:
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O poeta introduz em sua peca um personagem que, em
principio, nio revela nenhuma teatralidade. Trata-se do
Autor. Ele entra em cena com uma roupa cotidiana, e de-
clara diretamente ao publico suas boas inten¢oes de ma-
neira bastante sincera. [...] Ora, por um efeito inverso, seu
personagem anti-teatral acaba revelando sua teatralidade
interior, ou seja, sua falta de verdade ¢ de humanidade. A
intriga imaginada pelo poeta era em realidade um cliché
teatral j4 desgastado, desprovido de qualquer verdade pro-
funda. [...] Toda a existéncia de Blok se volta contra a tal
pobreza conceitual, contra uma vulgaridade que aqui ¢ si-
noénimo de teatralidade (grifos nossos).

No artigo de Gérard Abensour, publicado em 1982, j4 podemos
perceber um certo questionamento dessa concepgao de teatralidade
representando tudo o que revela o “mau gosto”, ou que escapa ao
“realismo benigno™ tao desejado pelo teatro em voga do inicio do
século.

Cento e sete outonos apds o caso de Blok encontramos a seguinte
passagem em nossas anotagoes pessoais®, durante o processo criativo

de Macbeth no Théatre du Soleil:

Dia 5 de novembro de 2013: Maurice e Juliana improvisam
uma cena do segundo ato, onde o casal Macbeth se encon-
tra as escondidas apés o assassinato do rei Duncan. Ariane
os interrompe antes do fim da cena com o seguinte comen-
tario: ‘Ndo ¢ isso. Vocés estavam na teatralidade, e ndo no te-
atro... Fiquei surpresa! Por que ela havia usado esse termo?!
Em seguida ela se dirige a nds, que assistiamos a cena na
arquibancada: ‘Mas vocés entendem o que eu quero dizer
quando falo em teatralidade, nao?’. E continua a comentar
a improvisagio, usando palavras como interpretacio forca-
da, estado superficial, clichés, esteredtipos e falta de verdade.
Ficou claro que ela sentiu necessidade de justificar seu pen-
samento, jd que a teatralidade é um termo cheio de conota-
¢oes. Quando uma conotagao pejorativa acaba sendo usada
no contexto artistico, é preciso evitar ambiguidades.

Ao longo do processo criativo, Mnouchkine utilizou diversas
vezes o termo featralidade com a mesma conotagdo pejorativa — coi-
sa que ela talvez nio fizesse em outro contexto. Nao pretendemos
aqui dar opinides sobre o uso que a encenadora faz desse termo na
intimidade dos ensaios. Entretanto, é interessante observar que ela
emprega a nogao de teatralidade em um sentido negativo, enquanto
o adjetivo teatral exprime todo o sentido de sua busca artistica mais
profunda: os momentos de verdade do Teatro, com T maitsculo.
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O Teatral e o Realismo

Durante o século que separa Mnouchkine de Blok, observamos
um grande paradoxo: se a busca pelo realismo foi fortemente trans-
formada, a conotagdo pejorativa da teatralidade permanece, fazendo
oposigao a autenticidade (a verdade) da performance teatral. Para
introduzir o assunto, citamos Marvin Carlson (2012, p. 31-32):

O declinio do interesse pelo termo ‘teatralidade’ [...] foi
sem duvida refor¢ado pelo predominio do realismo no te-
atro ocidental convencional do século XX. Do ponto de
vista da tradicdo realista, a teatralidade também é vista de
forma muito negativa, uma vez que, a0 aparecer ou ser re-

conhecida enquanto tal, ela coloca em xeque a ilusao que o
préprio procedimento do teatro tenta negar.

Blok est4 historicamente inserido no contexto descrito por Carl-
son, ao contrdrio de artistas excepcionais como Meyerhold, Artaud,
Barba, Brook e Mnouchkine, que, ao longo do século, tentaram fugir
dessa tradigao realista’. Para isso, eles frequentemente recorreram as
artes tradicionais orientais, distanciadas da forma realista ocidental.
Nas tradi¢oes orientais, esses artistas descobriram um espetdculo
formal convencionado, codificado. As fronteiras entre teatro, danca
e musica nio eram tao claras quanto no Ocidente e, na espetacula-
ridade, ndo havia espaco para a linguagem cotidiana, realista.

A oposi¢ao entre os teatros de Blok e de Mnouchkine parece
ébvia, pois ela rejeita o realismo e o psicologismo tio desejado por
Blok®. Porém, a categorizag¢ao nio ¢ tdo simples: Blok nega o teatral
em busca do “realismo benigno” de Stanislavski, enquanto a rejeicao
da teatralidade para Mnouchkine nio se resume a conotagio pejo-
rativa do termo.

Apesar da semelhanca entre os termos, suas implicacoes nao
sdo equivalentes: para Blok, o antidoto da “teatralidade rigida e es-
tereotipada” (de Meyerhold) estaria na sinceridade e no psicologismo
dos personagens realistas (de Stanislavski). Ora, a encenadora do
Théatre du Soleil nao quer nem um, nem outro! Ela busca o Teatro,
o Teatral, o Poético; e rejeita com isso o realismo, o ilustrativo e o
estereotipado’.

O Teatral e o Performativo

Excetuando-se as referéncias ao teatro realista, algumas pala-
vras-chave utilizadas por esses dois artistas acentuam nosso interesse
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pelos dois casos e podem nos servir como objeto de anélise na com-
preensio geral do termo-alvo desta pesquisa.

Elas sdo, entre outras: esteredtipo, cliché e auséncialfalta de ver-
dade. Em diferentes niveis, a nogao de teatralidade sugere, tanto para
Blok como para Mnouchkine, o contrassenso do que faz do teatro
uma arte cénica do presente. Por essa perspectiva, qualquer proce-
dimento, seja ele utilizado pelo ator ou nio, que imponha uma “[...]
divisao entre o ‘eu’ e seu ‘personagem’, sugere inevitavelmente que o
segundo ¢ menos auténtico, mais artificial” (Carlson, 2012, p. 29).
E ¢ precisamente evocando a temdtica da performatividade do ator,
seja ela auténtica ou artificial, que entraremos em nossa segunda
problemitica: a teatralidade em relagdo com a performatividade.

De acordo com Marvin Carlson (2012, p. 30), desde Sartre,
passando por Artaud, Michael Fried e toda uma corrente de artistas
e tedricos modernistas entre os anos 1960 e 1980, a teatralidade foi
alvo de conceitualizagbes negativas e limitadas, enquanto a perfor-
mance, ao contrario, atraia mais sucesso e visibilidade. Sobre essa
mesma época, Carlson cita David Marshall: “O tipo de teatralidade
que parece suspeito aos olhos desses tedricos encontra-se especifica-
mente [...] em ‘sua aparéncia literal ou figurativa de um espetdculo

diante de espectadores™ (Carlson, 2012, p. 30).

De acordo com Carlson, os ataques dirigidos contra a teatralida-
de ao longo do século passado costumam ligi-la aos aspectos vazios,
rigidos e repetitivos da representacao, ameagando, por sua existéncia,
a autenticidade do ex real, inédito e subjetivo do ator. Desde os anos
1980, quando o termo performance teve um boom de popularidade
nos textos de tedricos, a teatralidade foi frequentemente rejeitada e
tornou-se essencialmente uma nogao oposta a performatividade.

Para Desmistificar a Teatralidade

Josette Féral propoe entio a desmistificagdo do termo, por
meio de um olhar, enfim, mais positivo, mas ainda distante da per-
formance. Em 1982, em uma edigio especial do periédico Modern
Drama, ela definia o teatro “[...] como uma estrutura narrativa de
representagao que reinscrevia o sujeito no simbélico por meio de
‘c6digos teatrais’, enquanto a performance existia para desfazer esses
‘c6digos e competéncias’, permitindo assim que o ‘fluxo do desejo’
do sujeito pudesse se exprimir” (Féral apud Carlson, 2012, p. 31).
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Vinte anos mais tarde, em outro nimero de mesma temdtica —
sob sua prépria organizagao — Féral publica uma nota pessoal para
corrigir sua primeira abordagem de 1982: tendo inicialmente definido
teatralidade e performatividade como termos opostos, ela se convence
de que essa oposicao era apenas retdrica. Sua redefini¢ao sugere, em
suma, que a performatividade representaria o aspecto unico e inédito
de cada evento teatral, enquanto a teatralidade lhe permitiria ser um
procedimento reconhecivel e pleno de significados para o espectador,
impregnado de signos, cédigos e referéncias.

Essa redefinicao se aproxima da teoria de Jean Alter (1990), na
obra A Sociosemiotic Theory of Theatre, publicada em 1990, na qual a
relacio entre performance e teatralidade vai ainda mais longe, como
descreve Carlson (2012, p. 33):

[o conceito de performance] pode ser estendido a todo e
qualquer componente do teatro — figurinos, cendrio, ilu-
minagao, encenagio. Com isso, figurinos deslumbrantes,
efeitos de luzes, efeitos cénicos ou ainda o modo com o
qual o encenador manipula cada uma destas formas de
virtuosismo podem todos ser considerados, de acordo com
Alter, como formas de evidenciar o aspecto performativo,
tanto quanto a técnica e as qualidades artisticas do ator.

Nessa perspectiva, a teatralidade nao se apoia mais sobre a forma
de uma encenagao, seja ela naturalista ou estilizada, como propunham
os movimentos de vanguarda do inicio do século XX. Ela deixa de
se opor a performance, e nio depende mais da performatividade de
seus sujeitos e objetos para se produzir. Ela nao é mais sinénimo de
rigidez ou de artificialidade, mas de um discurso autdnomo e ex-
tracotidiano, com suas préprias convengdes. Essa teatralidade nao
¢ uma nogao qualitativa, na qual existiriam temas mais teatrais que
outros. Ela deve, entretanto, se diferenciar de acordo com os niveis
de recep¢ao e decodificagio dos espectadores, podendo ser mais ou
menos sensiveis/reativos ao processo de comunica¢io em questio.

O processo de teatralizagao de um evento teatral torna-se, de
certo modo, o resultado de uma sequéncia de agoes performativas do
artista e do espectador, dentro de um contexto de convengdes teatrais
e culturais pré-estabelecidas. Esse acordo implicito e constantemente
renovado ¢é justamente o que permite que o teatro acontega.
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Entre Teoria e Pratica

As primeiras reflexoes em torno da teatralidade no inicio do
século XX foram desenvolvidas no contexto dos movimentos de
vanguarda de “reteatralizacio do teatro”, opondo-se principalmente
as tradi¢coes do naturalismo e do realismo. Em seu diciondrio do
teatro, Pavis (2003, p. 358) define esta reteatralizagao:

Enquanto o naturalismo apaga ao madximo os vestigios da
produgao teatral para criar a ilusao de uma realidade cénica
verossimil e natural, [...] a reteatralizacdo nao ‘esconde seu
jogo’ e exagera nas regras e convengoes de interpretagao,
apresenta o espeticulo em sua tnica realidade de ficgao
ladica.

Para o russo Nicolas Evreinov, a teatralidade é concebida como
um “instinto de transfiguracdo” pré-estético, dando origem a todas
as artes e para além do teatro, mas também como uma oposi¢io ao
naturalismo que produz as “ilusdes de vida real” (Evreinov, 1930,
p. 153-154). Mais tarde, nos anos 1950, Roland Barthes e Bernard
Dort, inscritos no questionamento do teatro centrado no texto, veem
a teatralidade pela materialidade do corpo do ator apesar do texto:
“[a teatralidade] é o teatro menos o texto” (Barthes, 1964, p. 41).

Alguns tedricos mais contemporaneos limitam-se a andlise se-
midtica da representagio para identificar seus signos teatrais (Fischer-
-Lichte, 1995), outros se estendem ao principio de toda relacao de
tensao entre corpo e linguagem para além do teatro (Bernard, 2012).
No entanto, o que para nds representa o aspecto mais pertinente das
pesquisas contemporineas, levando em consideragdo a interdisci-
plinaridade e a imprecisao das fronteiras entre as artes, é a seguinte
constatacio: “A teatralidade no pode mais ser entendida como uma
propriedade do teatro, mas de todo e qualquer evento que, em um
dado espaco-tempo, reine um observado e um observador” (Fer-

nandez, 2011, p. 74).

A fim de dar sequéncia ao nosso estudo sobre a emergéncia da
teatralidade no contexto atual do Théatre du Soleil, fundaremos
nossa andlise principalmente sobre duas teorias contemporineas: a
de Josette Féral (2011), sobre as trés clivagens da teatralidade; e a
de Willmar Sauter (2000), sobre os trés modos de comunicacao do
evento teatral. Introduziremos rapidamente as duas teorias em um
primeiro momento, para, em seguida, analisd-las com mais profun-

didade.
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Inserida no pensamento contemporineo mencionado acima,
Josette Féral elaborou sua teoria situando a teatralidade sobre trés
clivagens. A primeira encontra-se entre o espago do cotidiano e o
espago de representacao; a segunda opoe realidade e fic¢ao dentro do
préprio espaco de representagao; e a terceira se aproxima do conceito
de performatividade, pois diz respeito a dupla leitura feita pelo espec-
tador entre as forgas pulsionais do ator e o simbdlico representado/
interpretado por ele.

A teoria de Sauter pode, de forma pertinente, reforgar a emergén-
cia da teatralidade em paralelo as trés clivagens de Féral. Ele estabelece
um esquema de modos de comunicagio entre performer (a apresen-
tagdo) e espectador (a percep¢io), em trés niveis: o modo sensorial
abrange toda interagao pessoal entre o performer e seu espectador; o
modo artistico representa o efeito estético, em relagao a género, estilo
e talento, que caracteriza a comunicagao como extracotidiana; e o
modo simbdlico é baseado no cardter representativo e ficcional aceito
pelo espectador ao reconhecer a alteridade da apresentagao.

Liviu Dospinescu analisa esses modos de comunica¢ao por
meio das no¢oes contemporineas de performatividade e de teatrali-
dade. Segundo Dospinescu, a performatividade pertenceria ao modo
sensorial, uma vez que estritamente ligada a interagdo emocional e
cognitiva entre o performer e o espectador. Quanto a teatralidade, ela
diria respeito ao modo simbdlico, definido como “[...] a encarnagio
das agoes para fins de representacio ou de apresentacio de imagens
ficcionais”. O modo artistico, conclui Dospinescu (2005, p. 201),
pertenceria “tanto a performatividade quanto a teatralidade”.

A andlise seguinte serd baseada em cada uma das trés clivagens
de Féral, e serd, ao mesmo tempo, permeada pelos modos de comuni-
cacio de Sauter. Teremos agora a oportunidade de aprofundar essas
nogoes, relacionando-as a prdtica observada no Théatre du Soleil.

A Teatralidade Comeca em Outro Lugar

Se a teatralidade é produzida essencialmente pelo olhar do es-
pectador — e se considerarmos que o espectador foi informado e estd
consciente do evento teatral em questao —, podemos entao afirmar
que essa teatralidade nao se limita a0 momento da representagao, mas
comega muito antes. Sobre esse aspecto, o semidlogo André Helbo

(2007, p. 63-69) atribui ao espectador o papel de actante observador,
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com a fungio de respeitar o contrato espetacular préprio ao teatro.
Desse modo, a semidtica contemporanea transgride o principio uni-
direcional de emissao/recep¢ao de um remetente a seu destinatirio.
Ao dar ao espectador um papel mais ativo no processo de comuni-
cagao espetacular, a semidtica nos permite perceber a emergéncia da
teatralidade para além da relacio palco/plateia.

Essa nocdo nos interessa no caso do Théatre du Soleil, onde o
lugar e a recepgao do espectador o preparam com antecedéncia a viver
o espetdculo. Nas palavras de Mnouchkine, “[...] para que possamos
receber o piblico em nossa casa, neste lugar de teatro, temos que criar
o mundo a cada dia”®. O que ela chama de “criar o mundo” seria
a primeira das trés clivagens que constituem a teatralidade: aquela
que distingue, na perspectiva do espectador, o espago cotidiano do
espago de representagio.

Ao pagar seu ingresso e entrar no espago de apresentagio, o
espectador assina um acordo tdcito, um contrato espetacular, con-
ferindo um sentido particular a tudo o que pertence a esse mundo
espetacular: “[...] o espectador, por sua vez, percebe as fric¢oes e ten-
soes entre os diferentes mundos que a teatralidade coloca em jogo. Ele
se vé forcado, pela prépria situagao, a ter um olhar diferente” (Féral,
2011, p. 105). Estamos aqui no modo sensorial proposto por Sauter,
em que OCOrrerao as primeiras interagoes com a apresentagao espe-
tacular e, portanto, as primeiras percepg¢des do espectador.

Essa nogio de teatralidade ¢ ainda mais complexa quando se
refere ao nosso objeto de andlise: ou consideramos que ela se produz
antes do espectador entrar na sala de espetdculo, instaurando uma
espécie de liminaridade performativa no préprio teatro; ou aceitamos
que o espaco de representacao pode ser estendido a outros espagos
do teatro, como o hall de entrada, a sala ao lado da plateia, a Car-
toucherie do Bois de Vincennes — sede do Théatre du Soleil — como
um todo, a partir do seu portal de entrada.
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Imagem 1 — O publico se instala no hall de entrada do Théatre du Soleil, uma hora antes da
apresentacio de Macberh. Em 2014, na Cartoucherie de Vincennes, Paris. Foto: Michele Laurent.

Escolhendo uma abordagem ou outra, a constatagao da per-
formatividade é clara. Ariane Mnouchkine deu a seguinte entrevista

em uma rddio francesa, um més apds a estreia de Macbeth, em maio
de 2014:

Stéphane Capron: antes de tudo, entrar no Théitre du Soleil é um
grande acontecimento. Ariane Mnouchkine, vocé estd na entrada,
recepciona os espectadores, destaca os ingressos, e em seguida o es-
petdculo comega jd no hall de entrada, que é decorado de acordo com
o tema do espetaculo. [...] e em seguida quando entramos na sala,
abaixo das arquibancadas, podemos observar a intimidade dos ato-
res. Entdo, a gente se sente um pouco voyeur, vendo eles se vestirem,
se maquiarem, e isso ji faz parte do espetdculo, desde os primeiros
minutos.

Ariane Mnouchkine: no fundo, o que acontece nesta primeira hora,
ou nestes trés quartos de hora, enquanto eles [os espectadores] estao
com a gente, comem com a gente, ¢ que eles também se esquecem
um pouco. Eles esquecem o que aconteceu ao longo do dia, esque-
cem as tensoes do dia, esquecem o prosaismo da vida cotidiana em
uma cidade como Paris. E no fundo eles se preparam. E o hal/ de en-
trada serve pra isso, ele serve pra mostrar o mundo tal qual ele pode-
ria ser, ou seja, um lugar onde existe uma verdadeira convivialidade,
um respeito pelo momento presente, pela harmonia, pela qualidade
das coisas que nés tentamos oferecer a eles (Transcri¢ao da entrevista
com Patrick Cohen, Radio France Inter, 30 de maio de 2014).
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Como podemos perceber nesse trecho de conversa, existe real-
mente uma intengao, por parte da trupe, de preparar o piblico, de
permitir que ele se desvencilhe do cotidiano para mergulhar na poesia
do espetdculo. Todo gesto intencional pode ser interpretado como
um ato performativo, pertencendo ao ritual teatral que provoca a
clivagem entre o espago cotidiano e o espago de representagio.

E importante frisar que, para analisar uma situagio prarica,
somos obrigados a abandonar a ideia de “espectador ideal ou impli-
cito”, como ressalta Malgorzata Sugiera (2002, p. 266). Utilizaremos
aqui a abordagem de André Helbo que, segundo andlise de Cathe-
rine Bouko, sugere a concepg¢io de um espectador ativo e autbnomo
que “[...] ndo é apenas confrontado a um sistema de signos que lhe
é proposto; [mas que] cria genuinamente seu préprio sistema de
significagoes a partir de uma base de signos emitidos pela instancia

produtora” (Bouko, 2010, p. 219).
Segundo Helbo (2007, p. 66):

Todo espetdculo envolve uma multiplicidade de polos, par-
cerias, contextos. Em vez da filiagao linear, ¢ o modelo do
polissistema que prevalece, ou até mesmo o modelo de uma
convengio efémera que nio exclui a produgio de um zexto
espetacular pelo préprio espectador.

No entanto, apesar da infinidade e da diversidade de textos
espetaculares, criados por espectadores nos termos desse in-between,
que ja é espetacular antes mesmo da apresentacao, a performativi-
dade ja esta presente, gragas aos esforcos dos artistas. Encontramos
em nossas anotagoes pessoais do processo criativo de Macbeth um
outro exemplo do ritual performativo que retrata o divisor fisico e
concreto entre os dois mundos:

Dia 29 de maio de 2014: O Théatre du Soleil comemora
hoje cinquenta anos de sua fundag¢io. Como de costume,
por volta das 18h30min, uma hora antes do espetdculo,
Ariane encerra a sua reuniio com os atores ¢ se dirige a
entrada do teatro para abrir as portas ao publico. Ela faz
o ritual sagrado do Teatro antes de abrir a grande porta
vermelha: bate vdrias vezes a porta, dd os ultimos trés to-
ques, ¢ em seguida abre as portas do antro mdgico. Hoje,
porém, fomos surpreendidos pelo publico que, por saber
que se tratava de um dia de comemoragées, nos aplaudiu
durante muito tempo diante da porta, antes de entrar. Al-
guns espectadores estavam muito emocionados e nos fala-
vam sobre isso em frente ao bar do teatro.
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O aplauso dos espectadores do lado de fora do teatro no mo-
mento em que Mnouchkine abriu a porta é uma prova espontinea da
clivagem realizada simultaneamente por um grupo de espectadores,
e pode também ser considerada como um modo simbdlico de comu-
nicagdo. Talvez nem todos os espectadores que aplaudiam soubessem
da comemoragio, mas ainda assim todos mantiveram o principio de
alteridade (colocando-se do lado de fora do teatro durante os aplausos)
— 0 que nos permite considerar que os espectadores anteciparam, e
ampliaram, esse procedimento jd incrustado nas convengoes cultu-
rais teatrais entre ptblico e artistas. Essa alteridade é indispensdvel a
emergéncia da teatralidade: ela confirma que o espectador reconhece
as convengoes que o permitem manifestar-se de acordo com o con-
trato espetacular em questao.

Um Vai e Vem entre Realidade e Ficcio

A segunda clivagem proposta por Josette Féral se produz dentro
do espago de representagio e diz respeito mais uma vez a distingao
realidade/ficgdo feita pelo espectador. Ele vai e vem entre a identi-
ficagao dos simbolos e conven¢oes que sao apresentados a ele, seu
desejo de acreditar na ilusao cénica, e a evidéncia da verdade mate-
rial dos corpos e objetos que criam essa ilusao. Podemos observar
aqui de forma concreta o modo de comunicagao artistico proposto
por Willmar Sauter, préprio a performatividade e a teatralidade. O
espectador comega a reconhecer as convengdes que lhe sao apresen-
tadas, e pode entio decodificd-las de acordo com suas competéncias
e conhecimentos, sua “enciclopédia pessoal™.

Citamos Dospinescu (2005, p. 202), que sugere uma relagio
entre as duas teorias: “O quadro [da teatralidade] é estabelecido pelo
olhar do espectador ou, pelo menos, aceito por ele quando imposto
pela encenagio; o jogo cénico se refere entio ao valor simbdlico que
lhe confere o espectador apés ter operado uma clivagem entre rea-
lidade e ficgao”. E importante frisar mais uma vez que no Théatre
du Soleil existe, por parte dos artistas, uma inten¢ao voluntdria de
fazer emergir a teatralidade: a transparéncia, revelada por diferentes
procedimentos teatrais, evidencia a maquinaria do teatro e a emer-
géncia da poesia diante dos olhos do espectador.

Um dos procedimentos mais claros dessa clivagem entre realida-
de e ficcao € o ato de mostrar que o artista estd trabalhando; que ele
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se prepara para passar a ficgao. O camarim onde os atores se vestem
e se maquiam encontra-se abaixo das arquibancadas da plateia, e
ficam visiveis ao publico através de pequenas janelas costuradas em
um tecido pendurado. E claro que os espectadores nio adentram
esse espaco, que so é acessivel aos olhares, e aos flashs das cAmeras e
dos celulares do publico. Por meio desse procedimento, o espectador
sente-se mais préximo da intimidade dos atores.

“!

Imagem 2 — O camarim antes da apresentacao de Macbeth, de onde se pode ver, ao fundo, espectadores
observando os atores. Em 2015, na Cartoucherie de Vincennes, Paris. Foto: Suzana Thomaz.

Essa transparéncia é, em seguida, reforcada pela performance
do musico Jean-Jacques Lemétre: parte da musica do espetdculo
é tocada ao vivo no palco, ao lado da cena, onde os instrumentos
musicais estdo a vista de todos. Ariane Mnouchkine comenta essa
ideia de transparéncia:

Porque ¢ teatro! Nao se deve nunca negar o teatro. A sensacio de ver
a vida, de ver mais do que a vida, sabendo a0 mesmo tempo que ela
¢ construida poeticamente; acho que isso é o cimulo do prazer: acre-
ditarmos ao mesmo tempo que sabemos como ¢ feito. E o contrdrio
da impostura, o contrdrio da ilusao. [...] E muito, muito importante
que a maravilha seja, no fundo, possivel. Quer dizer que sabemos que
o ator estd colocando sua mdscara, sua maquiagem, e o publico, no
fundo, estd retirando a sua, a0 mesmo tempo. A gente sente, as pes-
soas se transformam durante aquela hora. Elas tém um outro rosto,
elas se desarmam um pouco, se preparam para receber e fazer esse
trabalho que se faz no teatro: a gente trabalha, e o pablico trabalha o
tempo todo no teatro (Transcri¢do da entrevista com Patrick Cohen,
Radio France Inter, 30 de maio de 2014).
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E interessante perceber a existéncia de algumas precaugoes to-
madas antes que a “intimidade” dos atores seja revelada ao publico.
Mais uma vez, provocado pela consciéncia de um observador, o sujeito
observado faz seu gesto performativo. Mnouchkine pede aos atores
que sejam cuidadosos quando “o publico entra no espago deles™:
ela se refere principalmente as etapas mais sutis da transformagao do
ator em personagem enquanto ele se veste e se maquia, que é quando
o espectador, como voyeur, comega a fazer suas primeiras leituras e
reconhecimentos da fic¢ao e dos seus personagens.

Usamos intimidade entre aspas porque, apesar de tudo, ela
precisa ser relativizada. Talvez o espectador nio perceba, mas essa
intimidade compartilhada pelos atores é também uma espécie de
performance, um ritual que pertence ao evento teatral como um todo.
A partir do momento em que os atores sabem que s3o observados,
seus comportamentos mudam, e isso ¢é inevitdvel.

Para garantir sua intimidade rea/, desprovida de qualquer gesto
performativo e privada dos olhares exteriores, existe uma sala fechada
a0 lado do camarim, o chamado gourbi: é nesse espago, de acesso
restrito ao publico, que os atores guardam seus pertences pessoais.
Apesar da presenca do publico no teatro, os atores dividem seu tempo
antes da apresentagdo entre o gourbi e o camarim, conscientes do que
desejam esconder ou revelar aos espectadores.

As Forcas Simbdlicas e Pulsionais do Ator

A terceira e dltima clivagem evocada por Josette Féral diz res-
peito ao trabalho do ator e, portanto, se aproxima ainda mais do
conceito de performatividade. Trata-se de um novo vai e vem, dessa
vez sob o equilibrio frégil estabelecido pelo ator entre suas forgas
simbdlicas (sua alteridade, a ilusao provocada por sua interpretagao,
seu ndo-eu) e pulsionais (seu corpo em trabalho, em performativi-
dade, seu ndo-nio-eu).

Essa abordagem de Féral integra, de certa forma, os trés modos
de comunicagio propostos por Sauter, em diferentes niveis: a comu-
nicagio sensorial ainda é preservada, enquanto os modos artistico e
simbdlico se encontrariam dentro desse vai e vem entre o pulsional e
o simbdlico do ator, na medida em que, claro, ele é percebido pelo
espectador. Citamos Dospinescu (2005, p. 202): “De acordo com
Sauter, no que diz respeito a interacio entre apresentagio e percep¢do,
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nada pode ser simbdlico em si, a menos que o observador o perceba
de tal forma”.

Richard Schechner (1985, p. 112) ressalta, por sua vez, a evidén-
cia da teatralidade que sempre acompanha a performance: o conceito
de ndo-eu e de ndao-nio-eu (do inglés not me... not not me) refere-se a
dupla negacao experimentada pelo ator ao (simbolicamente) deixar
de ser ele mesmo, uma vez que ele interpreta um outro, ainda estan-
do consciente de que ele é sem ser (pulsionalmente). Josette Féral
(2011, p. 90) explica brevemente esse fendmeno, ligando-o a nogao
de teatralidade: “[...] a teatralidade do performer situa-se entao no
deslocamento operado pelo ator entre ele como si mesmo e ele como
outro, nessa dindmica que ele apresenta’.

No entanto, nao queremos nos afastar do papel que tem o espec-
tador nessa dualidade do jogo do ator, porque ele também é confron-
tado a esse embate de forcas durante toda a apresentagio. Podemos
ainda afirmar que esse embate é ainda mais latente ao espectador que
assistiu  preparagao dos atores antes de uma apresentagio do Théatre
du Soleil. Essa experiéncia nao reduz de maneira alguma o efeito de
ilusao da apresenta¢dao em si, ao contrdrio e, em outra perspectiva,
potencializa a percep¢ao do simbdlico e acentua as fric¢oes e tensoes
da agdo cénica, como explica Josette Féral (2011, p. 105):

O olhar do espectador 1¢ entao, sobre os corpos em cena,
o trabalho destas forcas sempre ativas que renovam cons-
tantemente o processo de jogo e o fragilizam. [...] Ele tem
prazer em reconhecer os signos oferecidos ao seu olhar e sua
subversao permanente pelo préprio ato da ilusio. Ele obser-
va, assim, o ator que se esforca para controlar esta tensio
profunda no cerne do jogo cénico — tensdo que o coloca
continuamente em perigo, em estado de vulnerabilidade
permanente. [...] A beleza do jogo do ator provém preci-
samente desse combate incessante entre o dominio do seu
corpo e os transbordamentos que o ameagam.
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Imagem 3 — O agradecimento dos atores ao final de uma apresentagio de Macbeth. Em 2014,
na Cartoucherie de Vincennes, Paris. Foto: Charles-Henri Bradier.

A preparagio do espaco teatral, a recep¢io e o acolhimento
atencioso dos espectadores, a convivéncia incentivada pelos espacos
comuns compartilhados pelo puablico nas horas que precedem ao
espetdculo, o contato muito préximo com os atores no bar do teatro
ou através das janelas do camarim, e a presenca afetuosa da chefe
da trupe, sdo elementos que potencializam a qualidade do processo
de comunicac¢io instaurado entre os membros do Théatre du Soleil
e seu publico.

Nessas condicoes, acreditamos ter elementos tedricos suficientes
para afirmar um desejo ou uma pré-disposi¢ao a emergéncia da tea-
tralidade no evento teatral apresentado pelo Théatre du Soleil, e que
pudemos testemunhar durante o processo de criagao e a temporada
de Macbeth, entre outubro de 2013 e marco de 2015.
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Notas

! Esta reflexao baseia-se principalmente na abordagem de Josette Féral sobre a teatralidade.

* Esta frase é frequentemente utilizada para explicar o processo de denegacao do espectador
de teatro, resumidamente definida aqui: “O modo de adesao por identificagao e denegacio
pertence a um contrato especificamente teatral: o espectador se identifica com os
personagens a0 mesmo tempo em que estd consciente de que a agao cénica é uma ilusao”
(Bouko, 2010, p. 228).

3 As duas expressoes sdo utilizadas por Blok: a primeira descreve o teatro de Meyerhold, e

a segunda o de Stanislavski (Abensour, 1982, p. 672 e 675).

4 Este trecho foi retirado do nosso caderno de anotagoes da observagio participante no
Théatre du Soleil, e foi escrito na data que o precede.

> Este exemplo é apenas uma ilustragao dos dois casos apresentados. O poeta Alexandre Blok
parte de um grande movimento histérico, preferia o realismo teatral as estéticas propostas
pela vanguarda do inicio do século XX.

¢ A nog¢ao de realismo para Mnouchkine nao é exata: ao longo dos ensaios de Macbeth ela
empregava o termo para fazer referéncia a interpretagdo realista cotidiana, mas também
para falar de uma “falta de poesia” e da “auséncia do teatral”.

7 Tentaremos esclarecer esta no¢ao de “teatral” tao valorizada por Ariane Mnouchkine:
de acordo com o que pudemos compreender ao observar seu trabalho, o jogo “teatral” se
equilibra em uma “corda bamba”, ameagado pela maioria das convengoes teatrais ocidentais;
de um lado, ele corre o risco de cair nas trevas do realismo e, de outro, no artificial da
teatralidade.

8 Ariane Mnouchkine, durante uma reuniio com os atores, alguns minutos antes da entrada

do publico no hall do Théatre du Soleil.

? Termo comumente usado no campo da semidtica. Citamos Helbo (2007, p. 86): “[...] a
identificacdo dos tragos pertinentes depende do meu conhecimento do mundo. Neste caso,
a iconicidade geral (n2o construida) faz com que o signo incluido na representagao possa ser
aquele que eu reconhe¢o no mundo real. Um espetdculo com bases no meio social do ator
[...] 6 faz sentido para aqueles que possuem um repertdrio cultural passivel de identificar
tais tragos pertinentes’.

' Geralmente, meia hora ou quarenta e cinco minutos antes do inicio do espetdculo, os
espacos dos camarins e da plateia sao abertos aos espectadores. Ariane Mnouchkine vem
entdo avisar os atores dizendo: “aten¢ao, o publico vai entrar no espago de vocés”.
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