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RESUMO - Identificacio do T7aining no Processo de Criacao de O Inferno de O Bando: a consci-
éncia do actor — Embora os estudos de genética teatral jd tenham comprovado o seu valor no estrangeiro e
tenham aberto novos caminhos para a colaboragio entre investigadores e artistas, estudos com esse impac-
to s3o praticamente inexistentes em Portugal. Este ensaio é resultado de uma colaboragao com o Teatro O
Bando, com o objectivo de aprofundar a andlise de seu processo criativo. Aqui, estd em foco o trabalho em
torno da criagao de O Inferno, dirigido por Joao Brites. Trata-se de identificar as diferentes etapas do pro-
cesso no nivel da direc¢ao dos actores e das fases do #aining que resultam de um método instaurado pelo
encenador hd varios anos e que ele denomina a consciéncia do actor.

Palavras-chave: Genética Teatral. Processo Criativo. T7aining. O Bando.

ABSTRACT - Recognizing the Presence of Training in the Creative Process of O Bando’s Inferno:
the actor awareness — Although the studies of Theatre Genetics are now internationally recognized and
have opened new paths for collaboration between researchers and artists, such studies are still almost inex-
istent in Portugal. Aware of that new field, this text is the result of a collaboration with Teatro O Bando
that aimed at interrogating the creative process of O Inferno directed by Jodo Brites. Thus, the different
stages of the process are interrogated, considering the actors” direction and the training phases as a result of
a method built by this theatre director for some years now, which he names #he actors awareness.
Keywords: Theatre Genetics. Creative Process. T7aining. O Bando.

RESUME - Repérage du Training dans le Processus de Création de Inferno de O Bando: la
conscience de L'acteur — Bien que les études de génétique théitrale aient déja fait leurs preuves a I'étranger
et aient ouvert de nouvelles voies de collaboration entre chercheurs et artistes, des études avec un tel impact
sont pratiquement inexistantes au Portugal. Cet essai est le résultat d'une collaboration avec Teatro O
Bando visant approfondir 'analyse de son processus de création. Idi, il sera question du travail autour de la
création de O Inferno dirigé par Joao Brites. Il s'agit de repérer les différentes étapes du processus au niveau
de la direction d’acteurs et des phases du #aining qui découlent d’une méthode instaurée par le metteur en
scene depuis quelques années et qu'il dénomme /z conscience de lacteur.

Mots-clés: Génétique Théatrale. Processus de Création. Training. O Bando.

Ana Clara Santos; Maria Jodo Brilhante - Identificagio do Training no
Processo de Criagio de O Inferno de O Bando: a consciéncia do actor
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 10, n. 4, 100111, 2020.
Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.1590/2237-2660100111>



Introdugao

Apesar de os estudos de genética teatral terem jd dado as suas provas
no estrangeiro e terem aberto novas vias de colaboracio entre pesquisadores
e artistas, estudos com um tal impacto sdo praticamente inexistentes em
Portugal. Os coléquios que organizdmos, em 2009 e 2015', na Universida-
de de Lisboa, bem como o semindrio de Genética teatral oferecido no qua-
dro do curso de doutoramento em Estudos de Teatro, contribuiram, em
anos recentes, para explorar este dominio de investigacio pioneiro em Por-
tugal.

Conscientes desse cardcter emergente, inicidmos uma colaboragio com
uma das companhias de teatro mais antigas do pais, o teatro O Bando, fun-
dada e dirigida pelo encenador Joao Brites. No seguimento desta primeira
experimentagio, o nosso objectivo neste estudo ¢ interrogar o processo cria-
tivo do especticulo O Inferno, adaptado da Divina Comédia de Dante, (que
seguimos entre novembro de 2016 e maio de 2017), numa coprodug¢io com
o Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa, dirigido por Tiago Rodrigues.
Procuraremos identificar e iluminar as diferentes etapas da génese e do pro-
cesso ao nivel da direc¢ao de actores e das fases do training a que os actores
foram submetidos e que decorrem, como se verd, de um método instaurado
pelo encenador desde hd anos e que ele designa por “a consciéncia do actor
em cena’.

Desafios de acompanhar um processo de criagao teatral

Desde os anos 90 do século passado, vdrias vozes se levantaram para
reclamar a pertinéncia e até mesmo a urgéncia de colocar os avangos da ge-
nética ao servico do estudo da prdtica teatral. Alguns pesquisadores conse-
guiram entdo eliminar as barreiras entre duas esferas hd muito tempo afas-
tadas, a da investigagao universitiria e a do mundo do especticulo. Auto-
re/as tais como Gay McAuley (1998; 2012), Josette Féral (1998a; 1998b;
2011), Cecilia Salles (2008; 2011), Almuth Grésillon, Marie-Madeleine
Mervant-Roux, Dominique Budor (2010), Sophie Proust (2006) ou Sophie
Lucet, Sophie Proust, Delphine Lemonnier-Texier (2017) abordaram a cri-
agao contemporinea como um processo criativo em movimento e fizeram
da obra inacabada, em processo ou em estado de devir, um objecto de ques-
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tionamento e uma fonte para o conhecimento das estéticas e da prética ar-
tistica.

Tal como afirma Josette Féral, “[...] isso significa que o campo da and-
lise genética nio ¢é apenas o campo dos documentos arquivados visiveis,
mas, também, o dos documentos invisiveis, apagados, que apenas a memo-
ria ou a observagio podem identificar” (Féral, 2013, p. 573). A combinagao
destas duas dimensoes da abordagem do processo de criagao, isto é, da to-
mada em consideragio dos arquivos e da preparagio de um acompanha-
mento 7 loco do trabalho artistico em constru¢io, transformou completa-
mente a genética teatral. Essa transformacio foi tao mais marcante no final
dos anos 1990 por ter colocado a questao da observacio na ordem do dia.
Gay McAuley, pioneira nesta matéria, reconhece a heranga dos trabalhos
dos antropdlogos no seu trabalho de observagao conduzido na Universidade
de Sidney em 19992 Nos alvores do século XXI, certos projectos cientificos
pretenderam demonstrar a pertinéncia da abordagem dos processos de cria-
¢ao pelo viés do acompanhamento e da observacao®.

Pelo nosso lado, encontrdmos as condigoes ideais para a nossa pesquisa
a nivel do acompanhamento de um processo de criagio teatral junto de uma
das mais antigas companhias de teatro em Portugal, a d’O Bando, dirigida
por Jodo Brites®. Artista pldstico e exilado politico na Bélgica durante a di-
tadura de Salazar, ele desenvolveu com essa companhia, que fundou em
1974 ap6s a Revolugio dos Cravos, um trabalho de aproximag¢io a comuni-
dade local, através da arte, sobretudo da comunidade escolar e da sociedade
civil (associagdes e confrarias). Apds anos de deambulagao sem sede fixa, O
Bando encontrava as suas instalagbes numa quinta em Vale de Barris, na lo-
calidade de Palmela, e abria as portas 2 comunidade e aos espectadores. Essa
prética facilitou sem davida o estabelecimento do protocolo de colaboragao
com o Centro de Estudos de Teatro® com vista a este projecto de observagio
e acompanhamento dos seus processos de criagio.

Alguns aspectos do processo de cria¢ao do especticulo O Inferno de O
Bando dirigido por Joao Brites

O nosso propésito limitar-se-d aqui a retirar da observagio seguida do
processo, antes ¢ durante os ensaios até A estreia, os elementos necessdrios

para iluminar a iniciativa do encenador quanto as suas escolhas e a sua rela-
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¢ao com o conjunto da sua equipa e, em particular, com os actores. A essas
etapas essenciais presenciais do processo, ¢ preciso juntar uma outra, muito
mais longa, indissocidvel do pensamento artistico do criador, ele préprio, a
da préz'mdgem6 (Banu, 2005, p. 14) ou do sonho inicial (Lucet, 2014). Situ-
ada no lugar intimo da proveniéncia das ideias criativas, apenas nos é des-
vendada pelo pensamento verbalizado do artista. Joao Brites confessa ele
préprio que a montagem do espectdculo O Inferno se insere num projecto
tripartido da encenagio da Divina Comédia de Dante, projecto de longa
data e também de longo félego, orquestrado hd mais de um decénio e de re-
alizagao prevista até 2020 (com O Purgatdrio e O Paraiso). Como nos diz
Sophie Lucet em La Fabrique du spectacle’, “a escolha do texto representa-
do ¢ ja gesto de criagao” (Lucet, 2014). Estamos aqui perante o caso da ma-
turagdo de uma ideia de cria¢io a longo termo visto que ela emerge na cabe-
¢a do director de O Bando, Joao Brites, e comega a tomar forma nos pedi-
dos de apoio financeiro aos programas nacionais de financiamento s artes.
Essa fase constitui, portanto, a primeira de um longo processo de constru-
¢ao de um projecto comum com os membros fixos da equipa artistica do
Bando, principalmente com o cendgrafo Rui Francisco, o compositor Joao
Salgueiro e a figurinista e aderecista, Clara Bento.

Mas um dos maiores desafios colocava-se verdadeiramente do lado da
direc¢io de actores, visto que se tratava de experimentar um novo modelo
de funcionamento: os actores de O Bando eram chamados a contracenar
com os actores do Teatro Nacional D. Maria II e com os actores em forma-

¢ao na Escola Superior de Teatro e Cinema (antigo Conservatério Nacio-
nal), em estdgio no TNDM II.

Este conjunto, integrando actores que nio conheciam o sistema de
training que Joao Brites desenvolve hd muitos anos, colocava questoes espe-
cificas no que diz respeito a criagdo de um colectivo tempordrio em torno
de uma ideia de espectdculo que iria ser construida, como sempre no Ban-
do, com as wivéncias, isto é, com as experiéncias sensoriais, emocionais e
cognitivas dos actores. Uma lingua comum, uma ideia de actor-artista e nao
de um actor-intérprete, defendida pelo encenador, devia ser inventada du-
rante o processo de criacio. O impacto maior, deste ponto de vista, foi sem
divida a missdo atribuida, ao fim das primeiras semanas de #raining, ao ac-
tor Jodo Grosso do Teatro Nacional. Durante essa primeira fase do proces-
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so, realizada em Vale de Barris, o actor do Teatro Nacional dirigiu os exer-
cicios de aquecimento e de treino da voz, sendo ele préprio professor e di-
seur de poesia. O seu nome aparece, alids, na ficha técnica do espectdculo as-
sociado ao apoio a um dos trés planos principais do sistema concebido por
Joao Brites, que abordaremos um pouco mais adiante: o da Oralidade.

Mas importa mencionar, ainda que brevemente, um outro aspecto
primordial da criagdo de Joao Brites: a invengdo, com a sua equipa artistica,
de um dispositivo simbdlico, que se manifesta através da concepgao pldstica
do especticulo e acompanha o trabalho de dramaturgia e a direcgao de acto-
res. Dois exemplos revelam-no em O Inferno:

i) a construgio da miquina de cena, uma plataforma geométrica de es-
cadas projectada pelo cenégrafo em forma de espiral que representa os nove
circulos, os trés vales, os quatro fossos e as dez esferas de O Inferno de Dante
e que condiciona, por um lado, o espaco de jogo dos actores e que ocasiona,
por outro lado, os movimentos simbdlicos entre os planos superiores e infe-
riores, entre os planos mais préximos e os mais afastados do publico, entre a
direita e a esquerda, entre o espago interior e o espago exterior;

Imagem 1 — Ensaios no més de abril de 2017 na Tobis (Lisboa).
Fonte: Teatro O Bando, fotdgrafo Alexandre Nobre.

ii) a funcio simbdlica atribuida aos aderecos (as maos e as luvas de trés
cores diferentes: branco, negro e amarelo; os chapéus de algumas persona-
gens) e 2 marcagao, bem afastada de qualquer representacio realista do texto.
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Imagem 2 — Ensaios no Teatro Nacional D. Maria II, Lisboa: o actor José Neves.
Fonte: Teatro O Bando, fotégrafo Alexandre Nobre.

Regressemos, no entanto, a direcgio dos actores. Jd o dissemos, uma
das primeiras preocupagoes de Joao Brites neste projecto artistico, que reu-
nia actores vindos de horizontes tao variados, com experiéncias de formagio
e de representagdo tao diversas, foi instituir um vocabuldrio comum a esse
colectivo. Esse vocabuldrio comum ¢ também um meio de avancar para a
criacio da percep¢io de um colectivo que nasce, constréi-se e se solidifica
na partilha das mesmas nogoes e conceitos. Essa condigio é também a da
edificagio de uma comunidade artistica que, durante os meses de duracio
do processo colectivo até a estreia, terd partilhado experiéncias e experimen-
tagdes, opiniodes, o debate de ideias e de convicgoes acerca da construgao co-
lectiva do projecto teatral, em sitios e atmosferas diversificados.

Associa a qualidade do jogo a consciéncia que o actor deve ter da ex-
pressao e do efeito que quer produzir no espectador. A perspectiva do espec-
tador como intérprete ¢, alids, subjacente nao apenas ao sistema de prepara-
¢ao do actor-artista consciente dos seus meios de expressao, mas também ao
trabalho do encenador que se coloca no lugar do espectador para cuidar da
amplificagao e da intensidade do olhar do actor. O actor dispée, portanto,
de trés planos de expressiao que deve articular: o da Oralidade, o da Corpo-
ralidade, o da Interioridade:
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As nogoes de didlogo interior, de personagem-intermédia, de dissonancias entre
os planos da interioridade, da oralidade e da corporalidade e os seus graus de
explicitagao respectivos vieram alimentar a nossa convicgao de trabalharmos
com actores-artistas. Os actores que tém vontade de por em causa as suas recor-
réncias habituais e de descobrir uma nova rela¢io entre a intuicao e a sua cons-
ciéncia enquanto artistas (Brites, 2018, p. 378, tradugio nossa).

O que o actor faz, o que ele diz e o que ele pensa devem libertd-lo para
que nasca o conflito, a tensio, a transi¢ao de que o teatro, segundo Brites, é
feito. O actor estd implicado num sistema em que o que lhe pedem é que
ponha os seus sentidos e a sua inteligéncia ao servico da sua capacidade de
analisar o que ¢é observével e perceptivel.

O tempo de presenca e a qualidade do olhar podem tornar perceptivel
e explicito o movimento imperceptivel do didlogo interior e reforcar o que o
encenador designa, no seu sistema, por plano expressivo da interioridade.

Para o actor-artista, trata-se de gerir as sensacoes concretas, a €mogao e
o pensamento, concretizando jogos que o preparam para a abstracgio em li-
gacao perpétua com o momento presente. Segundo Brites, o plano da inte-
rioridade revela-se através de pequenos detalhes que denunciam, aos olhos
do espectador, o estado interior que o actor quer transmitir: “Fazer teatro
também é ter consciéncia da sua teatralidade, e ir sabendo usar a economia

dos gestos, a suspensio dos tempos, tornando mais ou menos evidente o
discurso interior” (Werneck, 2009, p. 275).

Se os planos da Oralidade e da Corporalidade estao raramente em con-
sonincia, o plano da Interioridade manifesta-se especialmente através do
olhar. Os trés planos nio funcionam em redundéncia, mas em contraste. As
descontinuidades, as rupturas e as contradi¢bes contribuem para criar a
consciéncia do actor em relagio a expressio que ele produz no palco, ou se-
ja, as opgdes e escolhas de comportamento, o arsenal de recursos que identi-
ficam o personagem intermédio® a partir do qual o actor vai criar os persona-
gens que surgirdo no especticulo. O desafio para Jodo Brites, durante o
training, é destacar, através desse sistema, a capacidade do actor de criar per-
sonagens intermédios que tomam conhecimento de certos automatismos da
experiéncia como actor. Assim, o actor deve distanciar-se de uma pritica
mimética e aproximar-se de uma atitude de pesquisa renovada para retomar
uma ideia, uma condi¢io, uma emogio, etc.
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A aplicagao de alguns exercicios de seu sistema de #raining para a cons-
ciéncia do actor nesse processo de criagdo projeta-nos noutra dimensao:
aquela em que um lugar primordial é dado ao foco do espectador’ como ob-
servador e participante activo no processo de criagdo teatral. Para Joao Bri-
tes, o actor deve passar da posicao de quem representa para a de quem vé
representar o Outro. Os momentos de mudan¢a de condi¢io refletem o
trabalho em equipa, mas também a necessidade, para o actor, de verbaliza-
¢ao de um trabalho que se constr6i em espelho. O encenador, por sua vez, é
também um espectador, ou seja, aquele que tem uma percepgio da matéria
que estd tomando forma. Nao é por acaso que os papéis neste processo cria-
tivo ndo foram distribuidos a partida pelos actores. A escolha resulta desta

fase do trabalho e da observa¢io do encenador.

De tudo isto conclui-se que a fase de #raining e das experimentagoes,
ou seja, aquilo a que Jodo Brites chama vivéncias, é uma fase primordial na
pesquisa dos actores e do encenador. Os primeiros devem, sob os stimuli, as
instrugoes e as restrigoes dos exercicios propostos pelo segundo, construir
uma experiéncia cognitiva que os leve a criacio de um reservatério de ima-
gens mentais, sensagoes, emogoes, conceitos de que eles saberao apropriar-se
e reutilizar, ao servigo da dramaturgia e da encenagio. Os exemplos que se-
guem poderdo tornar mais claras as nossas observagoes.

*okk

Os personagens de O Inferno, de Joao Brites, sio personagens consu-
midos por duas pulsées, uma pulsao de vitimiza¢io e uma pulsao de autori-
tarismo. O equilibrio ¢ instituido pela ética e pela consciéncia de cada um,
porque ¢ esse equilibrio que nos conduz a vida em sociedade e que nos dife-
rencia dos animais. Ora, é justamente no contacto € na observagéo de certos
animais que o encenador encontra, para este especticulo, o motor para a
pesquisa do actor. Entre os exercicios de #raining, dois deles colocam os ac-
tores em contacto com as pulsoes da cabra e centenas de perus numa plan-
tagdo nos arredores de Palmela. No espectdculo e sob a direcgao do encena-
dor, certos personagens vao encontrar comportamentos alusivos as pulsoes
animalescas observadas e incorporadas durante a primeira fase do processo
criativo. Longe de um incentivo a0 mimetismo externo e vazio, essa vivén-
cia, ou seja, a experiéncia préxima dos animais, permite que os actores cri-
em imagens que se manifestam na sua actuagio, associando-se de maneira
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frutifera as metdforas que sustém o trabalho criativo da dramaturgia e da
encenagio. Colocado em contacto directo com os comportamentos colecti-
vos de cabras e perus, o actor sente fisicamente e produz mentalmente meti-
foras primdrias a partir da relacio do corpo com o espaco e o tempo, além

de padroes imagindrios que podem nutrir a criagao dos personagens'.

As nogoes de corporalidade e de coralidade sao também nogoes-chave
no sistema de Jodo Brites e ele coloca-as em acgao nesta fase de pesquisa do
processo ao servico da construgio da ideia de grupo, de multido, por um
lado, e de personagem-sombra, por outro.

Imagem 3 — Actores Jodo Grosso e Carolina Dominguez.
Fonte: Teatro O Bando, fotégrafo Alexandre Nobre.

Imagem 4 — Actores Sara de Castro e Bruno Bernardo.
Fonte: Teatro O Bando, fotdgrafo Alexandre Nobre.
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Virias vezes, nas etapas da conversa em circulo com toda a equipa
(equipa técnica e actores) ao longo desta fase do processo, o encenador insis-
tiu na necessidade de levar esse trabalho conjunto a construgio de possibili-
dades e sua partilha. Na sua perspectiva, nesta fase do processo, era impor-
tante transmitir esse sentimento de constru¢io conjunta: todos participa-
vam na constru¢io de um projecto colectivo comum e todos contribuiam
para a abertura de um mundo de possibilidades que tinha a particularidade,
para uns e outros, de gerar uma identidade, procurada nos mecanismos in-
ternos de cada actor, sujeito tanto a gradagio como a amplitude. Essa pes-
quisa através de exercicios de training tio especificos e diversificados (e, ao
mesmo tempo, muito distantes da pratica dos actores do Teatro Nacional)
permite que Jodo Brites encontre os vectores dominantes de seu espectdcu-
lo: a flutuagdo entre movimentos de contrastes, de suspensdo e de continui-
dade, de gradacio e de diferencia¢io de planos (do jogo de actores em dueto
— em jogo de espelho, seu personagem e seu duplo, sua sombra, sua consci-
éncia —, em trio e em grupo representativo da multidao, da humanidade).

Mas, a semelhanca de quase todos os processos criativos como este,
que privilegiam um didlogo perpétuo dentro do colectivo, as condigoes de
uso dos espacos utilizados nas diferentes fases do processo condicionaram de
certa forma o jogo de cena. Na realidade, for¢aram o encenador a introduzir
reajustes no final do processo, principalmente no nivel da gestao do espago
cénico e na busca da interacgao com o publico.

Como podemos ver, as escolhas estéticas (especialmente aquelas ligadas
a dimensao simbélica do especticulo ou a sua fungao plastica), o planning
das diferentes fases do gesto criativo e a escolha da distribui¢ao dos papéis
de um texto reescrito e adaptado por ele a partir de uma versio em prosa da
Divina Comédia garantem a Joao Brites a fungdo de director da companbhia,
confundida com as func¢oes de encenador e dramaturgo'".

O mergulho do espectdculo numa espécie de ritual quase inicidtico pe-
lo qual Dante revisita uma série de episédios que questionam a existéncia
humana em busca da sua prépria identidade constitui, sem duvida, o nicleo
da leitura dramatdrgica do espectdculo. Essa leitura é uma das forcas motri-
zes da andlise do espectdculo e justifica o discurso do encenador junto da
imprensa com vista a divulgacio da sua obra concluida. Ela ndo é, porém, o
gatilho para o geneticista, que interroga sobretudo os mecanismos de cons-
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trugdo das etapas do processo de criagao para atingir o momento decisivo,
em O Bando, da fase de training e das experimentagoes antes dos ensaios.

Como sabemos, o investigador, como observador de um processo de
criagio teatral, pode ter diferentes status que modificam o seu grau de inter-
vencio. Neste caso, optdmos sobretudo por manter a fung¢io de observador
externo, ou se preferirmos, de uma testemunha privilegiada cuja responsabi-
lidade de fixar a memdria de alguns aspectos e etapas deste processo mani-
festa-se na esfera publica pela divulgacio dos resultados da observagao.

Podemos, portanto, afirmar que esta experimentagdo mostra-nos como
o contexto espaciotemporal, ou seja, o tempo e os locais de #raining, de vi-
véncias e de ensaios, condiciona a experiéncia colectiva do palco e as esco-
lhas que ocorrem ao longo do processo da “obra em gesta¢ao” (Féral, 2011,
p. 67), com vista a uma obra polifénica e simbélica (ao nivel da cenografia,
da musica, do canto, da fotografia, dos videos, dos figurinos e dos acessé-
rios) baseada na elaboragao de um vocabuldrio e de uma linguagem comum,
resultantes de um sistema que visa levar 2 “consciéncia do actor”, e que se
afirma, assim, indissocidvel da direc¢io de actores.

Mesmo que as primeiras etapas deste processo tenham sido realizadas
com base na construgio de um trabalho colectivo, o que é efectivamente
mensurdvel no final é o lugar central do director de O Bando, encenador de
O Inferno, visto como um maestro que coordena os trabalhos e as discus-
soes, que nunca perde de vista o controle do olhar do espectador sobre o
palco e a responsabilidade dos actores na condugao desse olhar, e que dirige
o especticulo com grande responsabilidade, essencialmente ao nivel da fixa-
¢ao da linguagem comum, da leitura das experimentagoes, do texto, da
dramaturgia, da direcgao dos actores e da marcagio (na fase final dos ensai-
0s).

O facto ¢ que a construgao do espectdculo ¢ edificada na discussao de
um certo nimero de hipéteses e solugdes possiveis numa aceita¢io da cria-
¢ao teatral sustentada na partilha de experiéncias e praticas artisticas.

Se conseguimos acompanhar esta partilha de experiéncias e assistir aos
debates ao longo do processo de criagao que relatamos neste estudo, é por-
que a companhia de teatro O Bando, e especialmente Joao Brites, entendeu
a importincia dada a aproximagio de artistas e investigadores através deste
mecanismo de integragio de observadores outsiders 3 equipa artistica. Este
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tipo de experimentagao, integrada ao processo criativo, é, sem duavida, o
caminho a percorrer tendo em vista o reconhecimento deste campo de in-
vestigacdo em nome da aproximagio entre a criagao artistica e a investigagao
académica.

Notas

' Estes dois coléquios internacionais trouxeram especialistas a Lisboa para deba-

ter, no més de Dezembro de 2009, a questao do Percurso de genética teatral: do
gabinete de escrita ao palco e, no més de Setembro de 2015, a questdo do Per-
curso de genética teatral: esbogos, (re)escritas e transmodalizagio(des) dramitica(s).
Uma selecgio de textos, submetida a uma avaliagio por pares, foi publicada nas
edigoes Le Manuscrit, na colecao Entracte: études de théitre et performance, em
2018, num volume coordenado por Ana Clara Santos, Sophie Proust e Ana
Isabel Vasconcelos.

Gay McAuley fez referéncia, vdrias vezes, a esta heranca, nomeadamente num
artigo mais recente no qual a investigadora insiste novamente sobre a impor-
tAncia da observagdo participante tal como tinha sido definida no dominio da
antropologia. A investigagao de James Clifford, na qual o etnégrafo distingue
claramente entre observadores insider e outsider, abre caminho para Gay
McAuley em direcgao a adequagio necessdria desse método etnografico para o

caso de acompanhamento de processos de criagao teatral (McAuley, 2017, p.
21).

Estamos pensando aqui nos dois projectos no campo da genética teatral coor-
denados por Sophie Lucet (Universidade de Rennes 2): La Fabrique du théitre
(em linha) e Argos: actos de criagio e dindmica de colaboracoes cruzadas (em cur-
s0, projecto europeu financiado pelo programa Europa Criativa, 2018-2021).

Pode encontrar informagoes mais detalhadas sobre a actividade da companhia
portuguesa no seu site: <http://www.obando.pt/pt/>.

Centro de investigagio da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa:
<http://www.tmp.letras.ulisboa.pt/cet>.

Georges Banu admite, a esse respeito, que “[...] se a maior parte do encenado-
res concordam hoje em refutar como ponto de partida um projecto anterior-
mente concebido, eles admitem, apesar de tudo, a existéncia de uma pré-
imagem, incerta e frutifera, que, gradualmente, deve ficar mais precisa” (Banu,

2005, p. 14).
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7 La Fabrigue du spectacle ¢ um portal digital, criado na Universidade de Rennes
2, sob a direcgao cientifica de Sophie Lucet. Este portal, dedicado a captura do
processo de criagao teatral, constitui um recurso para a pedagogia e investiga-
¢ao com diversas entradas, divididas em 3 tempos (Antes dos ensaios, Durante os
ensaios e Depois dos ensaios), a fim de permitir o acesso em rede aos recursos
produzidos e colectados. Pode ter acesso directamente em linha em:
<http://www.fabrique-du-spectacle.fr/>.

Personnage intermédiaire é uma expressio criada por Joao Brites que corres-
ponde a um elemento fundamental de sua concep¢io do actor-artista e & cons-
trugao da consciéncia do actor. Para desenvolver a qualidade da presenca do ac-
tor, durante o #raining, cada actor cria um personagem que se distingue da pes-
soa fisica do actor e que ndo tem qualquer relagdo com o personagem a ser en-
carnado no espectdculo. Trata-se de uma figura construida a partir da persona-
lidade cénica do actor que funciona como a sua projecgio critica antes da cria-
¢ao do personagem ficticio.

Usamos aqui a expressio empregada pela companhia do Teatro O Bando, tra-
duzida literalmente do portugués: foco do espectador. E a perspectiva do espec-
tador, ou daquele que observa (o encenador que observa os actores, os actores
que observam os outros actores), que se coloca em espelho ao longo de um
processo de criagdo colectivo.

" Um contributo para estas questoes pode ser encontrado em estudos sobre a re-
lagao entre teatro e cognicdo. Ver, por exemplo, McConaghie e Hart (2000).

' Note-se de passagem que as da dramatografia sdo deixadas ao cuidado do ce-
négrafo Rui Francisco e as da dramatofonia e musica ao cuidado do composi-
tor Jorge Salgueiro.
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