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RESUMO - Entrevistar e Escrever: procedimentos para palavras encarnadas de
danga — A partir de estudos de caso de uma longa trajetéria em pesquisa, articulam-se
exemplos, descricoes, propostas e discussoes sobre a investigagdo em danca, com foco
em dois aspectos — a entrevista e a escrita. Aponta-se para procedimentos do inquirir-se
— como a pergunta-stick — e formatos de sua escritura — como a entre-escritura —, visando
a amplia¢do do debate sobre métodos, processos e sistemas metodolégicos nas artes da
cena contemporinea como contribuigio para a discussio sobre caminhos metodolégicos
oriundos desse mesmo campo do conhecimento.

Palavras-chave: Dan¢a Contemporinea. Metodologias. Perguntas-Sticks. Pesquisa.
Entre-Escrituras.

ABSTRACT - Interviewing and Writing: methodologies for words rooted in dancing
— Based on case studies from a consolidated work in dance research, this article presents
examples, description, context, propositions and discussion on dance interviews and dance
writings, suggesting methodologies for questioning artists and specific procedures for
writing about dance, such as the use of master-questions or stick-questions and alternate-
writings or writings in between, in order to expand the debate on contemporary performing
arts and their methods, in a contribution to the specificity of this field.

Keywords: Contemporary Dance. Methodologies. Master Questions. Research.
Writings in Between.

RESUME — D’Interview et ’Ecriture: méthodologies pour des mots ancrés en
danse — Fond¢é sur des études de cas dans une longue trajectoire de recherche, cet article
présente des exemples, descriptions, propositions et discussions sur la recherche en danse,
plus particulierement sur I'interview et I’écriture. Sont présentées des procédures pour
questionner les artistes et pour écrire sur la danse — comme l'usage des questions-maitres
ou stick-questions, et I’écriture alternée ou I'entre-écriture — afin d’élargir le débat autour
des méthodes, processus et systemes méthodologiques des arts du spectacle contemporain,
en participant ainsi a la discussion sur les méthodologies issues de ce domaine de savoirs.
Mots-clés: Danse Contemporaine. Méthodologies. Questions-Maitres. Recherche.
Entre-Ecritures.
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O conbecimento estd em um continuum cuja origem e cujo
[fim serdo eternamente desconhecidos.
Licia Santaella

A discussao sobre metodologias de pesquisa em danga e, mais
amplamente, nas artes da cena vem mobilizando esforcos, discus-
soes, encontros e semindrios. As acoes derivadas de drduo trabalho
dividem-se em dois grandes polos. O primeiro é aquele em que se
aborda, 2 maneira da danga, a consolidagio de metodologias ou sis-
temas metodoldgicos a partir de procedimentos oriundos de outros
campos do conhecimento, como a sociologia, a antropologia ou a
psicandlise. O segundo ¢ aquele no qual se estd a procura (e na es-
truturagdo) de modos e procedimentos de pesquisa que se organizem
a partir do campo da danga em si, como os propostos — entrevistas
e escrituras — neste artigo.

Tanto no primeiro quanto no segundo caso, a elei¢do de um
dos lados de maneira a dar-lhe um mais espesso protagonismo pode
resultar no empobrecimento do labor investigativo. Em outras pa-
lavras, nas pesquisas, a op¢ao por um polo ou estrutura nio deve
necessariamente excluir o outro, sendo a escolha dos instrumentos,
de preferéncia, determinada pelo que se depreende da investigacao
e de seu objeto de origem.

A busca pela elaboragio de metodologias préprias pode seguir
em aproximagoes, revisoes e contrastes face aos instrumentos de
pesquisa de outras artes e campos do conhecimento. Por outro lado,
¢ inegdvel que das praticas da pesquisa nas artes da cena possam (e
devam) resultar sistemas e métodos especificos de investigagao que
assumam seu espago especifico nao sé na pesquisa académica con-
temporinea, mas também na investigagio da danca fora da academia.

A partir dos anos 1980, esses métodos, também fora da uni-
versidade, tém sido constantemente elaborados. Para ilustrar isso,
no momento em que se escreve este artigo, bailarinos, performers,
artistas pldsticos e atores lutam para integrar os workshops oferecidos
pela artista servo-americana Marina Abramovi¢ dentro da exposi¢ao
Terra Comunal: Marina Abramovié + MAI (SESC Sao Paulo/SESC
Pompéia, 2015), que com eles desenvolverd seu método, recentemente
tornado menos desconhecido no Brasil também devido a cobertura
jornalistica dada a essa artista em suas agdes na cidade de Sao Paulo.

Algumas metodologias elaboradas por artistas brasileiros, fora e
dentro da universidade, organizam preceitos, ideologia, ferramentas
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e agdes em busca da formagdo e criagio em danga. Sdo exemplos
delas o método Bailarino-Pesquisador-Intérprete (BPI), de Graziela
Rodrigues (1997), o Teatro do Movimento: um método para o intér-
prete criador, de Lenora Lobo (2003) — para o qual contribui como
sistematizadora — ou, ainda, o recente Biblioteca do Corpo (BDC),
de Ismael Ivo, hd pouco apresentado por Roschitz (2015).

Em paralelo a essas metodologias (ainda que, algumas vezes, a
seu respeito), a pesquisa que se faz sobre artistas resultard em registros
organizados, proeminentemente, em linguagem escrita. Esses regis-
tros tratam de obras, trajetdrias e agoes, estruturadas em iniciagoes
cientificas, mestrados, doutorados e pés-doutorados em forma de
monografias, dissertacoes, teses e relatérios.

Nesses estudos, a escritura verbal (langada ao papel ou a suportes
multimidias) terd que dar conta da narragdo, descrigdo, sistemati-
zagao, organizacao e dialética de cada pesquisa. A partir dai, surge
a necessidade de organizar nossas ferramentas de investigagao a
partir de outros procedimentos e formatos de escritura. Para isso, os
pesquisadores fazem uso, a sua maneira, de hipéteses e encontram,
também a sua maneira, os meios de validacao delas, buscando nio
se conformar, inteiramente, com nenhum modelo externo (Santaella,

1994).

Primeiramente, dentre esses procedimentos, tem-se as entrevis-
tas, sobre as quais versa a reflexdo da primeira parte do artigo. Em
segundo lugar, este texto trata de formatos pelos quais se propéem
novas estruturas de escrita verbal para a pesquisa em danga.

Entrevistas: ver, entrever, rever

As entrevistas, tipicas de investigacoes de cunho qualitativo,
sdo procedimentos caros aos pesquisadores em/sobre danga, podendo
ser estruturadas e nao estruturadas (Santaella, 2001). Estas tltimas
abrem caminho para outros desafios — sobretudo aqueles ligados a
sistematiza¢ao de seus resultados — que podem resultar em categorias
ou outros dados.

As informacoes delas resultantes inserem-se no que chamamos
de fontes primdrias, visto que se referem a documentos que nio re-
ceberam nenhum tratamento cientifico. J4 os livros, artigos, disser-
tagoes, teses e monografias, documentos que passam por processos
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de elaborac¢io especifica, sio considerados de dominio cientifico e
constituem-se em fontes secunddrias.

Dentre as fontes primdrias, por exemplo, estd a pesquisa de p6s-
doutorado Seis Criadores Brasileiros (Navas, 2000), em que se pode
considerar as seis longas entrevistas realizadas e transcritas de seis
coredgrafos brasileiros: Henrique Rodovalho, Décio Otero e Mari-
ka Gidali, Ana Mondini, Lenora Lobo, Marcia Milhazes e Mirio
Nascimento. A elas juntam-se outras fontes de mesma tipologia,
como programas, folhetos e cartazes, além de reportagens de jornais
e revistas, cadernos de notas, didrios de bordo etc.

O relato do pés-doutorado constitui-se ainda de seis ensaios,
cada um deles sobre uma obra dos seis coredgrafos. A soma desses
textos constitui-se em fonte secunddria, visto que foi elaborada segun-
do parimetros da academia, inclusive o cotejo com textos produzidos
por pares universitdrios.

Em outra a¢ao de pesquisa por mim empreendida, no programa
REDE Stagium (criado sob minha curadoria pela Associagao Ballet
Stagium, com subvenc¢io da Secretaria do Estado da Cultura de
Sao Paulo), criou-se o REDE Interior, subprograma mediante o qual
eram oferecidas bolsas de estudos, orientacio e encontros orientados
(com ou sem puiblico) para jovens criadores do estado de Sao Paulo
(interior e litoral).

No REDE Interior, em encontros presenciais coletivos ou in-
dividuais sob minha orientacdo, lancei mao de um instrumento,
aquele momento, quase inédito: a troca de e-mails. A esse respeito,
escrevi um artigo publicado na revista Repertério — Formagio em
Danga: interface com a pesquisa (Navas, 2004) — em que apresento
esse novo procedimento: troca de mensagens (quase on-line) com o
bolsista Arnoldo Nascimento (S3o José dos Campos), muito reticente
em escrever ¢ do qual eu esperava feedbacks combinados com muita
presteza e entusiasmo. Depois de muito aguardar, sugeri que ele es-
crevesse e de qualquer maneira, jeito, formato. Valeria tudo: carta,
telegrama, poema, haicai, citagao.

Nesse momento da pesquisa, realizada fora da academia, gual-
quer maneira de escrita valeria a pena, parafraseando um verso da
linda cangdo Paula e Bebeto, do compositor mineiro Milton Nasci-
mento, lancada em 1975, no dlbum Minas. Arnoldo me escreveu um
poema e, a partir dai a comunica¢ao fluiu aos borbotodes também por
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escrito. Nesse caso, para a escritura do artigo da Repertdrio, estando
eu com essa fonte primdria em maos, utilizei-a a posteriori em um
texto académico, fonte secunddria por exceléncia.

Um poema destravou a prosa e a conversa entre nés. Numa en-
trevista com um artista da danca, o que pode servir para destravi-lo,
potencializando-se um instrumento utilizado pela auséncia, geral-
mente quase absoluta, de outras fontes?

Entrevistas estruturadas ou nio estruturadas, na investigacao em
danca, como em dreas da pesquisa em que muito ainda estd por ser
feito, caracterizam-se por um duplo papel. Primeiramente, quando a
elas nos lancamos, em muitos dos casos, como o acima dito, trata-se
de construir fontes primdrias, em que muitas vezes nada existe nesse
sentido.

Em segundo lugar, trata-se da coleta de mais informacées
mediante o depoimento dos sujeitos de pesquisa — trajetérias artis-
ticas em si — ou a respeito de objetos de pesquisa — obras, processos
pedagégicos, metodologias artisticas. Essas informagdes, na consoli-
dagao do pesquisado, serdo cotejadas com outras fontes de referéncia
secunddria — bibliograficas, multimidias etc.

Retomando a questao do formato para as metodologias do en-
trevistar — notadamente aquelas referendadas pelas ciéncias humanas,
nas quais a danca se insere —, temos a possibilidade de instrumentos
de inquiri¢do como os questiondrios estruturados (alguns deles bem
fechados) e questiondrios de perguntas abertas, os ndo estruturados.

Os do primeiro grupo nio costumam funcionar entre artistas
— bailarinos, professores e criadores — da danga. Nao que eles nao
respondam, e laboriosamente, a todas as questoes colocadas, porém o
costumam fazer de maneira econémica, algumas vezes até laconica.
Assim, o que poderia ter durado um bom momento de tempo de
contato pode terminar em apenas alguns minutos.

Com uma longa prética no labor do entrevistar, aprendi que,
para esse tipo de agao, o ideal é contarmos com uma entrevista nao
estruturada e com duas perguntas mestras, que em seu bojo conte-
nham, concentradamente, apontamentos do que se quer inquirir.
Se esses apontamentos forem bem trabalhados, pode acontecer de o
entrevistado passar um longo periodo respondendo somente a uma
pergunta, e nesta resposta estardo encadeadas as respostas que pode-
riam ter sido dadas a questdes mais curtas.
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Diferentemente de informagoes estanques e resposta a varias
indagacoes, o fundamental desses discursos é o encadeamento de
todos os dados, que, ao final, nos revelam tragos de um pensamen-
to que poderia estar somente entrevisto. A partir dessa estratégia,
estabelece-se, em fluxo, uma comunicag¢io fluida entre entrevistado
e entrevistador, a ser registrada em aparelhagem de reprodugao,
atualmente, digital.

Essas questoes iniciais devem agir como instrumentos para alar-
gar, abrir espaco para inquietagoes, discussoes e debates ja presentes
nas arenas do pensamento dos entrevistados e nao necessariamente
em nossas indagacoes anteriormente organizadas em questoes. Estas
se caracterizam por serem 4leas, caminhos, corredores de acesso em
forma de palavras, pelos quais nos aproximamos dos temas, e nio
anz6is que langamos com iscas convidativas para pescar este ou aquele
peixe nos oceanos artisticos com os quais nos deparamos.

Quanto as duas ou, no maximo, trés perguntas iniciais, confi-
guradas como caminhos de passagem, como elabord-las? Estudando,
e muito, tudo sobre o entrevistado a que se tiver acesso para primei-
ramente se estabelecer um érat de [‘art — um estado da arte de sua
obra, vida e trajetérias. Sobre elas, devemos ler ao maximo, assistir ao
mdximo — ao vivo e por imagem sintética —, inquirir toda e qualquer
fonte conhecida.

Depois, é necessdrio restabelecer outro estado da arte: o da nossa
pesquisa, seus objetivos especificos e gerais. Em outras palavras, é
preciso rever o que nos trouxe até o setting de cada entrevista e o que
ali pode ser realizado.

A articulagao desses dois estados da arte permite uma proximi-
dade com o entrevistado e seus assuntos, mas também um recuo a
seu respeito. E dizer que a informagio acessada (e duramente tra-
balhada com antecedéncia) pode propiciar, duplamente, momentos
de aproximagio e recuo, abrindo-se um espago entre entrevistador
e entrevistado, em um tempo fora do tempo, estendido e expandido,
no qual se configura o confronto do ver, do entrever (ver por entre)
e do rever os fluxos de um pensamento.

A entrevista nao estruturada, de matriz verbal, assemelha-se as
formas de inquirir um espetdculo de danga. Especialistas a frente de
obras de arte — neste caso, obras de danga — trazem consigo a bagagem
do muito visto e elaborado, nio somente a respeito da trajetéria em
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que se insere a criagao que tem a sua frente, mas a respeito de muitas
outras trajetorias em arte.

Dessa forma, as questoes — também sinestésicas — que nos sao
colocadas pela obra, somadas aquelas que lhe colocamos (fora aquelas
que nds mesmos nos colocamos em cardter reflexo), acontecem em
fluxos de pensamento. Estes sao encadeados em estado de, espera-se,
maior emancipag¢do (Ranciéere, 2014) em relagdo ao restante da plateia,
que em principio ¢ formada, em grande parte, por nao especialistas
e que, em conjunto, assiste a um espeticulo de danga.

O preparo que se deve ter para elaborar as duas questoes e, a
partir delas, seguir o fluxo de pensamentos dos artistas que entrevis-
tamos ¢ similar, dessa maneira, ao preparo de que, na condigao de
plateia especializada, devemos nos munir para assistir a uma obra.

Nas entrevistas, essas questdes atuam como potentes corredores,
por eles chegando-se (no #éte a4 téte de uma entrevista exclusiva ou no
compartilhamento dessa agao numa entrevista publica) a muitos dos
comodos de que se constitui a arquitetura de cada artista, construida
de palavras, atos e omissoes. Muitas vezes, esse fluxo é potente a ponto
de perder-se de vista o reldgio, havendo a necessidade de brecar, por
delicadas intervencgoes, a pororoca da reflexao mobilizada.

No entanto, nem sempre essa entrevista nio estruturada de duas
perguntas funciona e, nesse momento, um vazio se instaura. Para essas
ocasioes, minha experiéncia me levou a organizar outro tipo de pro-
cedimento. Munida de questoes que vou estruturando no momento
do encontro, a partir do muito trabalhado, rapidamente comeco a
langar questoes que denominei szicks, ou varetas em portugués.

Através delas, podemos abrir espago para um dos momentos
mais interessantes de uma entrevista: rompe-se a bo/ba de uma tra-
jetéria artistica. Esta, como uma obra de arte, também se estrutura
em monada (Adorno, 1988) coesa e aparentemente impermedvel,
teimando em nao apresentar os seus componentes estruturais.

Na entrevista, o procedimento da pergunta-stick abre espago
num territério de sintese do qual se passard para um territério de
andlise, quando, 2 mesa de trabalho, apresentarem-se os dados amea-
lhados. Entre eles, as informagoes se derramam por entre o entrevis-
tado e entrevistador em “[...] quase-poemas anunciados por artistas,
flagrados por palavras a respeito do conhecimento que colocam no

mundo” (Navas, 2013b, p. 1).
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Essa ruptura fende uma estrutura voltada para si mediante a
forca de elementos que, de maneira centripeta, chamam seus conte-
tdos na dire¢io dos centros de pulsagdo de uma trajetéria em arte,
mantendo-os coesos em si. A partir de tal ruptura, esparramam-se
no setting da entrevista — casa, restaurante, estudio, sala de aula, café,
hall ou coxias de um teatro, playground de algum edificio — assuntos
e temas muitas vezes nunca vistos e, portanto, insuspeitados.

O que fazer com todos eles?

Como essas entrevistas certamente serdo registradas para
constituir-se em fontes primdrias organizadamente inseridas na dis-
cussao da pesquisa, a posteriori poderemos recuperar esse material,
que brota aos borbotoes daquela trajetéria artistica. Estaremos, entio,
no momento da digitaliza¢ao (enquanto apontamento), classificagao
e andlise das falas coletadas.

Por outro lado, no momento em que o pesquisador sente cada
vez menor a distincia originalmente estabelecida entre ele e seu su-
jeito de pesquisa pela instalagao de uma mirfade de informagoes que,
no setting da entrevista, pululam depois da ruptura da bolha, como
proceder? Deixar tudo correr livremente ou intervir?

Geralmente ¢ uma decisao dificil de ser tomada. Em muitos
casos, para seguir adiante, temos que fazer o trabalho de andlise
ali mesmo, no aqui-e-agora da entrevista, anotando frases (sim, os
meios de registro digital nao substituem inteiramente a velha midia
do papel e ldpis) e, em cima dessas anotagoes, ir agindo, usufruindo
desse momento especial para mais entrever do que se descortinava,
como se simbdlicas e didfanas vestes estivessem sendo despidas.

Podemos, ainda, propor algumas questoes para interromper o
fluxo do pensamento do entrevistado, na tentativa de organizar as
informagdes ali no aqui-e-agora desse procedimento. Essas notas so-
bre o falado e sobre as pequenas perguntas que fazemos, pontuando
questoes imediatas, devem ser cuidadosamente guardadas, pois farao
parte da reconstituigdo das falas gravadas, ampliando-se o contexto
da entrevista como um todo.

Dessa forma, ao conhecimento sobre o entrevistado e sobre sua
trajetdria, deve-se somar uma observacao, quase imersao, no acon-
tecimento da entrevista, sobretudo se ela for realizada em settings
particulares, como lugares de trabalho — estadios, escritérios, esco-
las — ou de moradia. Quando realizadas nesses locais, que carregam
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tragos das trajetdrias vividas na profissao e em familia, nio se pode
deixar de levar em conta os cendrios de cada uma, mesmo que isso
nao esteja no foco dos temas pesquisados.

Nesses casos, acontece o que propoe Caruso na tese A Historia
das Origens da Criacdo do Método Bailarino-Pesquisador-Intérprete
(BPI) ¢ do seu desenvolvimento no primeiro percurso de sua criadora
(1970-1987). Nela, a autora trata da necessidade de, frente aos entre-
vistados de sua pesquisa, “[...] escutd-los com todo o corpo” (2014,
p. 20), apontando, em minhas palavras, para uma quase entrevista
coabitativa, a partir do proposto como um coabitar com a fonte (Ro-
drigues, 1997).

Finalmente, é interessante notar a forma como cada artista,
corporalmente, investe-se de sua trajetéria em danga na hora em que
se inicia cada entrevista e ao longo dela.

Pela minha observacdo, sobretudo nas entrevistas (em dudio
MP3) realizadas para a pesquisa que embasou trés DVDs de docu-
mentdrios sobre o Balé da Cidade de Sao Paulo (Navas, 2013b), pude
perceber que se vai além do fluxo de pensamento encadeado. Este
resulta das acertadas perguntas de um questiondrio nao estrutura-
do ou da mirfade de informagoes obtidas mediante a cutucada da
pergunm—stick. Durante uma entrevista, porém, um artista da dang;a
parece dangar.

Enquanto fluxos e mirfades de informacao fluem e espraiam-se
entre entrevistado e entrevistador, as posturas mudam, os gestos se
alargam, torsos se tornam mais eretos. Em cena, o entrevistado parece
estar atuando no palco de suas palavras. Desligado o MP3, cAmera,
gravador etc., a postura de repouso se sobrepoe a esses momentos de
entrevista-cend.

Escrever, Entre-Escrever, Desafios de Novos e Velhos Formatos

A escritura de uma tese, uma dissertagao, um artigo, um resumo
expandido e um relato de pesquisa é condigao e instrumento para
a disseminagdo da pesquisa em arte na universidade: ponto final.
Certo é que essa pesquisa pode e deve ser disseminada, comparti-
lhada e acessada, também, por outros meios inseridos nos escopos
da produgio artistica e técnica.

Apesar disso, a produgao organizada através da escrita verbal
estruturada por parimetros especificos tem um protagonismo préprio
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na vida dos pesquisadores de danca inseridos nas malhas da acao
académica rout court. E a partir desses parAmetros que essa produgao
se transforma em exemplar da produgio cientifica.

E um labor especifico que se junta, a partir de suas singulari-
dades, a todas as outras escrituras que artistas de todos os tempos
langaram ao papel a escrever sobre danga. Paralelamente, havia a
dangca escrevendo-se pelo/no corpo de intérpretes de vdrias épocas e
linguagens (Navas, 1996).

A escrita sobre danga e pesquisa em danga vem sofisticando-se
em compasso com o que ocorre com metodologias e procedimentos
de outros campos do conhecimento. Esse é o caso das propostas nem
tao recentes das grounded theories, problematizadas por Corbin e
Strauss (1999), ou dos estudos sobre narrative inquiries, notadamente
em trabalhos sobre arte e educagdo, como em Cooper (2010).

Nesse contexto, minha experiéncia se d4 a partir do trabalho
realizado junto a orientandos da graduacao e de estudos pés-gra-
duados e pelo contato com o que foi realizado por pesquisadores e
seus orientadores. Esse contato ocorreu em momentos de trabalho
intenso — o compartilhamento de ideias em bancas de qualificagio e
defesa de dissertagdes e teses — quanto no acompanhamento de suas
pesquisas, em que tais problematizagdes se fazem ver (e entrever),
como em Fernandes (2013), Ginot (1999), Launay (2012) e Martins
(2012).

Escrever sobre Danga

No trabalho da orientagio, a questdo da escritura final sobre
uma pesquisa, mesmo entre os jovens da graduagao aventurando-se
pela iniciagdo cientifica, apresenta-se como um desafio.

Escrever significa mais do que organizar parte da pesquisa re-
alizada em cotejo com fontes secunddrias e outras no encadeamento
de estruturas verbais desta ou daquela natureza. Significa estar em
contato com o borbulhar de seu pensamento, com o estado da arte
de suas inquietagdes, estar em contato consigo em mergulhos nem
sempre agraddveis.

Os periodos de escrita sao periodos de criagao em que os textos
acompanham seus autores por toda a parte e nao somente 2 frente da
tela do computador. O texto (e a pesquisa) segue conosco num perio-
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do que chamo de OV NI (objeto voador nio identificado), utilizando
essa expressao como uma metafora da sensa¢ao do convivio com um
texto ainda nao totalmente encarnado em sua estrutura final; um
texto nao incorporado na fisicalidade da escrita, mas encarnado no
pesquisador, que por ele é seguido em grande parte dos momentos
da vida cotidiana.

Quando o OVNI resolve baixar? Somos nés que resolvemos
baixd-lo, digamos assim, com a proximidade dos prazos de entrega
(os deadlines sao muito importantes no pouso dessas naves inomi-
nadas) ou mediante a disciplina de escrever-e-escrever sem cessar — e
a cada dia — até que a necessidade da escritura se instale e tome-nos
(quase) por completo.

A partir dai: como escrever? Como langar ao papel (ou aos
suportes multimidia) o que vimos pesquisando? E em que formatos?

A esse respeito, aqui discorro sobre alguns exemplos de trabalhos
de orientagao direta, sem aqui cotejd-los com fontes secunddrias sobre
o assunto — duas pesquisas de doutorado feitas sob minha orientagao
—, e sobre uma exemplaridade ocorrida numa turma de graduacao,
quando fui responsavel pela disciplina 7dpicos Especiais no Depar-
tamento de Artes Corporais (DACO) da graduagio em Danga na
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). A eles se agrega
um outro, colhido quando de uma banca de defesa de doutorado na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

A disciplina To’pz’cos Especiais tratava, como o expresso em sua
ementa, de fornecer subsidios para elaboragio de projeto ou plano de
pesquisalinvestigagio e, em 2010, foi oferecida aos alunos do quarto
ano (sétimo semestre).

Quase todos estavam em processo de elaboragao de trabalhos de
conclusao de curso (TCCs) ou em iniciagio cientifica sob a orientagao
de professores do departamento, debatendo-se entre os formatos para
a apresentacdo de suas propostas e resultados.

Uma das aulas foi pensada para a discussio das diferencas entre
fontes primdrias e secunddrias e da forma de sua citagdo ao final dos
trabalhos escritos no item referéncias. Um aluno, integrando uma
investigacao sobre fisioballs, perguntou-me como poderia citar a bola
como referéncia ao final de seu trabalho escrito.

Havia vérias bolas como essa em prateleiras suspensas ao fundo
dasala, e eu lhe pedi que fosse até elas, trazendo-nos um de seus exem-
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plares. Enorme, ela chegou até a minha mesa, toda azul. Coloquei-a
sobre uma folha de papel A4, pedindo aos alunos uma cola bastao. A
essa altura, a classe estava achando graca na performance pedagégica
que eu propunha, mas embarcaram em sua dramaturgia. Uma das
alunas sugeriu a fixa¢ao de uma bola menor. Eu propus uma foto da
bola; outro aluno, sua descri¢ao em palavras.

Discussoes dessa natureza sempre se farao presentes nas escritas
sobre danga, mas nio somente nesses casos. Residem, desde sempre,
nas escritas cientificas de outros campos de conhecimento, sobretudo
naqueles mais afeitos s pesquisas aplicadas em estratégias consagra-
das que podem renovar-se a cada investigacao. Dentre essas estraté-
gias, hd principalmente aquelas do campo das artes, em que a busca
por metodologias préprias e singulares, em didlogo com metodologias
e formas de trabalho mais generalizadas, deve ser uma constincia.

No que toca aos estudos pds-graduados, aqui lango dois exem-
plos principais. Refiro-me as escrituras em que as pesquisadoras, sob
minha orientagao, organizaram seus materiais em novos formatos de
escritura verbal, ou escritura verbal ampliada, posto que articulada a
outras escrituras possiveis: fotos e excertos de DVD. Ao final, a eles
agrego ainda uma terceira exemplaridade.

Primeiro Exemplo: abre aspas, que 14 vem danca

A tese de doutorado da professora-pesquisadora Silvia Maria
Geraldi (2009), intitulada Raizes da Teatralidade na Danca Cénica:
recortes de uma tendéncia paulistana, foi fruto de uma fundamental,
extensa e laboriosa pesquisa que gerou entre nés discussoes sobre o
que seriam citagoes em danga. Versando sobre um periodo seminal
da danga paulistana, a tese focou, em determinado momento, suas
inquietagoes sobre a trajetéria das coredgrafas paulistas Sonia Mota
e Célia Gouvéa.

Sobre esses dois sujeitos de pesquisa, foi construida e amealhada
uma infinidade de fontes primdrias, dentre elas as resultantes de en-
trevistas. Para contextualizar suas trajetérias, novas fom‘es primdrias
foram elaboradas a partir de entrevistas feitas a artistas que compar-
tilharam com essas criadoras os mesmos periodos histéricos, como a
realizada com a intérprete e coredgrafa Marilena Ansaldi. Entretanto,
como s6i acontecer, havia poucas fontes secunddrias sobre o periodo
estudado e sobre as artistas-foco da investigagao.
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A partir dessa constatagao, como organizarfamos os cotejos
de informagoes coletadas com uma bibliografia especifica? Eviden-
temente, buscou-se o que era possivel ser acessado em referéncias
bibliograficas aderentes aos temas na forma de livros e artigos de
vérios paises. Como resultado, tivemos um grosso volume de escritura
verbal acompanhado por um DVD-ROM de imagens, material em
vias de ser publicado.

Das reuniées de orientagdo resultou uma reflexao minha sobre
as citagoes em danca. Talvez pudéssemos ter feito uso, em uma tese
de doutorado ou outro texto cientifico, de citagées coreogrdficas no
lugar das citagoes bibliogrdficas, sempre presentes em materiais dessa
natureza.

Assim, por exemplo, ao falar de Célia Gouvéa, poderiamos ter
citado Marilena Ansaldi: dancado tal coreografia, realizada em tal
teatro, em tal data e ano, mediante um excerto dessa obra a dancar na
tese. Abrirfamos aspas e uma citagdo coreogrdfica apareceria a partir
de um /ink que comporia uma tese-CDROM ou, mais modernamente,
uma tese-blog ou tese-site.

Nos dias que correm, esse procedimento nao teria muita di-
ficuldade de ser, tecnicamente, colocado em prdtica. J4 o caminho
para sua valida¢io no mundo da academia e, paradoxalmente, no
mundo académico das ciéncias humanas, talvez levasse mais tempo
do que a possibilidade técnica de sua realizacio.

As ciéncias humanas, campo por exceléncia do discurso cientifi-
co elaborado em verbo, muitas vezes sao mais impermedveis as grafias
fora de seu alcance mais imediato do que as ciéncias da natureza e da
terra. Estas, ha muito, utilizam — e com mais naturalidade — outras
grafias para a organizagio, consolidacio e difusao de seus resultados:
graficos, fotos, croquis e outros suportes de narratividade ligados a
imagem (estdtica e em movimento), criando-se novos signos para a
disseminagio da ciéncia.

Segundo Exemplo: danga em frente e verso

A tese de doutorado de Juliana Moraes (2010), intitulada 7ex-
to para Prosa, Danga e Verso: tragos de discursos coreogrdficos e ora
publicada em livro (Moraes, 2013), foi escrita em formato hibrido.
Nas pdginas impares de seu volume, organizou-se a escrita da tese
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propriamente dita, dentro da forma académica de praxe. Nas pdginas
pares, a pesquisadora publicizou o verso de sua investigagao, escrito
de maneira coloquial, muitas vezes a semelhan¢a de um didrio de
bordo — caderno de notas — de seu processo criativo.

A organizagido desse material em frente e verso poderia apresen-
tar-se de maneira muito redundante, estabelecendo-se duas escrituras
paralelas, eventualmente com alguns pontos de convergéncia por
ambas versarem sobre os mesmos temas. Foi um risco programado
que assumimos, Moraes como orientanda e eu como orientadora.

Ao final do doutorado, poderiamos ter tido duas teses, uma
delas com formato pouco ortodoxo. Entretanto, o que restou, em
resultado também visivel no livro relativo a pesquisa, pode ser com-
parado, metaforicamente, a um bordado em tecido, cujo avesso nos
aponta as trajetérias das linhas, pontos e nés do que se bordou no
lado direito do tecido trabalhado.

O texto escrito no verso — as paginas pares — do livro revela
muito do tratado no texto escrito nas pdginas impares. Assim, as
duas escrituras sdo apresentadas em didlogo constante a partir de um
trabalho duplo de organiza¢io de dados e estrutura de dois formatos
de investigagao em arte. Estabelece-se, entdo, uma entre-escritura,
expressao que aqui lango pela primeira vez em meus textos.

Ainda um Exemplo, o Terceiro

Finalmente, um udltimo exemplo de escritura de doutorado
com incursdes em diferentes formatos de escritura verbal, ao qual
tive acesso como membro da banca de defesa: a tese O Lugar da Co-
reografia nos Cursos de Graduacio em Danga do Rio Grande do Sul,
Brasil, recentemente defendida no Programa de Pés-Graduagio em
Educa¢io da UFRGS pela professora-pesquisadora Luciana Paludo
(2015), sob a orientacao do Prof. Dr. Gilberto Icle.

Trata-se de um trabalho que denominei, ao longo de sua ar-
guicao, de galdctico por comportar assunto, metodologia e procedi-
mentos de pesquisa amplos — e fundamentais — para a construgio
de fontes primdrias e para o conhecimento em danga no que toca a
processos formativos em licenciaturas e bacharelados. Na pesquisa, a
partir da matriz da criagdo, posto ter sido o tema centrado no papel
da coreografia (presen¢a ou auséncia da improvisagao; composi¢ao
coreografica; experiéncia artistica e difusao/produgio de espeticulo),
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aborda-se um dos cernes de programas pedagégicos. A autora, dessa
forma, organiza algumas categorias de inser¢ao desse pensamento ao
longo do texto, para além de seu papel de fluxo pelo qual circulam
os dados e as referéncias bibliogréficas.

Uma delas era os <cochichos do pensamento>, que entre colchetes
pontuam algumas passagens de uma escritura de longo alento. Como
citagoes que incidem (nao entre aspas) sobre o texto (tendo sido todo
ele construido por linguagem escrita, com interpolac¢io de pouco
material grafico), caracterizam-se como pinceladas de uma reflexao
coloquial. Em comparagao ao texto escrito no verso — paginas pares
— da tese de Juliana Moraes, podem ser considerados como excertos
de uma escrita mais autoral, operando como citagoes da prépria
pesquisadora, sussurradas como cochichos ao ouvido dos leitores.

Os exemplos das trés teses aqui citadas se inserem e dialogam
com a longa tradigao de textos (narrativos, pictéricos etc.) que se
configuram como tradugoes da danga: escritos, notagdes, gravuras,
pinturas, fotos, filmes e suportes de novas midias. Com isso trabalhei
em Os Desenbos dos Desenhos da Danga (1996) e no texto introdu-

tério do relato referente ao pés-doutorado Seis Criadores Brasileiros
(Navas, 2000).

Esses exemplos também se inserem, no caso de Moraes (2010,
2013) e Paludo (2015), na tradi¢ao moderna da poesia e da literatura
ao introduzirem diferentes formas — intertextuais — de articulaciao
do texto gravado em novos grafismos e formatos de escritura, como
exemplos de poesia concreta (Oseki-Dépré, 2011) ou certas colagens
da poética dadaista (Breton, 1993). Ou seja, as obras nao sdo total-
mente inaugurais, o que desses exemplos nao subtrai a fundamental
(e refrescante) militdncia por novos formatos cientificos para a danca
como objeto e campo de pesquisa da universidade contemporanea.

Por fim, ainda sobre a tese de Paludo (2015), a semelhanca de
outras teses de danga, como a referida de Caruso (2014): tais pes-
quisas atribuem status de fonte secunddria a uma enorme quantidade
de fontes primdrias construidas por suas pesquisadoras. Essas fontes
dizem respeito a informagdes resultantes das entrevistas nio estru-
turadas dos muitos sujeitos de suas pesquisas ou dos sujeitos junto a
quem se foi indagar sobre os temas dessas investigagoes.

A partir de um trabalho de categoriza¢io do coletado, Caruso
(2014) organiza os contetidos dando as falas dos entrevistados um
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tratamento cientifico, fruto do trabalho de sua organizacao em ca-
tegorias estabelecidas pelas entrevistas.

Diferentemente de Caruso, Paludo (2015) trabalha as falas
advindas das entrevistas 4 semelhanca de citagées bibliograficas,
atribuindo-lhes, de forma mais direta, um status de fonte secunddria.

Em ambos os casos, as estratégias sao de grande importincia
para a reflexao sobre os procedimentos de investigagdo nas artes do
espetdculo e sobre sua validagdo enquanto conhecimento cientifico
da pesquisa académica. Elas também apontam, conforme em Ge-
raldi (2009), Moraes (2010) e Paludo (2015), para possibilidades de
entre-escrituras, fundamentais para a dissemina¢ao de resultados de
investigagoes universitdrias.

Mediante o estudo e a reiteragio desses procedimentos, cons-
truiremos a fortuna critica desse campo na consolida¢ao de proce-
dimentos advindos da pesquisa viva (Santaella, 2001) — a qual, neste
momento, estd sendo feita — ou, ainda, de uma que se planeje fazer.

Para terminar: neste artigo, aponta-se para outros modos de
coleta e estrutura de materiais amealhados. Indicam-se novas ma-
neiras de entrevista, a partir da leitura do setting do inquirir-se e
das questoes mestras e questoes-sticks, que permitam novos acessos as
arquiteturas das obras, ampliando-se o debate sobre instrumentos
investigativos em maior consonincia com a formacao e criagio em
danga contemporanea. Nesse sentido, propoem-se, ainda, outras
possiveis organizagoes do texto escrito e apresenta-se uma nova ideia:
a de uma entre-escritura.

Essas questdes inserem este texto no debate contemporineo
da consolida¢io da danga como uma mais bem reconhecida drea de
pesquisa, ensino e extensdo na universidade e em a¢des que também
ecoam para além do territério académico.
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