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RESUMO - Para Além da Tecnologia, a Magia — O artigo constata que apesar da revo-
lugao tecnoldgica e da espetacularidade do mundo contemporineo, a magia estd para além
da tecnologia. A autora se detém na imagem filmica e argumenta que, desvendar a magia
do cinema, significa reconhecer suas estruturas subjetivas disfarcadas na objetividade da
tela. Finalmente aponta, no campo atual da producio de imagens, a videodanga, fruto da
transdisciplinaridade, como um terceiro elemento que aconteceu da fusio da arte com o
video, um aparato nascido do avanco tecnoldgico.

Palavras-chave: Tecnologia. Magia. Transdisciplinaridade. Danga. Video.

ABSTRACT - Beyond Technology, there Stands Magic — This article shows evidence
that despite the prominent influences of the technological revolution and the spectacular
panoramas on the contemporary world, magic seems to stand beyond technology. To sup-
port this hypothesis, the author investigates the images on the cinema, pointing out that to
discover magic in a film, for instance, it is necessary to recognize its subjective structures
disguised in the objectivity of the screen. Finally, the author indicates that in the field of
image production, dance films that are created out of a cross-disciplinary effort are another
byproduct of the fusion between art and video, born out of technological advancements.
Keywords: Technology. Magic. Cross-Disciplinarity. Dance. Video.

RESUME — Au-dela de la Technologie, la Magie — Malgré la révolution technologique
et le caractere spectaculaire du monde contemporain, 'auteur de cet article soutient que la
magie du spectacle demeure, au-dela de la technologie. Se concentrant sur I'image filmique,
il affirme que dévoiler la magie du cinéma revient a reconnaitre ses structures subjectives
masquées dans l'objectivité de I’écran. Il signale, enfin, que dans le domaine actuel de la
production d’images, la vidéodanse devient un troisieme élément, fruit de la fusion entre
lart et la vidéo, né du progres technologique.

Mots-clés: Technologie. Magie. Transdisciplinarité. Danse. Vidéo.
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[...] O passado nao pode servir como mestre do presente, e
toda tarefa pioneira exige do seu autor um esfor¢o enorme
para perder a meméria, porque o novo ¢ o ainda nio feito
ou ainda nao codificado. O novo é, de certa forma, o des-
conhecido e sé pode ser conceitualizado com imaginagio
e nao com certezas (Santos, 1988, p. 25).

O mundo contemporineo convive cada vez mais com o império
da tecnologia e da imagem, que inaugurou uma sociedade notoria-
mente espetacularizada e povoada pela necessidade da publicizacao.
Vivemos em plena Idade Midia, com sua proliferagio de informagoes
visuais multiplas, que nos coloca num dilema desconfortante: Como
podemos ver tudo?! Seremos capazes de processar tantas informagoes?

Dentre estes e outros dilemas, nos deparamos também com
uma questao. O que significa exatamente a espetacularidade? Segun-
do Jean Marie Pradier', o significado da palavra espetacular nao se
reduz ao visual. Refere-se ao conjunto das modalidades perceptivas
do homem e sublinha o aspecto global das manifesta¢oes expressivas
humanas, incluindo as dimensées somadticas, fisicas, cognitivas, emo-
cionais e espirituais. Mas, nem sempre o espetacular foi pensado com
essa abrangéncia atual que lhe dd a Etnocenologia e, por isso, vale
refletir sobre a relagdo das conjunturas histéricas com o espetdculo.

A nogio de espetdculo é quase tao antiga quanto o homem e
remonta a antiguidade. Etimologicamente, vem do latim spectaculum,
e significava tudo que atraia e prendia o nosso olhar. O espetdculo
teve uma func¢do importante na construgio da democracia grega
como tradutor simbdlico dos conflitos da polis. Naquele tempo, era
interpretado e reinventado pelo imagindrio subjetivo de cada cidadao,
que se identificava com seus contetidos, pois representavam situagoes
do seu cotidiano politico, social e existencial no mundo grego.

O espetdculo, entao, buscava remeter o individuo a condigdo
humana, em grego, o métron e atuava na construgao da aletheia, que
significava revelar e tornar clara a verdade. Portanto, o espetdculo era
um instrumento criado pelo homem grego no sentido de coletivizar
seus ideais e sentimentos para dar publicidade as agoes dos seus cida-
daos. Platao jd reconhecia que o espetdculo nao se constituia apenas
num divertimento descompromissado, ao contririo, era um poderoso
instrumento de transformagdo da vida social e da politica grega.

Esse exemplo da Grécia nos convida a refletir sobre o fen6me-
no das diferentes formas sociais de espetacularidade que, segundo o
professor Armindo Biao®:
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Sao tentativas de manipulagao da realidade, para “organi-
zar” o caos cotidiano, e permitir a vivéncia do trdgico da
vida (a morte inevitdvel), de cardter extraordindrio. Sao as
formas definidoras dos 2cirué)os soc1a1s e das relagoes de po-

der/contra poder (Biao, 2009, p. 164

Assim, se observarmos a trajetéria do espeticulo, desde a
antiguidade & contemporaneidade, percebemos que o homem, in-
dependentemente de seu estado civilizatério, buscou registrar seus
imagindrios e suas performances histéricas a partir da construgao de
imagens. Sem ddvida, criar imagens faz parte da atividade humana
e sempre envolveu um elemento mdgico.

Nio h4 davida que a magia é um elemento intrinseco da arte
que, por sua vez, através dos tempos assimilou os diferentes avangos
das técnicas para aperfeicoar suas criagdes. Mas, sé com o apareci-
mento do cinema podemos falar do surgimento de um significativo
aparato tecnoldgico para a produgdo de uma virtualidade imagética.
E, desde esse acontecimento, se imp6s para nés a dificil tarefa de
compreender as relagoes entre a tecnologia e seus efeitos surpreen-
dentes nos produtos da criagao artistica.

J4 estdvamos acostumados a lidar com a relacao conflituosa entre
técnica versus processos artisticos. Porém, a revolugio tecnolégica
que vivemos tornou a questao muito mais complexa. A pergunta que
hoje se coloca é se a tecnologia passou a ser um fator fundamental
e imprescindivel para o sucesso da realizacao do artista. Por conta
dessa questao, houve e ainda hd muita reagao em reconhecer e incluir,
por exemplo, o cinema como uma arte. E, a bem da verdade, isso
ainda nao estd totalmente resolvido, sendo que os menos radicais
lhe concederam o titulo de a sétima arte. Mas este é um conflito
in6cuo, porque tanto a arte como o cinema nos atraem para uma
mesma questao: o irresistivel desafio de decifrar o enigma da magia
para além da tecnologia.

Nesse sentido, meu olhar de artista entusiasmada pelos processos
da criagdo percebe que, desde as engenhosas aparelhagens inventadas
pelos irmaos Lumicre até as sofisticadas tecnologias contemporéneas,
nada superou para o espectador do cinema a simples magia contida
em suas imagens e que provoca o encantamento. Seja com recursos
mais artesanais ou com o fantdstico aperfeicoamento computacional,
o que ¢é recorrente nos sucessos da histéria do cinema ¢ o fascinio de
suas revelagoes em forma de imagem.
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No entanto:

Este fendmeno espantoso retém pouco a atengio dos his-
toriadores do cinema, os quais encaram, segundo uma fi-
nalidade ingénua, o periodo de génese do cinema como
um periodo de aprendizagem, durante o qual se elaboram
uma linguagem e os meios, por assim dizer, predestinados
a formacio da “sétima arte”. Ninguém se espanta que o ci-
nematografo tivesse sido, desde o inicio, radicalmente des-
viado dos seus fins aparentes, técnicos ou cientificos, que o
espetdculo tivesse tomado posse dele transformando-o em
cinema (Morin, 1997, p. 25).

A adverténcia do autor nos induz a reafirmar que foi o impulso
pelo espetacular que moveu os primeiros cineastas, e nao apenas seu
desejo de dominar ou superar os artificios técnicos disponiveis para
a revelagdo da cena. Nessa légica, podemos perceber que quando
os Lumiére tornavam espetaculares as simples cenas do cotidiano
como, por exemplo, a saida dos operdrios ao final de sua jornada de
trabalho na fdbrica, queriam nao apenas registrar, mas surpreender
os espectadores com uma espécie de espelho no qual poderiam reco-
nhecer a si préprios e suas realidades de forma compartilhada. Isso
quer dizer que:

O que atraju as primeiras multidoes nao foi a saida de uma
fabrica, ou um comboio a entrar numa estagao (bastaria ir
até A estagdo ou até a fibrica), mas uma imagem do com-
boio, uma imagem da saida da fébrica. Nio era pelo real,
mas pela imagem do real, que a multidao se comprimia as
portas do Salon Indien (Morin, 1997, p. 33).

Provavelmente o fio da meada para compreender a magia do
cinema para além da tecnologia estd em reconhecer a realizagio de
sua poética, que nio objetiva simplesmente a vida, mas sim promove
o encantamento a partir das imagens da vida. E essa observa¢ao nos
reportard ao espetdculo grego, que encantava o cidadao por lhe colocar
no centro da representaco e das expressoes refletidas de suas préprias
problemiticas existenciais e politicas vividas na polis através de uma
espécie de imagem irreal, mas que se apresentava como espelho do
real. Estamos tratando dos poderes gerados pelos virtuais.

Assim, entendo que compreender o fendmeno da magia nos
remete as questoes relativas a produgao dos virtuais. Essas imagens,
apesar de nio terem concretude, promovem realidades que provo-
cam, por sua vez, emogdes e sentimentos, estes sim concretos e reais.
Nesse sentido, é preciso compreender que apesar da constru¢ao da
imagem ser uma realidade vivenciada, resulta numa auséncia real que
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nao se enquadra na oposi¢ao bindria entre presenca versus auséncia.
Trata-se de uma presenga-auséncia que ganha autonomia e passa a
ter poderes para realizar o sonho do homem de se eternizar. Assim,
ele pode viver a ilusao de vencer até a morte, eis que, nesse caso, a
problemdtica da morte é apropriada pela vida.

Sobre a relagao entre a realidade e o sonho, o professor Paes
Loureiro® nos diz que:

O real nos coloca diante da objetividade pritica de viver. O
imagindrio nos garante as aventuras de sonhar. Sonhamos
antes de conhecer. Imaginamos antes de constatar. Nosso
devaneio ¢ incansdvel, interfere na realidade, poetizando a
relagao pregnante com essa realidade, o que faz com que,
tantas vezes, o imagindrio seja mais real do que real. O
imagindrio confere ao real sentido. Inclusive o do préprio
real. Nao hd real ndo imaginado (Loureiro, 2007, p. 17).

A imagem filmica nos leva a essa possibilidade do devaneio, de
sonhar acordado, permitindo-nos inclusive faganhas impossiveis na
vida real. O homem pode projetar-se sobre todas as coisas e também
sobre todos os tempos passados, presentes e até futuros. A possibi-
lidade desse mundo irreal/real cria uma imagem gigantesca da vida
e da sobrevida. Nesse sentido, para Morin, a magia provocada pelo
cinema nada mais ¢ do que uma alienagio reificadora dos fendmenos
subjetivos. Segundo ele “[...] tudo o que é imagem tende, em certo
sentido, a tornar-se afetivo, e tudo o que ¢ afetivo tende a tornar-se
magico” (Morin, 1997, p. 50).

A imagem, ao reproduzir e exteriorizar um individuo, lhe
causa estranhamento e promove o inconfessdvel porque o desvela!
De certa forma, é uma espécie de revelacio de nossa autotraicdo. E
perturbador quando a imagem nos apresenta a simultaneidade em
conflito de nossa semelhanga e diferenca. Esse é um dos impactos
que a imagem filmica provoca. Surpreende essa possibilidade de um
mundo duplicado, que tenta absorver a vida real projetando-a como
um espetdculo aparentemente mdgico.

S40 essas e outras instigantes e curiosas questoes que me levam
a investigar os processos que ressaltam a magia enquanto um feno-
meno da ilusdo. A magia acontece quando nossos estados subjetivos
se desligam de nds para tomarem corpo no mundo. Um filme, apesar
de sua objetividade em formas reais, é sempre irreal para o espectador.
Ele sabe que a imagem que estd vendo nao ¢ palpdvel, mas fruto de
sua percepe¢ao estética que, em ultima instincia, felizmente impede
que o filme se torne tao sério e insdlito quanto o real. Isso significa
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que o universo mdgico e ludico, entio, ¢ simplesmente uma visao
subjetiva que se acredita real e objetiva, mas que dignifica a existéncia
da vida humana.

Esse fendmeno me leva a crer que a magia nada mais é do que a
concretizagdo da subjetividade. Entao desvendar a magia do cinema
significa reconhecer suas estruturas subjetivas disfarcadas e fixadas
na imagem da tela. Assim sendo, entendo que esse resultado em tela
se diferencia do espetdculo apenas como resultado da imagem, mas
nao como génese de criagdo que, enquanto processo, pertence ao
mesmo universo migico do imagindrio artistico.

II

Cada vez que as condicoes gerais de realizagao da vida so-
bre a terra se modificam, ou a interpretacao de fatos par-
ticulares concernentes 2 existéncia do homem e das coisas
conhece a evolugio importante, todas as disciplinas cien-
tificas ficam obrigadas a realinhar-se para poder exprimir,
em termos de presente e nao mais de passado, aquela parce-
la de realidade total que lhes cabe explicar. Vivemos, agora,
uma dessas fases onde a significagao das coisas experimenta
uma mudanga praticamente revoluciondria (Santos, 1988,

p- 18).

Todo o argumento até entdo desenvolvido me transportou a
outro fendmeno introduzido pela contemporaneidade e apontado por
Edgar Morin como a transdisciplinaridade. As fronteiras, antes tao
preservadas nos diversos campos do conhecimento, se dissolveram,
dando lugar ao surgimento de campos hibridos do saber que, por
sua vez, possibilitaram o aparecimento de novas disciplinas oriundas
de fusoes.

Esse processo teve origem com a interdisciplinaridade que abriu
o didlogo das ciéncias afins. Mas isso logo foi ultrapassado, pois a
agilidade do pensamento e as solicitagdes da acelera¢ao dos aconte-
cimentos exigiram respostas mais complexas que s6 a transdiscipli-
naridade poderia dar conta.

Esse fenomeno atual aproximou, no campo da produgio de
imagens, a dan¢a do video, inaugurando o que se convencionou
chamar de videodanca. Fruto da transdisciplinaridade, a videodanga
se constitui em um terceiro elemento que aconteceu da fusio da arte
da danga com a tecnologia e com o video. Este dltimo, um aparato
nascido do avanco tecnoldgico da producao da imagem filmica. Po-
rém, mais do que uma fusio, me permito falar de disjungao, pois é
preciso que esses dois campos do saber consigam se comunicar entre

Licia Fernandes Lobato - Para Além da Tecnologia, a Magia
R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 633-645, maio/ago. 2013.
Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca> 638



si, sem simplificagoes e/ou reducionismos. E importante conceber a
possibilidade de realizagao de uma unidade na qual estao preservadas
as multiplicidades que as constituiram. Trata-se de identificar o que
une a danga ao video, ao invés de reconhecer o que os separa.

Isso significa que aquele que pretende se tornar um profissional
da videodanga deverd também ser esse sujeito hibrido, que tenha o
conhecimento da danga e do video fundidos num sé profissional/
artista. Nao ¢ suficiente que ele seja um excelente técnico capaz de
roteiros perfeitos, planos surpreendentes, efeitos cinematogréficos
incriveis e inovadores. Mas ele deverd, concomitantemente, ter uma
experiéncia profunda da danca, conhecer, identificar e distinguir seus
procedimentos técnicos, seus processos de criagao, suas estéticas em
conflito e seus atuais desafios.

Considero que o maior desafio da danga hoje é provocar o
interesse e integrar o espectador no jogo das diferengas proporcio-
nado por artistas e coredgrafos. E preciso despertar para os distintos
processos de sua criagdo, nas descobertas de suas proposi¢oes em
conflito e suas repercussoes. A danga nao pode ser apenas um affair
dos pesquisadores e curiosos das tecnologias da constru¢ao da cena.
Precisa seduzir o espectador para o simples prazer do dangar.

A danga, como qualquer outro saber, vive suas transformagoes
e estd tentando absorver e responder as atuais solicitagdoes do mundo
contemporineo. Entre elas, ressalto as novas configuragoes e pesqui-
sas sobre a rela¢ao corpo e movimento. A danga busca superar o dua-
lismo cartesiano que separa a mente do corpo. Ela quer compreender
a dinimica do pensar/fazer do corpo dangarino que nio se sujeita
mais as imposi¢oes rigidas das técnicas e dos padroes estéticos. Esse
corpo estd mais preocupado com seu trajeto e com as possibilidades
de alcangar a imagem/revelagio/espelho de sua escritura e dos seus
mistérios encarnados.

A magia do mover passou a falar a despeito do dangarino. Esse
mover resignifica sua sensibilidade, fisicalidade, histéria de vida,
heranga cultural e genética que, somadas ao seu preparo profissional
e artistico, resultardo num discurso corporal singular e intransferivel
que promoverd a danga. Nesse caso, ao invés de investir na aplicagao
de técnicas de danga consagradas, o caminho é pensar metodologias
independentes dos sistemas fechados. Segundo Maffesoli (1988, p.
16), “E possivel que cada um, em funcio das situagées que tenha de
viver ou analisar, elabore, partindo de delineamentos propostos, sua
prépria construgio’.
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Nesse sentido, o modelo cldssico e o padrao moderno nao reper-
cutem mais, pois jd se transformaram em memdria. Dizem respeito a
habilitar corporalmente o dangarino para a execugio de repertérios de
técnicas e expressividades definidas por uma estética pré-concebida
da qual se apropria um determinado coredgrafo em um determinado
momento. Seu valor enquanto revelador da Histéria é inegdvel, mas
nao vai interferir mais no mundo atual.

A contemporaneidade rompeu com a precisao e instaurou o
momento do risco, da fragmentacao. Vivemos num estado de inco-
eréncia coerente. O virtuosismo baseado na perfei¢ao e na aproxima-
¢a0 mdxima ao padrio estético estabelecido caiu por terra. O novo
desafio ndo estd em aparecer ao outro, mas no reconhecimento de si
préprio ao se apresentar para o outro.

Para tanto, o dangarino estd a procura de sua corpo-bio-grafia?,
por mim proposta como uma perspectiva desconstrucionista e trans-
disciplinar em danca que, a partir do afrouxamento das singulari-
dades encarnadas, busca alcangar a autonomia do corpo enquanto
unidade expressiva do individuo. Essa proposta, ao invés de investigar
como a personalidade molda o movimento, busca, no caminho in-
verso, descobrir como o movimento pode construir as identificagdes
do individuo, tornando-o capaz de se expressar e se inscrever com
propriedade no ambiente e na sociedade.

A busca por essa unidade orginica na perspectiva corpo-bio-
grafica me levou a relacionar algumas categorias corporais bdsicas
da estrutura fisica de cada sujeito. Essas categorias, se acionadas,
potencializarao sua confianga e dardo o suporte para o seu mover
Gnico e intransferivel.

A primeira sao os pontos de apoio, as partes que sustentam o
corpo no chio ou em qualquer outro contato. A cada nova posi¢ao
ocorre uma mudanga. O reconhecimento de novos pontos de apoio
trard maior seguranca e confiabilidade para mover porque sempre
serd possivel evitar o desmoronamento.

A segunda ¢ o eixo corporal, que implica reconhecer a coluna
vertebral e suas possibilidades articulares. Perceber a coluna e sua
fungao estruturante, bem como seu potencial de flexibilidade, vai
despertar e incentivar o individuo a encontrar-se tanto no estado
de equilibrio como no desequilibrio. Equilibrio e desequilibrio sao
sustentaveis a partir de acionados os respectivos apoios e representa,
na experiéncia cinestésica, a condi¢ao do préprio viver compensado
ao nivel social e politico.
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A terceira ¢é a articulagdo. Aprender a dissociar as maiores e
menores partes do corpo capacita o ser articuldvel. Aquele que pode
dobrar e desdobrar, desenvolver, encolher ou expandir. Articular é
saber dividir-se em diferentes partes sem perder a unidade.

A quarta consiste em reconhecer o centro de energia geradora
da for¢a do corpo. Segundo Klauss Vianna:

O corpo humano ¢ uma sintese do Universo. Acionado o
centro de energia, qualquer movimento executado estard
dialogando com as forcas da natureza cdsmica como o
tempo, o espaco e a energia vital. [..] Apesar de todo o
conhecimento acumulado a seu respeito, o corpo huma-
no ainda nao foi completamente explorado e talvez nunca
cheguemos a conclusoes definitivas sobre suas potenciali-
dades. De qualquer forma, sua existéncia revela a presenca
de algo cuja dimensao transcende a sua prépria materiali-
dade: aquilo que comumente chamamos de energia vital
(Vianna, 1990, p. 105).

Finalmente, respirar é oxigenar o interior do corpo alimentando
as células, conectando o exterior com o interior do sujeito. Concen-
trar e ampliar o trajeto do ar na respiragio renova e reanima 6rgaos
e sensacoes, dd a dimensio do viver expandido.

Considero que a proposta de uma corpo-bio-grafia respeita as
leis da natureza porque reconhece que elas sao inerentes ao préprio
corpo e indica que, ao nos tornamos natureza, realizamos uma es-
critura harmoénica de pertencimento.

O corpo contemporineo quer a dignidade de se movimentar
por conta prépria. Quer se reconhecer portador de meméria, cultu-
ra e saberes. Quer se libertar da homogeneiza¢io para reconhecer e
ressaltar suas diferencas.

E possivel identificar atualmente um movimento desconstruti-
vista capaz de apresentar um discurso corporal que, assumido core-
ograficamente, pode traduzir e ressaltar as diversidades e diferengas
na Danga ao invés de homogeneizd-la em padroes universalistas.
O propésito é encontrar as caracteristicas desse movimento que,
a partir de sua (com)posi¢io e/ou (de)composi¢io, apresenta uma
espécie de narrativas corporais que podem ser compreendidas como
as Escrituras em Danga. Isso pressupde o entendimento de que os
textos podem se apresentar tanto no formato escrito, quanto oral,
corporal e principalmente imagético.

Muitas sdo as transformagoes que vém acontecendo no ambiente
da danca tanto no fazer artistico, como nas suas ambi¢des enquanto
drea de conhecimento. Esse processo exige que por trds da lente da
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camera, que tenta o registro do movimento, esteja um artista/criador/
hibrido na tentativa audaciosa da videodanca.

Sabemos hoje que a ciéncia nao se desenvolveu pelo acimulo de
conhecimento, mas sim pela capacidade do cientista de transformar
os proprios principios que os organizam. Por isso esse profissional que
surge deve estar capacitado para colocar seu olhar sensivel a servico
do seu préprio subjetivo no momento de captar aquela imagem/mo-
vimento tao plena de sua emo¢ao que serd capaz de surpreender tanto
o dancarino como também o olhar do mais desatento espectador.

Este artista, porque borra as fronteiras dos saberes e dos fazeres,
poderd criar representagoes simbdélicas emergentes que possibilitarao
novos tragados e novos sistemas de imagens e percepgdes.

Nessa dire¢ao, aponto que no Brasil j4 existem alguns Centros
de Estudos Académicos conceituados que se dedicam a pesquisa
em videodanga. Esses Centros, inclusive, ji incorporam em seus
curriculos disciplinas com contetdos especificos para essa drea de
estudo. Cito apenas aqueles com os quais mantenho maior relagao
e conhecimento, como por exemplo, o LAPAC, na Escola de Danga
da Universidade Federal da Bahia, e o PECDAN, no Departamento
de Artes Corporais da Escola de Educagao Fisica e Desporto da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), ambos com pesquisas
e disciplinas inauguradas especificamente para essa linha de inves-
tigagdo. Este dltimo, o Departamento de Artes Corporais da UFR],
por exemplo, vem de realizar concurso publico para professor na
especificidade de videodanga para atuar como docente na graduagao
daquela unidade académica.

No entanto, apesar do ritual inicidtico necessdrio para a partida
desse novo saber j4 estar em curso, eu considero que esse ¢ um campo
de pesquisa que estd apenas comecando e por isso mesmo é muito
instigante. Os profissionais de ambos os saberes jd se reconhecem,
trocam os resultados de suas experiéncias e transitam com satisfagao
suas investigacoes, criando redes em seus diferentes territérios de do-
minio. Atuam no lugar do entre, que nio deve ser confundido como
um espago vazio ou, ainda, um nao-lugar. Muito pelo contrério, é
um espago pleno onde acontece a possibilidade da absor¢ao para o
surgimento do novo.

Agora, habitando este lugar, cabe aos artistas/hibridos, que
despretensiosamente vao chegando, apresentar um investimento apro-
priador suficientemente sedutor para realizar a fusio da dan¢a com
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o video e dar substancia inovadora a este conhecimento nascituro.
Minha recomendagao para esses profissionais se inspira em Morin:

[...] estamos na altura de propor um modo de modelizagao
(mais do que um modelo) de um fenémeno reconhecido
complexo, considerando-o a priori — a imagem da inteli-
géncia que o constrdi — como uma organizagao ativa, orga-
nizante [ou computante e sobretudo informante (ou como
registro)]. Um sistema complexo ¢ inteligente a partir do
reconhecimento de sua (ou suas) funcio (6es) de memori-
zagio-computagio, que nao revelam tanto as determina-
¢oes de seus comportamentos necessarios, mas sobretudo
as condigdes de seus comportamentos possiveis e, portanto,
antecipdveis, no fio irreversivel do tempo de sua a¢do e do
registro (Morin, 2000, p. 247).

A videodanga, fusio a que me refiro, no entanto, s6 acontecerd
quando concretizada como um terceiro elemento inaugurado além
da danca e além do video e que serd capaz da incorporagao dos ele-
mentos da cria¢ao com os elementos da tecnologia em prol de uma
especificidade: a videodanga.

Para tanto, esse novo saber nio pode se esquivar da ousadia,
nao pode deixar de assumir as situagdes que envolvem o risco. Deve
saber jogar e nio ter compromisso com a ordem do possivel, nem
apostar na previsibilidade. Deve ter entusiasmo!

O entusiasmo sempre foi considerado pelas hierarquias do po-
der, desde Platdao, como uma atividade perigosa e subversiva porque
promove a autonomia. A este respeito, Fernando Muniz, em seu artigo
intitulado Platao contra a Arte, da Coletanea Os Filésofos e a Arte,

organizada por Rafael Haddock-Lobo, observa que:

Quando canta, fon estd possuido pelas Medusas, estd en-
tusiasmado, éntheos. Entheos significa literalmente “ter um
deus dentro”, e o substantivo enthusiasmds, o estado resul-
tante desta intervengao psiquica (2010, p. 20).

Assim, o entusiasmo nos aproxima dos Deuses e nos permite o
impossivel de tornarmo-nos o acontecimento de nés mesmos reali-
zando nossa imaginagdo no ato da criagao. Nos dominios do éntheos
chegamos a outra dimensao e nos surpreendemos. E ele que move a
criagdo, as descobertas e, portanto, a possibilidade do acontecimento
de novos saberes.

Que seja bem vinda a videodanca! Esse momento estd bem
préximo e certamente, para além da tecnologia, vencerd a magia!
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Notas

! Jean-Marie Pradier é membro permanente da Escola Internacional de Antropologia Teatral
— dirigida por Eugénio Barba —, e professor da Université Paris 8 e autor do Manifesto da
Etnocenologia publicado em 1955 em 7héatre-Public 123, maio/jun. p 46-48.

> Armindo Jorge de Carvalho Bido é pesquisador do CNPq e Professor Dr. Titular da
Universidade Federal da Bahia. Dirige o Grupo Interdisciplinar de Pesquisa e Extensio
em Contemporaneidade, Imagindrio e Teatralidade - GIPE-CIT na UFBA desde 1994. E
coordenador do Grupo de Trabalho de Etnocenologia da Associagao Brasileira de Pesquisa
e Pés-Graduagio em Artes Cénicas ABRACE desde 2007.

3 Jodo de Jesus Paes Loureiro é poeta e professor de Estética, Hist6ria da Arte e Cultura
Amazoénica, na Universidade Federal do Pard. E mestre em Teoria da Literatura e Semidtica

da PUC/UNICAMP e doutor em Sociologia da Cultura pela Sorbonne, Paris, Franca.
4 Artigo selecionado para comunicagio no Il ENGRUPEDANCA - Didlogos e Dinimicas,

Encontro dos Grupos de Pesquisa em Danga, realizado pela Universidade Federal do Rio

de Janeiro — UNIRIO e publicado em Midia Digital em 2009.
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