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RESUMO - Danga e Misica como Priticas Integradas em Performances Afro-Brasileiras: um
estudo tecnocultural — Este artigo aborda a relacio entre dan¢a e masica a partir de um experimento
tecnocultural que faz uso de elementos performativos do Bumba Meu Boi maranhense. A pesquisa
cruza uma investigacdo mediada por tecnologia a discussoes advindas dos campos da Musicologia, da
Antropologia, das Artes Cénicas e de palavras de mestres de comunidades tradicionais. Busca-se des-
crever e compreender como performances culturais afro-brasileiras congregam fenémenos de multi-
modalidade, multicoordenagio e vizinhanga como fatores indispensdveis na constru¢ao de um saber
corporificado, integrado e complexo, indicando inseparabilidade entre corpo, danca e musica.
Palavras-chave: Danga. Musica. Tecnocultura. Manifestagoes Afropopulares Brasileiras. Bumba
Meu Boi Maranhense.

ABSTRACT - Dance and Music as Integrated Practices in Afro-Brazilian Performances: a tech-
nocultural study — This paper discusses the relationship between dance and music from a technocul-
tural experiment about performative aspects of Bumba Meu Boi of Maranhio. The research mixes
research mediated by technology and theoretical discussions on Musicology, Anthropology, Perform-
ing Arts as well as testimonials of masters from traditional communities. The study aims to describe
and reflect on how Afro-Brazilian cultural performances entangle the phenomena of multimodalizy,
multi-coordination and neighborhood as indispensable factors to conceive an integrated and complex
embodied knowledge, indicating inseparability between body, dance and music.
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RESUME - Danse et Musique comme Pratiques Intégrées dans les Performances Afro-brésiliennes: une
étude technoculturelle — Cet article aborde la relation entre la danse et la musique au moyen d’une expérience
technoculturelle qui utilise des éléments performatifs du Bumba Meu Boi du Maranhio. La recherche associe
la technologie a discussions dans les domaines de la musicologie, de I'anthropologie, des arts du spectacle et des
paroles des artistes populaires qui vivent dans les communautés traditionnelles. L'étude a pour but décrire et
comprendre comment les performances culturelles afro-brésiliennes réunissent les phénomenes de
multimodalité, de multi-coordination et de voisinage comme facteurs indispensables 4 la construction d'un savoir
corporel, intégré et complexe, indiquant 'indissociabilité entre le corps, la danse et la musique.
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Esta pesquisa retine danga, musica e tecnologia com o intuito de gerar
reflexdes e discussoes sobre a presenca dos fendmenos de multimodalidade,
multicoordenacdo e vizinhanca em manifestacoes culturais brasileiras de m0-
triz africana. Em contraposi¢ao a ideia de matriz, largamente utilizada para
criar vinculos de origem e ancestralidade com a cultura africana, o pesquisa-
dor brasileiro Zeca Ligiéro (2011, p. 111) emprega o conceito de motriz cul-
tural, uma qualidade “implicita do que se move e de quem se move”. Tais
motrizes vao além da invocagao matricial étnica para uma origem dnica,
pois, ao se presentificarem em préiticas performativas, materializam, corpo-
ralmente, os paradigmas da tradigao.

Tendo como estudo de caso um experimento performativo baseado no
Bumba Meu Boi maranhense, mediado por tecnologia, investiga-se como as
dinimicas musicais e cinestésicas constantes em brincadeiras populares afro-
brasileiras compoéem um saber integrado, nos moldes da triade dangar-
cantar-batucar, utilizada pelo filésofo congolés Bunseki K. Kia Fu-Kiau'
(apud Ligiéro, 2011). Ao explorar e evidenciar a complexidade que rege as
relacoes entre corpo e musica nessas manifestagdes, intenta-se identificar a
incongruéncia entre a universalizagao de teorias da dan¢a e da musica gesta-
das em modelos europeus e sua aplicabilidade em expressoes culturais afro-
motriciais.

E importante destacar que o experimento em questio foi desenvolvido
por mim, uma mulher cisgénero, branca, pesquisadora-artista e professora,
que atuou na posi¢io de sujeito, mas também de observadora, a partir de
um método de metaperspectiva, facilitado por tecnologias de captagao e
andlise. J4 as problematizacoes tedricas, os conceitos e as informagoes acerca
das caracteristicas do Bumba Meu Boi maranhense, mobilizados ao longo
do texto, sdo legatdrios de uma confrontagio entre teorias de campos como
antropologia, biomusicologia e etnomusicologia, e depoimentos de mestres
e brincantes.

Apés breve introdugio acerca de termos e expressoes fundantes no
ambito das discussoes sobre cultura brasileira, o artigo continuard com a se-
guinte estrutura: apresentagao dos conceitos de multimodalidade, multicoor-
denagio e vizinhanga, aplicados as searas das dangas, musicas e brinquedos
tradicionais do Brasil; relato, implicagoes e andlise de um experimento zec-
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nocultural’ a partir do Bumba Meu Boi maranhense; problemas e impreci-
soes da pesquisa; e consideracoes finais.

Populares, tradicionais, afro-brasileiras? De quais culturas e formas ar-
tisticas estamos falando?

S4o intimeros os problemas de generalizagao e apagamento epistémico,
advindos do uso e da convengao de determinados modos de nomear as cul-
turas populares do Brasil. A expressao cultura popular guarda uma inespeci-
ficidade tendenciosa que diz mais sobre quem nomeia do que sobre o objeto
nomeado. No artigo Nomear é Dominar? universalizacio do teatro e o silenci-
amento epistémico sobre manifestacoes cénicas afro-brasileiras (2022), a profes-
sora da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, Alexandra Du-
mas, discorre sobre a heranga colonial que diferencia “[...] o que é da ordem
da arte e o que é da ordem do popular, do povo” (Dumas, 2022, p. 9). A
autora reine discussoes de diversos pensadores da luta contracolonial e an-
tirracista, dentre eles Lélia Gonzdlez, para concluir que classificagoes como
cultura popular e folclore nacional sao tributdrias do projeto de embranque-
cimento que minimiza a contribui¢io africana em prol do enaltecimento de
uma alta cultura de linhagem europeia. Assim, Dumas propde que se utilize
arte afropopular (Dumas, 2022), com o intuito de nomear e validar a veia
africana que irriga os saberes populares no Brasil:

Ao evidenciar a referéncia matricial no uso do termo afro-popular, apresen-
ta-se uma intengio de manifestar os aspectos de invisibilizacao cultural aos
quais sao submetidas as comunidades quilombolas, de periferias, das peque-
nas cidades esquecidas pelos centros econdémicos e governamentais do pais
(Dumas, 2022, p. 10).

Embora seja designativo da afirmacio dos conhecimentos afrodiaspé-
ricos, o afropopular nao contém as contribui¢oes indigenas também forte-
mente presentes em indmeras manifestagdes culturais brasileiras. Logo, ou-
tros prefixos seriam necessdrios para combater a conservagio do ideal de
branquitude do genérico popular sem que se produzam outros apagamentos.

Em aula no curso de Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo?,
Bartira Menezes (2022), artista e brincante maranhense, continuadora dos
saberes da familia Menezes*, defendeu o uso da expressao culturas e formas
artisticas tradicionais em vez de cultura popular, ponderando que: “Esses sa-

Andréia Vieira Abdelnur Camargo — Danca e Musica como Prdticas
Integradas em Performances Afro-Brasileiras: um estudo tecnocultural
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 13, n. 4, ¢129840, 2023.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



beres sdo produzidos por familias, com nome, sobrenome e endereco. Sao
portadores de uma tradi¢ao™.

Zeca Ligiéro (2011), valendo-se dos Estudos da Performance®, defende
que as manifestagoes culturais brasileiras, constituidas pelos saberes de po-
vos origindrios e da didspora africana, possam ser nomeadas como perfor-
mances afro-amerindias e performances afro-brasileiras. Caracterizadas por um
conjunto de dinimicas culturais utilizadas na didspora africana (danga, can-
to, musica, figurino, espago, entre outros), as praticas performativas afro-
brasileiras seriam balizadas por alguns elementos fundamentais, tais como: a
trinca formada pela relagao insepardvel entre o cantar, o dancar e o batucar;
o culto aos ancestrais; a dimensao ritual e o jogo; a presenca dos mestres e a
importincia da roda (Ligiéro, 2011).

Apesar de nao abarcarem a complexidade dos fenémenos dispostos no
bolsao do popular, as expressoes afropopular (Dumas, 2022), formas artisti-
cas tradicionais (Menezes, 2022), performances afro-brasileiras e performances
afro-amerindias (Ligiéro, 2011) nos ajudam a compreender que tais mani-
festacoes culturais nio sio produzidas por uma massa monolitica chamada
povo, mas por pessoas com histérias, tradigoes, especificidades e ancestrali-
dades distintas. Logo, trazer essas maneiras de nomear, a luz de seus contex-
tos, ¢ também confrontar o colonialismo epistémico e o universalismo dos
discursos folclorizantes que, a0 homogeneizarem o popular como um outro
inferiorizado, subjugam seus saberes, tecnologias, ciéncias, metodologias e
suas mais distintas e complexas manifestacoes culturais.

Considerando tais apontamentos, seguiremos utilizando as expressoes
de Dumas (2022), Menezes (2022) e Ligiéro (2011) alternadamente, en-
tendendo que cada nomeacio levanta uma teia de tempos e contextos con-
cernentes as 720triges que invocam.

Multimodalidade, multicoordenagdo e vizinhanga em manifestagoes
tradicionais brasileiras

A ideia de multimodalidade, do ponto de vista das capacidades cogniti-
vas, diz respeito a integracio e codependéncia entre diversos sentidos e
agoes, como audicio, olhar, tato, olfato, movimento, expressao facial, voca-
lizagoes, entre outros. Seu estudo vem ganhando espa¢o no campo da lin-
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guistica, com autores nacionais e internacionais, mas também no 4mbito da
musicologia e das artes visuais (Fortuna; Nijs, 2020).

A multimodalidade presente nas performances culturais afromotriciais
vem sendo discutida, majoritariamente, a partir das relagées entre movi-
mento, ritmo e voz em prdticas performativas integradas. O sociélogo brasi-
leiro Muniz Sodré (1998), a respeito das culturas tradicionais africanas, des-
taca que a interdependéncia entre danc¢a e musica afeta as estruturas formais
uma da outra, asseverando que uma forma musical pode ser criada em fun-
¢ao dos movimentos de danca, enquanto a danga pode ser elaborada em re-
lagao a forma musical. Para o autor, esse acoplamento denuncia uma in-
compatibilidade primordial entre as priticas musicais afrodiaspéricas e a
concepgao musical europeia: “O ritmo da danga acrescenta o espaco ao
tempo buscando em consequéncia simetrias as quais nio sente obrigada a
forma musical no Ocidente” (Sodré, 1998, p. 22).

Assim, ao associar movimento corporal e criagio musical, este tipo de
manifestagio cultural real¢a uma abordagem corporizada, baseada no pro-
cesso cinestésico, conforme destaca o etnomusicélogo James T. Koetting
(1970, p. 119) acerca das performances culturais africanas:

Nem padroes, nem performances foram, como no Ocidente, caracteristica-
mente criados por compositores e coredgrafos em processos predominante-
mente mentais; em vez disso, parecem ter-se desenvolvido, executado e

transmitido dentro da tradi¢ao sociocultural, por meio de uma combinagio
entre processos mentais e cinestésicos (tradugio nossa).

Tal processo de indissociabilidade entre danca e musica remete, entre
outras possibilidades, ao fendmeno de sincronizagao entre som e movimen-
to no corpo, tema amplamente discutido por autores da interacio musical
corporificada e cognicdo musical corporificada’. O musicélogo Marc Leman
(2008), em seu livro Embodied Music Cognition and Mediation Technology,
defende que o pulso é o principal agenciador da sincronizagao do movimen-
to com a musica. Em oposi¢iao a um processo de seguimento passivo, o aci-
onamento do sistema motor na sincroniza¢io pode implicar uma previsao
de sequéncias musicais, capaz de fazer com que um corpo se mova, espon-
taneamente, em sincronia com um padrio sdnico (Leman, 2008).

No coracao da sincronizagao entre danca e musica, estd o entrainment,
termo da biomusicologia que poderiamos traduzir como arrastamento. Mar-
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tin Clayton, Rebecca Sager e Udo Will (2004), na publicagao /n Time with
the Music: the concept of entrainment and its significance for ethnomusicology®,
afirmam que o arrastamento é um fendmeno em que dois ou mais processos
oscilatérios independentes se sincronizam, de tal forma que se ajustam nu-
ma periodicidade comum. Para os autores, hd dois componentes bésicos pa-
ra que a sincronizagio ocorra: 1) deve haver dois ou mais processos ritmicos
autdnomos ou osciladores; e 2) os osciladores devem interagir.

Embora tal conceito possa recobrar o fendmeno acustico da ressonin-
cia — em que uma fonte emite um som cuja frequéncia ¢ igual a frequéncia
de vibra¢io de um receptor —, Clayton, Sager e Will (2004) defendem que
arrastamento e ressonincia nio sio equivalentes e nao podem ser confundi-
dos. No arrastamento, as oscilagdes sdo processos ativos e autbnomos que
tém uma fonte de energia interna, de modo que, se nao houver interagio, as
oscilagoes continuario existindo. J4 na ressonincia, se uma fonte que pro-
duz ondas sonoras em uma caixa de ressonincia cessar sua emissdo, as osci-
lagbes na caixa também cessarao (Clayton; Sager; Will, 2004). No entanto,
para que o arrastamento ocorra, ¢ preciso haver algum grau de interacio en-
tre os osciladores.

Tal interagao implica uma “relacio consistente” (Bluedorn, 2002 apud
Clayton; Sager; Will, 2004, p. 10), ou seja, os padroes ritmicos nio preci-
sam coincidir com exatiddo, mas manter uma relagao definitiva que pode se
evidenciar pela sincronia, pela antissincronia ou por outra conexao ritmica
entre os osciladores.

Ademais, os padroes de sincroniza¢do podem ocorrer nos sistemas os-
cilatérios de um mesmo corpo, gerando, por exemplo, diferentes relacoes
entre padroes ritmicos orginicos (respiracio e ritmo cardiaco) e de movi-
mento. Esse processo tem sido nomeado pela biomusicologia como self-
entrainment (arrastamento intraindividual).

O etnomusicélogo Martin Clayton (2012) salienta que a coordenagio
entre membros do corpo é um aspecto muito importante e ainda nao am-
plamente estudado do arrastamento intraindividual. Compreendida aqui
como um processo de multicoordenacio, refere-se a dindmica bdsica de co-
ordenacio entre varios membros independentes, mas acoplados por meio de
padroes ritmicos (Clayton, 2012), como ocorre com um baterista que move
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diferentes partes do corpo para produzir sons em cadeias ritmicas correlaci-
onadas.

Tanto a multimodalidade quanto a multicoordenagio estao presentes
em diferentes exemplos de performances afro-brasileiras e afro-amerindias,
em que brincantes cantam, dancam e tocam instrumentos musicais, ates-
tando a codependéncia entre musica e danga em suas acoes. Tais processos
ficam evidenciados quando, a0 nomear uma manifestagio como o coco (em
suas inumeras ocorréncias geograficas), por exemplo, nio se sabe especifi-
camente se estamos nos referindo a danga ou a musica, sem falar na poesia

ou mesmo nas dimensoes rituais, histéricas ou sociais constitutivas de suas
motrizes (Ayala; Ayala, 2000).

A perspectiva motricial, a partir do conceito de motriz cultural de Li-
giéro (2011), traz uma triade fundamental que conversa diretamente com as
ideias de multimodalidade e multicoordenacio acima destrinchadas. Trata-se
dos trés elementos basilares da performance africana — dangar-cantar-batucar
— defendidos por Ligiéro, com base nos estudos do antropélogo congolés
Bunseki Fu-Kiau. Eles servem nao sé como indicadores de uma integracio
profunda entre dan¢a e musica, mas também como invocadores de forgas
ancestrais e da transmissao de saberes conduzidas por mestres e mestras em
contextos de celebracio, festa e ritual:

Ao considerar a jungdo das artes corporais s musicais e, sobretudo, acresci-
do do uso do canto como algo simultidneo e percebido como uma unidade
no centro da performance africana, Fu-Kiau destaca um dispositivo que,
sem duvida, continua sendo caracteristico das performances da didspora afri-
cana nas Américas — ndo é possivel existir performance negra africana sem
este poderoso trio, € o mesmo ¢ aplicdvel em relagao as performances afro-
brasileiras (Ligiéro, 2011, p. 108-109).

Nas performances culturais afro-brasileiras e afro-amerindias, a multi-
modalidade, a multicoordenagdo e o poderoso trio dangar-cantar-batucar nao
sdo experiéncias solitdrias, embora passiveis de existirem num s6 corpo.
Sempre acolhidos por alguma instincia ritualistica, dancas, cantos e ritmos
sao partilhados em brincadeiras, dinimicas responsoriais, festas religiosas,
em roda ou apresentagdes, mas nunca de forma isolada e solitdria.

E o conhecimento corporal que o performer tem da interatividade entre o

cantar-dancar-batucar com a filosofia e a visio césmica da tradi¢ao que ga-
rante a sua verdadeira continuidade. Sua eficicia depende de uma forte tra-
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di¢do oral, treinamento informal e um grande senso de identidade comuni-
taria (Ligiéro, 2011, p. 130).

Para o filésofo sul-coreano Byung-Chul Han (2021), em sua recente
publicagdo O Desaparecimento dos Rituais: uma topologia do presente, os atos
rituais sio constituidos de um corpo ressonante, marcado por sentimentos
partilhados, jamais vividos isoladamente. Por conseguinte, tais atos corporali-
zam e sedimentam a experiéncia em comunidade, uma vez que “[...] criam
um saber e uma memoéria corporalizados, uma identidade corporalizada, uma
comunhio corporal. A comunidade ritual ¢ uma corporagio. A comunidade
como tal é inerente uma dimensao corporal” (Han, 2021, p. 24).

Ao olhar para priticas rituais, o antropdlogo Victor Turner (2012) traz

o conceito de communitas espontinea como uma celebragio momentanea en-

tre individuos que compartilham suas identidades num evento tnico, fluido e

sincronizado. Ao chocar, dialeticamente, estrutura e antiestrutura, Turner

(2012) concebe a perspectiva de communitas como uma espécie de antiestru-

tura tempordria que, em momentos ritualizados, retiraria os sujeitos de suas

posicdes sociais anteriores, gerando vinculos comuns. A partir de Turner, a

pesquisadora Peticia Carvalho de Moraes, em sua dissertagio de mestrado, faz
a seguinte observagao sobre as festas de coco de roda na Paraiba:

O estado de communitas espontinea ¢ algo desejado e esperado pelos parti-

cipantes, conhecedores da festa e, contraditoriamente, esse estado de comu-

nhao somente é experimentado quando se intensificam os jogos sonoro-

corporais realizados no centro da roda. A brincadeira se inicia com a forma-
¢ao da roda, com os corpos se conectando através de movimentos em repeti-

¢ao (Moraes, 2016, p. 111).

Mestra Graga Reis e Bartira Menezes, brincantes e continuadoras dos
saberes tradicionais maranhenses, em encontro com estudantes da Universi-
dade de Siao Paulo em 2022, apontaram que trabalhar em comunidade
sempre foi uma premissa fundamental para suas trajetérias formativas en-
quanto artistas e brincantes. Mestra Graga Reis (2022, n.p.), ao defrontar-se
com graduandos em artes cénicas ali presentes, defendeu: “Vou falar um
pouco do que sei. Nao tenho faculdade, minha escola foi minha familia. A
casa da gente é nossa grande faculdade™. No entanto, Bartira Menezes, ao
mencionar a recorrente discussao de pesquisadores académicos sobre o uso
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da palavra comunidade para nomear o contexto de partilha das manifesta-
coes tradicionais, ressalta:
Sempre estivemos em comunidade, mas nunca nomeamos dessa forma. De
onde eu venho, do meu bairro, em Sio Luis do Maranhao, o que hoje cha-
mam de comunidade, a gente chamava de vizinhanga. Porque tudo era feito

com os vizinhos, parceiros e familiares, de forma coletiva e soliddria' (Me-
nezes, 2022, n. p.).

No seio da palavra vizinhanga, o pertencimento, o vinculo e a dimen-
sao ritual caracterizam relacoes de aprendizado e de encontro que parecem
transbordar as definigoes j4 sedimentadas da filosofia e da antropologia oci-
dentais no tocante a ideia de constitui¢ao do comum. A vizinhan¢a implica
relacio geogrifica, no sentido de habitar um espago comum que abriga dife-
rentes formas de conjurar. Abarca, ainda, contradi¢des que ultrapassam o
perigo de romantizagao da comunidade como uma unidade homogénea. A
viginhanga é diversa: a0 mesmo tempo que pode acolher a constituigio de
partilhas comuns, pode conter diferengas étnico-raciais e sociais, além de di-
vergéncias de cunho religioso, politico, social e cultural.

Em seu livro O Espirito da Intimidade: ensinamentos ancestrais africanos
sobre maneiras de se relacionar, a escritora burquinense, Sobonfu Somé
(2007, p. 46), sublinha a importincia dos fundamentos que regem o senti-
do de comunidade de onde ela vem:

Para criar uma comunidade que funcione, ¢ preciso observar cuidadosamen-
te alguns dos seus fundamentos: espirito, criangas, ancidos, responsabilidade,

generosidade, confianga, ancestrais e ritual. Esses elementos formam a base
de uma comunidade.

No ambito das culturas tradicionais do Brasil, poderfamos dizer que os
fundamentos da comunidade que funciona (Somé, 2007) alimentam-se, den-
tre outros aspectos, de motrizes ativadas por corpos que dangam-cantam-
batucam (Ligiéro, 2011) coletivamente. Nessa dire¢io, o sentido de vizi-
nhanca se fortalece, para além das divergéncias, a cada festa, rito, jogo e
brincadeira, aprofundando lagos de pertenca, identidade, comunhao, rela-
¢ao com os ancestres e continuidade da tradigao.
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Um experimento tecnocultural

Entre 2020 e 2021, desenvolvi uma pesquisa teérico-prética junto ao
Departamento de Musicologia da Ghent University, sob supervisao do pes-
quisador Marc Leman, sobre a relagao entre danca e musica, com base no
método da tecnologia do espelho aumentado (Caruso, 2018). Tal método vem
sendo desenvolvido pela musicista e pesquisadora italiana Giusy Caruso (en-
tre outros pesquisadores do campo da musicologia) e consiste numa abor-
dagem metaperspectiva, em que o artista também ¢ o pesquisador, mas, em
vez de produzir relatos, descrigoes ou impressoes subjetivas, utiliza-se de da-
dos objetivos obtidos por meio de gravagoes (capturas de movimento e du-
dio, andlise computacional, gravagdes em video e outros tipos de captura)
de sua prépria performance.

Com base na tecnologia do espelho aumentado e na metaperspectiva,
realizei o estudo A Descriptive Study about Self-Entrainment and Cross-
Modality between Dance and Music through Examples of Brazilian Traditio-
nal Dances (Um estudo descritivo sobre autoarrastamento e multimodalidade
entre danca e musica através de exemplos de dangas tradicionais do Brasil)
no Laboratério de Interagao entre Arte e Ciéncia da Ghent University''. Tal
pesquisa consistiu em descrever a multimodalidade e o processo de multico-
ordenagdo presentes nas interagdes entre danca e musica a partir de alguns
exemplos de manifestagdes culturais tradicionais brasileiras, utilizando tec-
nologias de captura de movimento e dudio para andlise qualitativa.

O processo envolveu a gravacio de atividades multimodais desempe-
nhadas por mim (dangando, cantando e tocando instrumentos de percus-
s40), com base em toadas, movimentos e ritmos de diferentes performances
afro-brasileiras (Maracatu de Baque Virado, Coco, Samba de Roda, Cavalo-
marinho e Bumba Meu Boi)'?. No entanto, em vez de produzir um registro
audiovisual, a capta¢io se deu por meio da captura e transposi¢ao do corpo
em um modelo digital, com vistas a empreender uma investigagao centrali-
zada nas dimensoes sonoras e cinéticas das praticas analisadas, em detrimen-
to de outros aspectos que pudessem prevalecer.
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Figura 1 — Frame da representagio tridimensional em video de experimento piloto, a partir do coco ‘Parari’ do Mestre
Luiz Paixdo, pelo programa Motion Capture-QTM. Fonte: Disponivel para visualizagio em:
https://drive.google.com/file/d/10FWKYGECUvtV35cA1qFxbg WBZZjeMLqV/view?usp=sharing. Acesso em: 01 dez. 2022.

Os experimentos foram produzidos a partir da seguinte condi¢do: eu,
autora da presente pesquisa, em situagio de performance individual, canta-
va, dangava e tocava, com base em diferentes padrées ritmicos, cinestésicos e
melddicos, de acordo com cada manifestaciao cultural abordada.

Os movimentos foram gravados pela tecnologia de captura de movi-
mento (sistema Qualysis)'’; e o dudio (voz e percussio) foi captado em sin-
cronia com o movimento por meio de um relégio universal, o SMPTE
clock. As anilises qualitativas verificaram a sincronizagio entre gestos de
danga e gestos musicais, contemplando coordenac¢io entre partes do corpo,
voz e constru¢ao ritmica a partir do software Elan, ferramenta que possibili-
tou transcri¢io e anotagio de dudio e video sincronizados. O processo abar-
cou encontros exploratérios, ensaios, preparagio dos experimentos, grava-
¢oes em experimentos pilotos, gravagdes finais, limpeza e tratamento dos
dados, e transposi¢io das capturas para arquivos de video.

Apesar de o estudo reunir diferentes captagoes, trarei, no presente arti-
go, andlises de apenas um dos estudos realizados: o dangar-cantar-batucar do
Bumba Meu Boi maranhense.
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O Bumba Meu Boi do Maranhio: aspectos sonoros e cinestésicos

Conforme atesta Soraia Saura (2008) em sua tese de doutorado, festas
de boi existem no Brasil inteiro, sendo as do Norte e Nordeste ligadas ao ci-
clo junino, e as da Bahia, para baixo, mais ligadas ao ciclo natalino ou ao
Carnaval.

Segundo o Dossié do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Naci-
onal-Iphan (2011), o Bumba Meu Boi é considerado a mais importante
manifestagio da cultura popular do Maranhao. Composto de um ciclo fes-
tivo que mistura dan¢a, musica, auto dramdtico e ritual, a manifestacio se
divide em quatro momentos: os ensaios, o batismo, as apresentagoes publi-
cas ou brincadas e a morte do boi. Realizado em diferentes localizacoes do
estado do Maranhao, o Bumba Meu Boi é marcado por diferentes estilos,
chamados de sotaques. Os cinco principais sotaques sao: da Ilha ou de Ma-

traca; de Guimaraes ou de Zabumba; de Cururupu ou de Costa-de-mao; da
Baixada e de Orquestra (IPHAN, 2011).

Manifestagao realizada, mantida e ritualizada por diferentes sujeitos
culturais, traz a contribui¢io diaspérica africana como estruturante na mai-

or parte do estado:

Sdo atores desse grande espetdculo, estivadores, pescadores, trabalhadores ru-
rais e pequenos comerciantes e, mais recentemente, dependendo do estilo de
Bumba-meu-boi, pode-se encontrar, ainda, fazendo parte do conjunto, es-
tudantes e funciondrios publicos entre outras categoriais profissionais. Deve-

se destacar a grande participagdo de negros nos grupos dos sotaques de
Guimaries, Cururupu, Ilha e Baixada (IPHAN, 2011, p. 10).

Apesar de representar aspectos identitdrios da cultura maranhense, sua
histéria foi marcada por lutas de resisténcia e estratégias para combater a

perseguicao da elite branca local:

Controlados muito de perto pela policia e pela classe burguesa, os grupos de
Bumba-meu-Boi, utilizando a mesma tdtica do teatro religioso dos jesuitas,
juntam ao folguedo lendas religiosas; rituais indigenas; dangas africanas; ade-
recos, instrumentos e discursos dos brancos, numa fantdstica auddcia técnica
experimental. Aproveitam-se de um sincretismo especifico misturando as-
pectos misticos e religiosos para fugir da policia e conquistar sua tolerincia,
sem deixar de criticar a sociedade e fazer suas reivindicagées (Marques,

1999, p. 75 apud Saura, 2008, p. 89).

Andréia Vieira Abdelnur Camargo — Danca e Musica como Prdticas 12
Integradas em Performances Afro-Brasileiras: um estudo tecnocultural
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 13, n. 4, ¢129840, 2023.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



No presente estudo, utilizei movimentos, ritmos e toadas, tendo o so-
taque de Matraca como baliza para compor a performance individual gra-
vada pelo sistema de captura de movimento. Conhecido também como so-
taque da Ilha (caracteristico da ilha de Sao Luis), esse sotaque traz os seguin-
tes instrumentos de percussio em sua formagao: pandeirdo, tambor-onga,
matracas, apito e um grande maracd nas maos do condutor da brincadeira.

Conforme explica Adelino Aratjo (2008), no sotaque da Ilha, destacam-se: o
tambor-onca, que tem precedéncia sobre os demais instrumentos, pois contro-
la todo o conjunto, inclusive o maraca do cantador; o maraca, que da o sinal
para o inicio da toada e controla o boi para que as matracas e pandeiros nio
errem; e o apito, que ajuda a parar a trupiada e, antes do maraca, anuncia que
a toada serd puxada pelo cantador. As matracas animam os grupos do sotaque

da Ilha e os pandeiroes lhes dao vivacidade (IPHAN, 2011, p. 158).

No corpo coletivo do Bumba Meu Boi, as matracas (pequenas tdbuas)
percutem-se de forma estridente a partir de uma estrutura polirritmica que
poderia ser exemplificada, segundo notagiao musical ocidental, pela combi-
nacio das seguintes células ritmicas:

3 3 3 3 3 3 3 3

r— e N — e | e M e | r— e " r— e | L M e’

Matraca 1

Matraca 2

Figura 2 — Representagio da estrutura ritmica das matracas, através da notagio ritmica ocidental. Fonte: Leitao (2022).

Embora cada matraqueiro toque um dos dois padrées, a massa sonora
que se ouve gera uma mistura entre o que a nota¢ao musical europeia chama
de métrica bindria (representada pela Matraca 1) e o compasso composto
(Matraca 2). No compasso composto, cada unidade de tempo ¢ dividida em
trés; no entanto, sua métrica também ¢é bindria, ou seja, hd duas pulsagoes
principais que se repetem, ciclicamente, dividindo-se, cada uma, em trés. No
Bumba Meu Boi de sotaque de Matraca, esse padrio ritmico das matracas
acopla-se a outras estruturas ritmicas percutidas nos demais instrumentos uti-
lizados, cuja sonoridade, andamento e cadéncia, apesar de manterem uma re-
lacao de consisténcia a partir dessa estrutura bindria, contemplam variagdes,
contrametricidade e sincopes'.
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Como nos lembra o mdsico e pesquisador Rogério Leitao (2022), é
fundamental ressaltar que a notagio musical europeia pode até nos ajudar a
mapear a polirritmia impressa no Bumba Meu Boi maranhense; todavia, nao
é capaz de abarcar a complexidade ritmica que emerge de suas logicas e cos-
movisoes. Ao citar autores interessados em outras formas de notacao musical,
concernentes as matrizes musicais africanas e afrodiaspéricas, Leitdo retoma a
discussdo sobre a sincope na musica brasileira, tema caro ao campo da etno-
musicologia, capitaneado pelo escritor e compositor Carlos Sandroni.

Segundo Sandroni (1996), a contrametricidade e a sincope, para a cul-
tura musical europeia, sao exce¢des e dependem de complicados recursos de
contagem e grafia para que possam ser compreendidos; inversamente, para a
musica de tradicio afro-brasileira, a sincope e a contrametricidade so a regra
e fazem parte da cultura cotidiana. Logo, em vez de descritos por notagdes
musicais hegemonicas, a sincope e a contrametricidade, no contexto das per-
formances afro-brasileiras e afro-amerindias, sio espontaneamente compre-
endidas no corpo.

Diante da complexidade ritmica do Bumba Meu Boi, sdo diversas as es-
truturas cinestésicas e evolugoes coreogréficas utilizadas pelos brincantes em
estreita relacio com a musica e com os personagens que compdem a brinca-
deira. Nao obstante criarem padroes de movimento recorrentes, essas dangas
nao sao fixas, mas se atualizam nos corpos que performam suas motrizes:

Apesar da expressividade especifica de cada brincante representando as per-
sonagens integrantes do Bumba-meu-boi no Maranhio com seus gestos e a
desenvoltura dos movimentos, percebe-se que h4 um conhecimento especifi-
co sobre a forma de dangar o Bumba-meu-boi que e passada de geracio em
geracdo. E uma tradigdo que se expressa nos corpos dos brincantes, histérias
de vida extravasadas em momentos de celebracao (IPHAN, 2011, p. 181).

Ao observar a brincadeira, é possivel descrever diferentes motrizes que
se alimentam da estrutura polirritmica supracitada, criando desenhos e en-
cadeamentos cinéticos distintos, como é o caso do movimento dos Brincan-
tes de Cordao, que acompanham a marcagio ora bindria, ora composta,
com passos que se repetem. Diferentemente deles, os Caboclos de Pena, ves-
tindo uma indumentdria pesada, saltam, rodam e fazem evolugoes coreogri-

ficas vigorosas, para além da marcacio ritmica sincronizada a musica

(IPHAN, 2011, p. 149).
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Uma andlise de movimento, com base nos quatro fatores fundamentais
do movimento forjados pelo austriaco Rudolf Laban (Rengel, 2003), pode-
ria elaborar generalizagdes acerca da prevaléncia de saltos, giros e entrelaca-
mentos na danca do Caboclo de Pena (IPHAN, 2011, p. 149). Poderiamos
dizer, por exemplo, que alguns fatores do movimento, como espago direto,
peso firme, tempo rdpido, fluéncia controlada, em alternincia com fluéncia li-
vre, seriam marcantes na mobilidade desta figura. Porém, como se pode
identificar no curta-metragem Caboclo de Pena®, 29 Caboclos de Pena evo-
luem coreograficamente de maneiras distintas e marcadamente particulares.
Em vez de confirmarem um trago coreogrifico passivel de sistematizagio e
generalizacio, esses caboclos mostram que, para além do isomorfismo entre
danga e movimento — decupado em fatores fundamentais e universais —, es-
sa danca se alimenta das mais variadas possibilidades de rela¢io entre corpo,
indumentdria, género, ancestralidade, espiritualidade, musicalidade, tempo-
ralidade e espacialidade.

Ademais, além das variadas formas de dangar de cada personagem, é
possivel dizer que as narrativas motoras também se alteram de acordo com o
enredo do auto. Por exemplo: quando o boi é sangrado pelo vaqueiro, no ri-
tual de morte, o miolo — aquele que 70/ 0 animal, objeto central da brinca-

deira — faz “com que o boi estremeca, dando maior realidade ao ato”
(IPHAN, 2011, p. 130).

Logo, as dinimicas sonoras e cinéticas que aparecem na brincadeira
sao muitas e variadas, de modo que as reduzir a padrdes ritmicos e qualida-
des de movimento estabilizados pela notagio musical europeia ou por um
olhar coreogréfico baseado numa anilise isolada do movimento seria ignorar

a perspectiva multimodal, motricial e coletiva que as caracterizam.
Bumba Meu Boi de um corpo s6: um experimento tecnocultural

No experimento desenvolvido a partir da tecnologia do espelho au-
mentado, utilizei um par de matracas para marcar alternadamente as estru-
turas ritmicas expostas na Figura 2 enquanto cantava e movia os pés num
passo comumente utilizado pelos Brincantes de Cordao que, em alguns ca-
sos, também dancam e cantam tocando matracas (IPHAN, 2011). A toada
escolhida para as gravagoes foi Santos do Morro, composta por Ana Maria
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Carvalho'® e gravada pelo Grupo Cupuagu'’, no disco Grupo Cupuacu: todo
canto danga, em 2008:

Figura 3 — Modelo digjtal em video de captagio do experimento a partir do Bumba Meu Boi de Matraca. Fonte: Disponivel
para visualizacio em: hetps:/drive.google.com/file/d/1gik 1XAT 1wHiyWiv3oEtt7ghSOpjvKROh/view?usp=sharing. Acesso
em: 01 dez. 2022.

As imagens e os dudios captados, em sincronia, fornecem pistas a respei-
to da espacialidade e temporalidade dos movimentos que poderiam ser lidas
de forma objetiva por uma anilise computacional capaz de verificar e compa-
rar posigoes, precisio e periodicidade na repeticado dos passos e gestos. Na
mesma medida, soffwares de visualizacio e andlise de ondas sonoras poderiam
averiguar objetivamente aspectos como: manutengao do pulso, espectrografia
da voz, entre outros. Todavia, no estudo aqui apresentado, o que se priorizou
foi uma andlise qualitativa e descritiva a partir de trés processos que se inte-
gram numa mesma tarefa performativa: dancar, cantar e percutir.

Ao dispor o arquivo do video captado no software Elan, foi possivel vi-
sualizar a imagem em movimento e as ondas sonoras do dudio num mesmo
espaco. Além disso, foi possivel anotar diferentes a¢oes, de acordo com cada
trecho do video e do 4udio, permitindo compreender como se desenvolve-
ram os padrdes ritmicos, melédicos e cinestésicos desse pequeno exercicio
performativo. Destarte, foram criadas trés camadas, para anotagao multini-
vel, sendo a primeira camada com informagées sobre a estrutura ritmica, a
segunda sobre a danga, e a terceira sobre a toada, a partir da transcri¢io da
letra da cancao.
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Arquivo  Editar  Anotagio Trilha Tipo Buscar Visualizar Opgbes Janela  Ajudar

Grade Texto Legenda Lexicon Comments Reconhecedores  Metadados

Volume:
100
[} 50 100
Boic2 30-4.mp4

Mute  Solo

Boic2-3D-4.wav
Mute  Solo

00-01:03.162 Selegda: 00.00-00.000 - 00-00:00.000 0
M| W[ [Fa|-HM[ P [M|PF|M (MM psi s | = |11 Modo de Selecie Modo de Repeticio (Loop) 4

Boi2-3D- a8 00.00.10.000 00:00:15.000 000020.000 000025.000 00-00:30.000

BO:00:10.000 O0:00:15.000 00:00:20.000 00:00:25.000 00:00:30.000
L

| Meu Sao Jono sbriu as 4 | Meu Sao Joan sbriu a: d gors | A chave eis pedi . S0 Benodito foz cale pras senhoras, Sant

Figura 4 — Imagem da tela do soffware Elan, com os arquivos da presente pesquisa. Fonte: Arquivo da autora.

No tocante a descrigao dos aspectos ritmicos e cinéticos, foram utiliza-
das as expressdes I+ 2+ para indicagao de estrutura bindria e /+a 2+a para
indica¢io de compasso composto. Dialogando com a Figura 4, acima repre-
sentada, é possivel depreender que, apés 15 segundos de gravacio, enquanto
os passos da danga se mantinham no compasso bindrio, a percussio das ma-
tracas passava para a estrutura COmposta, a0 passo que a cangao seguia a mé-
trica musical bindria, prolongando a duragao das vogais. Aos 25 segundos
de gravagao, enquanto danga e percussdo se sincronizavam em métrica bind-
ria, a cangao se atrelava a subdivisdo terndria do tempo composto.

Embora os passos da dan¢a parecam simples, porque sio constituidos
de gestos bdsicos'®, o deslocamento lateral e a presenca de uma marcagio
que envolve contratempo para execugio do movimento podem gerar difi-
culdades na distribui¢io do peso e na manutengio do tempo quando atrela-
dos a tarefa de seguir um padrao ritmico que mistura estruturas bindrias e
terndrias. Porém, a forma como a danca se acopla a estrutura ritmica percu-
tida pelas matracas ou entoada pela cangao desfaz a ambiguidade da referén-
cia sonora percebida.

Segundo Marc Leman (2016), ao ouvir um padrio musical ambiguo,
o corpo que danga filia-se a estrutura interna do ritmo, desfazendo a ambi-
guidade e determinando como a musica serd percebida. Isso quer dizer que,

no meio de um mar de matracas percutidas em polirritmia durante uma fes-
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ta de Bumba Meu Boi, é possivel atar-se sinestesicamente a um dos dois pa-
droes (bindrio ou terndrio) e manter-se em sincronia com a brincadeira.

No experimento aqui abordado, o poder de desambiguagao da danca
fica explicito quando a métrica das matracas se torna ritmicamente disso-
nante”” em relagdo a danca e ao canto, que permanecem na regularidade bi-
ndria. Operado por um mesmo corpo que ativa diferentes fazeres e habili-
dades cognitivas, podemos dizer que se trata de uma performance multimo-
dal e multicoordenada que se ajusta, constantemente, entre os sons produzi-

dos, percebidos e acionados pelo movimento e pela voz.
Imprecisdes de um estudo sem vizinhanga

Embora capaz de indicar pressupostos visiveis sobre o papel da multi-
modalidade e da multicoordenacio no exercicio performativo apresentado, a
objetividade dos registros obtidos pela tecnologia de captura de movimento
e dudio guarda duas imprecisoes substanciais: a auséncia do coletivo e a au-
séncia de um sujeito na experiéncia.

Ora, se um brincante de uma manifestacio artistica afropopular como
o Bumba Meu Boi nunca estd sozinho numa festa, apresentagio ou ensaio,
qual ¢ a validade de investigar as relacoes entre danca e musica a partir da
performatividade de um tnico corpo? Os arranjos entre voz, percussio e
movimento seriam organizados da mesma maneira se houvesse outros cor-
pos e sonoridades se movendo e soando em conjunto?

Tais questdes nao invalidam as discussoes tragadas até aqui, jd que a
andlise de aspectos sonoros e cinestésicos isolados evidenciou dinimicas in-
trinsecas a polirritmia e & trinca dangar-cantar-batucar que s6 seriam apre-
endidas por meio de uma andlise detalhada e decupada desses fazeres inte-
grados. Entretanto, se um batalhio — denomina¢io dos grupos de Bumba
Meu Boi da Ilha — fosse analisado nas mesmas condi¢oes de capta¢io, ou-
tros aspectos seriam evidenciados, considerando que dancar-cantar-batucar
em conjunto demanda entender-se no espago-tempo, conjurando nio sé os
aspectos cognitivos envolvidos no compartilhamento da aten¢ao, predicio e
manutengiao do pulso, mas também as dinimicas sociais, étnico-raciais e hi-
erdrquicas que compreendem a formacio do coletivo.

Martin Clayton (2017, p. 2015, tradu¢io nossa), em sua pesquisa sobre o
papel da interagio social nos processos musicais corporificados, pondera:
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A investigagdo em musica e gestos estd agora bem estabelecida, centrando-se
nos processos corporificados na produgio de musica, mais comumente ao
nivel do individuo. Outras vertentes importantes concentram-se no arrasta-
mento, coordenagio interpessoal e agio conjunta musical, explorando os
mecanismos pelos quais grupos de pessoas coordenam as suas préticas musi-
cais, bem como o impacto da atuagio em grupo na relagao social e no com-
portamento pré-social [...]. Como pode o trabalho anterior em etnomusico-
logia ser alargado para se sobrepor e se misturar com abordagens cognitivas e
empiricas a interagio musical corporificada?

Assim, a auséncia do coletivo no experimento abordado traz a baila a
dicotomizagio da relagao entre cogni¢io e cultura, reincidindo em visoes
monoculturais e hegemodnicas do conhecimento como lugar de cisio entre
natureza e cultura, corpo e mente. Contudo, como jd foi dito, as perfor-
mances afro-brasileiras e afro-amerindias — legatdrias de cosmovisoes agre-
gadoras e holisticas — caminham em dire¢ao contrdria, partilhando pulsa-
¢oes ritualisticas, identitdrias, divergentes e vivas no seio da vizinhanga
(Menezes, 2022).

No Guarnecer do Bumba Meu Boi — momento em que o coletivo se
agrupa e se prepara —, os pandeirdes frios, com o couro dormido, sao desper-
tados em conjunto no aquecer da fogueira. Assim também é com os brincan-
tes: “O grande ensinamento do Guarnecer ¢é a operagio de transformagio que
exerce, do individual ao coletivo, de humanos a divinos. Conecta-nos para a

festa, para o trabalho, para a obriga¢io” (Saura, 2008, p. 74).

Tal comunhio coletiva permeia diferentes momentos dessas perfor-
mances, caracterizando nao sé a dimensao transformadora dos rituais, mas
também os processos de aprendizagem que, invariavelmente, acontecem por
meio da relacao de vizinhanca, como atesta o mestre maranhense Tiao Car-

valho (2014) em depoimento para o documentirio Uma Conversa sobre
Bumba-Meu-Boi no Maranhio™:

O ensinar e o aprender se fundem muito. Muitas vezes vocé aprende sem nin-
guém te ensinar. Vocé aprende tocando e olhando, vérias vezes. Até existe aula
de percussao maranhense, mas o mais comum mesmo ¢ a pessoa aprender ali,
nascer, ver alguém tocando, ficar olhando [...] quando o adulto sai, a crianca-
da fica l4, pega os instrumentos e fica tocando (Carvalho, 2014, n.p.).

Logo, os complexos fazeres multimodais ¢ multicoordenados que emer-
gem do dangar-cantar-batucar no Bumba Meu Boi — e em outras perfor-

Andréia Vieira Abdelnur Camargo — Danca e Musica como Prdticas
o 19

Integradas em Performances Afro-Brasileiras: um estudo tecnocultural

Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 13, n. 4, ¢129840, 2023.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



mances afro-brasileiras e afro-amerindias — no sio tarefas individuais, como
pregam os modelos educacionais hegemonicos e regidos pela meritocracia
individualista neoliberal. Pelo contrdrio, nas priticas artisticas afropopulares,
aprende-se, ensina-se e brinca-se sempre junto.

A segunda imprecisao refere-se ao fato de que o experimento trans-
forma a pesquisadora-performer em objeto desprovido de contexto e identi-
dade. Nao fossem as qualidades timbristicas da voz (gravada sem efeitos ou
modificagdes), todo o processo anularia a existéncia de um sujeito que per-
forma, com suas experiéncias e repertdrios pregressos. Desse modo, o pro-
cedimento, tributdrio do método do espelho aumentado pela tecnologia (Ca-
ruso, 2018), traz uma neutralidade perigosa, na medida em que se trata de
um corpo em particular que, ao ser transposto para um modelo digital, as-
sume o lugar de um corpo genérico. E, como jd foi ressaltado, os modos de
dancar, tocar e cantar no Bumba Meu Boi nio podem ser generalizados,
pois variam de acordo com os contextos e os modos de operagao de cada
grupo. Ademais, se ndo hd sujeito implicado no processo, também nao h4
dimensao histérica, social, politica, cultural e étnico-racial.

Contudo, os soffwares deixam visivel a intersec¢io entre potencialida-
des cinéticas e ritmico-musicais, abrindo espago para que novas formas de
andlise e problematiza¢bes possam surgir em detrimento das teorias de ani-
lise de movimento e de notagao musical hegeménicas, cujos métodos apar-
tam danca e musica como dreas de estudo isoladas.

Consideragées finais

Ao longo deste texto, problematizamos o termo cultura popular do
Brasil e apresentamos um experimento fecnocultural a partir de algumas mo-
trizes sonoras e cinestésicas do Bumba Meu Boi de sotaque de Matraca com
o intuito de defender os conceitos de multimodalidade, multicoordenacio e
vizginhanga como agenciadores do acoplamento entre danga e musica em
préticas artisticas afropopulares.

Trazendo anilises e discussoes advindas dos campos das Artes Cénicas
e da Musicologia, em abrago interteérico com a Antropologia, os Estudos
Culturais e as Ciéncias Cognitivas, cotejamos ideias concebidas no dominio
académico com palavras de mestres e mestras de manifestagoes artisticas
tradicionais brasileiras.
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A despeito de fornecer informagodes e perspectivas aprofundadas acerca
das possiveis relagoes entre movimento, som e voz em performances afromo-
triciais, concluiu-se que o estudo tecnocultural, pautado pelo método do es-
pelho aumentado por tecnologia, traz contradi¢oes e imprecisoes, uma vez que
nao considera o papel do coletivo e anula a existéncia de um sujeito na ex-
periéncia analisada.

Entretanto, o olhar circunstanciado e critico ao experimento pdde en-
dossar o interesse maior deste estudo: afirmar que multimodalidade, multico-
ordenagio e vizinhanga sao aspectos indissocidveis das préticas artisticas afro-
populares e, por isso, pedem outras formas de leitura para além das teorias
hegemonicas da danga e da musica europeias. Ao enunciarem o poderoso
trio dangar-cantar-batucar de Fu-Kiau (apud Ligiéro, 2011) e sua intrinseca
dimensdo comunitdria, as manifestacoes artisticas tradicionais brasileiras
atestam as condi¢des multimodais, multicoordenadas e coletivas que demar-
cam sua complexidade enquanto forma de arte.

Contra o apagamento dos conhecimentos afrodiaspéricos por parte do
projeto colonizatério que edifica saberes eurocentrados enquanto arte e ma-
nifestacoes culturais tradicionais como “um outro exdtico” (Dumas, 2022,
p. 11), esta pesquisa ambiciona contribuir para a criagio de outras narrati-
vas e modos de operar:

As préticas de matrizes afro-brasileiras foram (e ainda s3o), na sua maioria,
categorizadas como nao arte, definidas em meios intelectuais com designa-
¢oes amplas como: folclore, primitivo, cultura popular, saberes tradicionais,
prética cultural ou performance cultural. Mesmo sendo composta por reali-
zagoes fincadas em reconheciveis linguagens artisticas, expressoes afro-
diaspdricas sio vistas como um outro exético por grande parte das institui-
coes de fomento as artes, seja de ordem intelectual (como as universidades)
seja de ordem cultural (secretarias e representagoes de poder publico) e
mesmo por artistas (Dumas, 2022, p. 11).

Nesta direcio, afirma-se o aprofundamento das pesquisas acerca de
préticas artisticas afropopulares em amplo espectro, trazendo, entre outras
possibilidades, o cruzamento entre arte, ciéncia e tecnologia como forma de
investigagdo, implementagao e problematizagio de temas comumente lega-
dos somente ao Ambito das humanidades.

Embora seminal, falivel e atulhado de vespeiros no que tange a dimen-
soes politicas, sociais e étnico-raciais timidamente abordadas aqui, espera-se
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que este trabalho inspire futuros estudos em cultura popular regidos por
mediacio tecnoldgica, trazendo outras contribuigées e descobertas.

Notas

' Fu-Kiau forjou a expressdao em um manuscrito ainda nao publicado e cedido a

Ligiéro (2011), conforme atesta este em seu livio Corpo a Corpo: estudo das per-
formances brasileiras.

> A despeito de seu amplo significado, a palavra fecnocultura vem encampar a
implementagao do fendmeno digital em diferentes dreas da vida humana. Para
Licia Santaella (2012), as tecnologias digitais caracterizam a era da tecnocultura
e se edificam sobre um processo evolutivo, constituido de geragoes diversas de
tecnologias que abarcam desde tecnologias pré-digitais as tecnologias de dispo-
nibilizagdo, difusdo, acesso e conexao. No presente artigo, utilizamos o termo
tecnocultura com o intuito de nomear o tipo de experiéncia realizada, cujo pro-
cesso foi mediado por tecnologia digital, facilitada por soffwares de captagio e
leitura.

Esta aula integrou o projeto de ensino Cantar-Dangar-Batucar: encontro com
mestres(as), coordenado por mim, com apoio da Pré-Reitoria de Graduagio da
USP, por meio do edital Programa de Incentivo as Artes e ao Esporte — PI-
AE/Santander. Nesse projeto, mestres e mestras de diferentes manifestacoes ar-
tisticas tradicionais brasileiras foram convidados a ministrar aulas a estudantes
de graduagio, tendo como referéncia o projeto Encontro de Saberes, iniciativa
do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusio no Ensino Superior
e na Pesquisa (INCTI, 2015) em parceria com diversas universidades brasilei-
ras, com vistas a incorporar os mestres de oficio e das artes tradicionais nos va-
rios niveis de ensino e formacao cultural.

A Familia Menezes ¢ guardia de muitas manifestagoes da cultura maranhense,
dentre elas a tradi¢ao dos toques das Caixas do Divino Espirito Santo, mantida
por Dindinha, Zezé, Graga e Bartira. Parte da familia reside em Sao Paulo, di-
vulgando e recriando as tradi¢oes e festejos maranhenses e, assim, promovendo
um intercAmbio cultural entre os dois estados (Oliveira, 2014).

Afirmacgao de Bartira Menezes em aula ministrada em parceria com a Mestra
Graga Reis aos estudantes da graduagao em Artes Cénicas da Universidade de
Sdo Paulo, em 24 de novembro de 2022.
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¢ De acordo com Ligiéro (2011), os estudos da performance combinam antro-

pologia, artes performdticas e estudos culturais, com o intuito de investigar
uma gama de atos sociais, como celebragoes, festivais, teatro, danga, esportes e
outros eventos que se inscrevem na cotidianidade. Com base na obra do antro-
p6logo Victor Turner, Ligiéro entende a performance como comportamento ex-
pressivo, capaz de abarcar diferentes fendmenos de ordem intercultural, histéri-
ca, estética e ritual. Nessa dire¢ao, defende que a interdisciplinaridade presente
no conceito de performance agrega inumerdveis priticas culturais, dentre elas
as performances afrodiaspéricas e indigenas presentes nas Américas.

A interagdo musical corporificada (embodied music interaction) e a cogni¢do musi-
cal corporificada (embodied music cognition) saio campos de estudo expandido
em musicologia que se comunicam com diferentes dominios do conhecimento,
como biomusicologia, ciéncias cognitivas, etnomusicologia, tecnologia e musi-
cologia sistemdtica, entre outros. Tais campos se interessam pela dimensao
corporal do som e da musica, compreendendo que agdo e percepgiao musical
humanas sio processos reciprocos que dependem das capacidades sensoriomo-
toras, cognitivas, emocionais e energéticas, reguladoras dos processos de intera-
¢do sonoro-musical entre corpo e ambiente (Leman; Lesaffre; Maes, 2017).

Esta publica¢io foi produzida por meio de uma abordagem colaborativa entre
os etnomusicélogos Martin Clayton, Rebeca Sagger ¢ Udo Will para o Semi-
ndrio Europeu de Etnomusicologia (2001-2002), com a finalidade de levantar
descrigdes e aportes metodolégicos mais detalhados acerca do conceito de ar-
rastamento na etnomusicologia.

Afirmagio de Reis em aula ministrada aos estudantes da graduacio em Artes
Cénicas da Universidade de Sao Paulo, em 24 de novembro de 2022.

10" Afirmagao de Menezes em aula ministrada aos estudantes da graduagao em Ar-

tes Cénicas da Universidade de Sao Paulo, em 24 de novembro de 2022.

' Esta pesquisa foi desenvolvida com apoio da Coordenagio de Aperfeigoamento

de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento
001 por meio da bolsa de Professor Visitante Junior do Programa Institucional
de Internacionalizacio.

12 Essas brincadeiras foram vivenciadas por mim junto ao Nucleo de Cultura Po-

pular Leao da Vila, sediado em Sorocaba e vinculado ao Centro Cultural Qui-
lombinho, especialmente entre 2006 e 2014, além de comporem um campo de
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interesse que vem estruturando projetos de pesquisa e extensio no Ambito da
graduacio e da pds-graduacio em Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo.

3 A captura de movimento (motion capture) é uma tecnologia que permite a gra-

vagao e a transposi¢ao do movimento em um modelo digital. Nas pesquisas de-
senvolvidas junto ao Laboratério de Arte e Ciéncia da Ghent University, utili-
zamos o sistema Qualysis, especializado em captura 6tica de movimentos, atra-
vés de cAmeras, sensores e soffwares que possibilitam a captura de movimentos
de corpo inteiro de humanos, animais e objetos inanimados.

14 Para a perspectiva musical europeia, a contrametricidade seria uma contradigio

do fundo métrico constante de uma musica; jd a sincope seria qualquer altera-
¢ao deliberada em um pulso estdvel (Pauli; Paiva, 2016).

> O documentirio é uma produgao cinematografica do Centro Cultural Vale Ma-

ranhdo, parte do programa Coreografias Maranhenses, e estd disponivel em:
hteps:/[www.youtube.com/watch?v=bWntnwq6UHo. Acesso em: 22 dez. 2022.

' Ana Maria Carvalho nasceu em Cururupu, no Maranhio. Cantora, composi-

tora, atriz e figurinista, é irma do artista, mestre e pesquisador maranhense
Tiao Carvalho, com quem divide as referéncias das tradi¢oes populares mara-
nhenses e a cofundacio do Grupo Cupuacu (1986). Em 2017, lancou seu
primeiro dlbum, Por Mim e pelo Meu Povo (Encontroteca, 2016).

7" O Grupo Cupuagu foi fundado em 1986, quando alguns participantes do cur-

so de Formacio de Atores no Teatro Vento Forte (Sao Paulo), em oficina mi-
nistrada por Tido Carvalho, juntaram-se para formar um grupo permanente de
estudos em dangas do Brasil. Ao longo dos anos, o grupo cresceu e, hoje, é
composto de artistas populares maranhenses sediados em Sao Paulo, estudan-
tes, educadores e pesquisadores, que se encontram semanalmente para dangar,
pesquisar, organizar ensaios, festas e o ciclo anual do Bumba Meu Boi. Reali-
zado no Morro do Querosene, no Butantd, o Bumba Meu Boi do Grupo Cu-
puagu se tornou uma das festas populares mais tradicionais de Sao Paulo. Além
do Bumba Meu Boi, o grupo também ¢ difusor de outras manifestagoes mara-
nhenses, como Tambor de Crioula, Lelé, Cacurid, Caroco, Baralho, Quadri-
lha, Ciranda, entre outras (Saura, 2008).

'8 A partir do estudo de dangas como o Samba e o Charleston, o professor e pes-

quisador em musica, Luiz Naveda, utiliza o termo gestos bdsicos como sin6ni-
mo de padroes de movimentos repetitivos (Leman; Naveda, 2010).

Andréia Vieira Abdelnur Camargo — Danca e Musica como Prdticas 24
Integradas em Performances Afro-Brasileiras: um estudo tecnocultural
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 13, n. 4, ¢129840, 2023.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



” No ambito da musica ocidental, alguns estudos atestam a presenca do termo
dissonancia para designar mudancas ritmicas e métricas que extrapolam a no-
¢ao de ritmo como estrutura estdvel de apoio a melodia e 2 harmonia. Em tex-
to publicado no século XIX, o compositor francés Hector Berlioz falava em
dissonancias, consonincias e modulacées ritmicas, referindo-se a estruturas de
contrametricidade, sincope, polirritmia e alternincia que, apesar de presentes
na histéria da musica ocidental, ndo eram lidas enquanto possibilidade compo-
sicional (Berlioz, 2015).

*° O documentdrio completo estd disponivel no website Territérios do Brincar:
https://territoriodobrincar.com.br/videos/uma-conversa-sobre-bumba-meu-
boi-no-maranhao/. Acesso em: 22 dez. 2022.
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