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RESUMO - Documentirio sobre o processo de criagio em danga: histéria(s) e meméria(s) do corpo em
movimento — Este artigo pretende refletir sobre uma perspectiva singular de produgio histérica de/sobre danga. E a
partir de uma relagio interdisciplinar, que envolve a danga e o cinema, que o documentirio A Alma do Gesto (2020) é
tomado como eixo e objeto empitico de investigagao para analisar o processo de criagio em uma companhia de danga
como produgio de uma narrativa memorial sobre o gesto e 0 corpo em movimento mediado por tecnologia digjtal.
A ancoragem tedrica se apoia em autores que tratam de critica de processo, arquivo memorial, hist6ria, documentdrio
e mise-en-scéne, como base para se repensar e conduir que, aqui, as fontes documentais primdrias sao atravessadas pela
ficgdo dancante.

Palavras-chave: Danga. Documentirio. Histéria. Meméria. Processo de criagio.

ABSTRACT - Documentary on the process of creation in dance: history(ies) and memory(ies) of the
body in movement(s) — This artide intend to think on a singular perspective of historical production of/about
dance. It is from an interdisciplinary relationship, which involves dance and cinema, that the documentary A Alma dio
Gesto (2020) is take as an axis and empirical object of investigation in order to analyze creation processes in a dance
company as the production of a narrative memorial on gesture and body in motion mediated by digjtal technology.
This study draws on authors who deal with process criticism, memorial archives, history, documentaries and zise-en-
scéne as a basis for rethinking and deduce that, here, primary documentary sources are crossed by dance fiction.
Keywords: Dance. Documentary. History. Memory. Creation process.

RESUME — Documentaire sur le processus de création en danse: histoire(s) et mémoire(s) du corps en
mouvement(s) — Cetartide entend réfléchir sur une perspective unique de la production historique de / sur la danse.
Clesta partir d'une relation interdisciplinaire, qui implique la danse et le cinéma, que le documentaire A Alma do Gesto
(2020) est pris comme axe et objet empirique d'investigation pour analyser le processus de création dans une compa-
gnie de danse comme la production d'un mémorial narratif sur le geste et le corps en mouvement médiatisés par la
technologie numérique. L'ancre théorique est basée sur des auteurs qui traitent de la critique de processus, des archives
mémorielles, de |'histoire, du documentaire et de la mise en scéne, comme base pour repenser et condure que, id, les

sources documentaires primaires sont traversées par la fiction de danse.
Mots-dés: Danse. Documentaire. Histoire. Mémoire. Processus de création.
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Introdugio

«¥ 7o . . 7. , . . ~
Vivemos a imagem em nosso cotidiano, em vdrias dimensoes, usos e fun-
coes”.

Ulpiano Meneses

E possivel observar o discurso polissémico da imagem proclamada como
presencga informacional massiva em nosso cotidiano, conforme sugere Mene-
ses:

O emprego de imagens como fonte de informacao [histdrica] é apenas um
dentre tantos (inclusive simultaneamente a outros) e nio altera a natureza da
coisa, mas se realiza efetivamente em situagoes culturais especificas, entre vé-
rias outras. A mesma imagem, portanto, pode reciclar-se, assumir varios pa-
péis, ressemantizar-se e produzir efeitos diversos... (Meneses, 2003, p. 29).

O olhar da cAmera e a filmagem documental de eventos, corpos e dancas
adquirem, na contemporaneidade, multiplos papéis e se prestam a distintos
efeitos que envolvem discussoes sobre representagao, presenga, copresenga,
encenagio, realidade e fic¢do. Acredito que propostas e modos variados de
registro no campo da cultura audiovisual podem contribuir com a drea da
Histéria e da Historiografia, sobretudo nas abordagens de histérias na e da
danca.

Ainda segundo Meneses, é preciso entender as imagens como espécies
de enunciados histéricos advindos de interagdes sociais e alocados em fungao
de um espago e de um tempo contextual. O autor admite as imagens como
coisas visuais com variadas funcoes, dentre as quais as possiveis fungdes docu-
mentais que interessam sobremaneira a presente proposta investigativa.

Ora, ver com restri¢oes a proposta de desconsiderar as imagens como teste-
munho histérico, pois elas seriam a prépria histéria, e em lugar de alternativa
excludente propor a manutengao de ambas, mascara a necessidade de tomar
as coisas visuais antes de mais nada como coisas, que podem prestar-se a di-
versissimos usos — entre os quais 0s documentais, conforme as situagoes e nao
por esséncia ou programa original (Meneses, 2003, p. 29, grifo nosso).
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Tendo em vista a possibilidade de uma “coisa/objeto audiovisual” pres-
tar-se a variadas func¢oes — éticas, estéticas e documentais —, pergunto-me: um
documentdrio cinematografico poderia ser considerado como um singular re-
gistro de processo na criagdo em danca e produtor de um discurso narrativo
— histérico e memorial — sobre o corpo em movimento dangante? Um docu-
mentdrio poderia se constituir em uma fonte primdria sobre estratégias indi-
ciais acerca do cotidiano de uma companhia de danca — aulas, ensaios, espe-
tdculos, corpos, espago de criagio, métodos e estéticas coreograficas? O
texto/documento que narra — o real atravessado pelo ficcional da mise-en-
scéne documentdria — a histéria da danga, do movimento e do gesto iconico
impressos nos corpos do elenco de uma companhia de danga, poderia ser
considerado uma espécie particular de escrita histérico-corpo-gréifica consti-
tuida na/pela linguagem cinematografica?

A partir destas questdes norteadoras, tenho por objetivo empreender um
percurso investigativo de cardter reflexivo e analitico sobre a encenagio de um
relato histérico: a concep¢io da coisa/objeto filmico documental — A Alma do
Gesto (2020), de Eduardo Tulio Baggio e Juslaine Abreu Nogueira —, de-
tendo-me sobre excertos do documentdrio que, hipoteticamente, constréi
uma perspectiva memorial sobre a Téssera Companhia de Danga, da Univer-
sidade Federal do Parand (UFPR), a partir do registro do processo de criacio
do espetdculo Black Dog (2016), do diretor e coredgrafo Rafael Pacheco. Os
trabalhos e proposi¢oes tedricas de Cecilia Almeida Salles (2000; 2006; 2010;
2013), além dos conceitos de Jean-Louis Comolli (2008), Bill Nichols (2005;
2012) e Fernao Pessoa Ramos (2005; 2008; 2018) serao essenciais para tragar
uma linha de raciocinio que se apoia no protagonismo do documentdrio
como um registro privilegiado sobre histéria(s) na danca.

Parto da constatagio de que os diferentes registros “[...] ndo sao feitos
necessariamente no cédigo no qual a obra se concretizard” (Salles, 2000, p.
39) e os apontamentos “[...] quando necessirio passam por tradugdes ou pas-
sagens para outros codigos” (Salles, 2006, p. 95). Dessa forma, o filme docu-
mental recortado para esta investigagao, tecido pelas matrizes de linguagem
sonora e visual, registra e relata a danga, mas nao lhe traduz no sentido da
reconfiguragio espontinea do gesto. Ao conter/fazer histéria, acredito que o
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documentdrio pode gerar e encenar “[...] um passado, organizar o material
heterogéneo dos fatos para construir no presente uma razao [...] fabricar um
objeto e encenar um relato” (Certeau, 1982 p.13-16 apud Cunha, 2008, p.
30). Os desafios da produgao da histéria e historiografias da e na danca, atu-
almente, ndo deixam de estar atravessados por questoes postuladas por histo-
riadores que, hd muito tempo, perceberam que narrar a histéria nao é equi-
valente a reproduzir o fendmeno acontecido, mas sim “[...] representar [o
fendmeno] de um ponto de vista particular” (Burke, 1992, p. 337).

Assim, na esteira da representagdo, da encenagio, ou seja, o ponto de
vista particular — mise-en-scéne documentiria — também serd aqui examinado
como ponto crucial para se entender como uma narragio sobre processo de
criacdo em danga — em uma companhia que possui 40 anos de percurso in-
vestigativo, formativo e artistico — pode organizar e transmitir um tipo parti-
cular de ambiente/espago/tempo de re[a]presentacio histérica sobre si a partir
do olhar da cAmera: uma “cAmera ao alcance daqueles que ela filma, objeto
perto de seus corpos, presenca tatil [...]” (Comolli, 2008, p. 55).

Nao se trata, portanto, de narrar a histéria da Téssera Companhia de
Danca da UFPR, em seus 40 anos de existéncia, destacando obras de seu
repertério, a biografia de seus dirigentes e coredgrafos residentes, inserindo-a
num contexto institucional a partir de uma “[...] previsibilidade de trajetérias
e efeitos da informacio estética incompativel com o sentido multidirecional
e simultidneo do fluxo de continuidade histérica” (Britto, 20006, p. 130). O
intento, ao contrdrio, é deter-se sobre uma assimétrica histéria na danca: a
histéria da companhia focalizada pelas lentes do gesto e do movimento do
corpo que danga uma obra coreogréfica, que ¢ tanto icone cinético quanto
indice historiogrifico, visto que o gesto carregado de dramaticidade e ritual
ressoa modos operativos, processo de criagdo e estética que reverberam no
acervo de sua histéria e vice-versa.

Sob essa perspectiva, pode-se admitir que hd uma similaridade com as
inferéncias de Marques e Britto ao se distanciarem de uma concepgao histo-
riografica imbuida de um apego a temporalidade simétrica, continua e de
ordem causal-linear. Marques e Britto (2018) asseveram que:
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[...] sob esta concep¢io de temporalidade assimétrica, a passagem do tempo
se expressa pela variacao no estado circunstancial das coisas (pessoas, ideias,
objetos, lugares, situagoes), resultante da coafetagio a que sio submetidas ao
longo dos seus processos interativos. Historiografd-las ¢, entao, compreendé-
las sob o enfoque da ressondncia de suas a¢oes no tempo, para além de suas
respectivas duragées. Quando se entende a danga como algo que inscreve no
corpo, esse comprometimento tdcito (que toda criagao humana expressa) en-
tre as explicagdes de mundo e o modo de viver nele, entdo o corpo passa a ser
compreendido como uma narrativa cultural que se constréi coevolutivamente
(Marques; Britto, 2018, p. 5-6).

Historiografar processos interativos que ressoam no tempo para além de
suas respectivas duragdes — como, por exemplo, a construgio do gesto que
tematiza uma composi¢io coreogrifica, trazendo em sua matriz a [identi-
ficlagao performadtica e historiogréfica de um coletivo dangante — parece res-
soar aqui, também, em unissono com o pensamento proposto por Britto
(2008) ao afirmar que a narrativa histérica e memorial do gesto e da danga
nao tem comeco, dado que é processo — “[...] tem eixos de ocorréncia. Nao
tem dire¢ao, dado que se processa em rede —, ela tem sentido de continuidade.
Nao tem etapas, dado que é ininterrupta — tem estdgios transitdrios. Nao tem
progresso [...] tem gradualidade de especializagao” (Britto, 2008, p. 17).

E do gesto performdtico que se traduz em danca e se reveste de uma
matriz histérica no seu eixo de ocorréncia processual e temporalmente assi-
métrico — uma companhia de danga que atua em um espago institucional —
que este estudo se compoe. Admito que é o gesto que alimenta o sentido
no/do movimento, na/da coreografia, no/do espeticulo e na/da danca. E por
esse motivo, portanto, que a Critica Genética ¢ trazida como abordagem me-
todolégica na possivel elucidacio de alguns aspectos formais, estéticos e con-
ceituais do gesto performdtico no processo de criagio em danca. Além de
produzir significados, os gestos produzem, historicamente, uma consisténcia
reiterada que pode estar relacionada aos modos particulares de organizagio
de um determinado pensamento.

A abordagem da critica de processo de criagdo envolve a histéria porque
se reveste de gesto impregnado de pensar-fazer danca em um coletivo
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caracteristicamente reconhecido pela performance carregada de dramatici-
dade em suas préticas presentificadas no espaco performdtico/palco/cena.
Historiografar ou documentar de forma audiovisual o0 momento de criagao
de uma obra, nesse coletivo dangante, é revestir a sua prética, atravessada por
uma temporalidade cronolégica de 40 anos, na descrigao, anilise e interpre-
tagdo de seus possiveis discursos estéticos e historicamente situados. Esse pro-
jeto historiografico certamente gera tensoes entre os modos de pensar-fazer-
enunciar danga, a partir de uma institui¢do de ensino superior publica e gra-
tuita que alberga a referida companbhia.

Nesse sentido, Roger Chartier (1994), assevera que:

[...] o objeto fundamental de uma histéria cujo projeto é reconhecer a ma-
neira como os atores sociais investem de sentido suas préticas e seus discursos
parece-me residir na tensao entre as capacidades inventivas dos individuos ou
das comunidades e os constrangimentos, as normas, as convengdes que limi-
tam - mais ou menos fortemente, dependendo de sua posi¢ao nas relagdes de
dominagao — o que lhes é possivel pensar, enunciar e fazer. A constatago vale
para uma histdria das obras letradas e das produgdes estéticas, sempre inscritas
no campo dos possiveis que as tornam pensdveis, comunicdveis e compreen-
siveis (Chartier, 1994, p. 106, grifo nosso).

Se Chartier destaca que a histéria das obras e das produgées estéticas —
leia-se uma obra de danga — encontram-se no campo dos possiveis e, por se
revestirem de uma intencionalidade comunicativa, podem se tornar compre-
ensiveis, admito, aqui, que estamos a encenar figuragoes histérico-corpo-gra-
ficas sobre processos de criagio em danga como molas propulsoras para se
repensar a prépria danga.

Cabe mencionar ainda que, ao se admitir que a danga s6 tem sentido se
dancada (Katz, 2005) e que o corpo que dang¢a ocupa um papel fundamental
na elabora¢io de um discurso histérico-corpo-grafico sobre um determinado
conjunto — leia-se Téssera Companhia de Danga da UFPR —, trago nova-
mente o raciocinio de Brito ao destacar que “[...] o relacionamento entre o
mundo, o corpo que nele vive e a danga que este corpo faz, estd baseado em

mecanismo de comunicagao [...] cujos efeitos se propagam ao longo do
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tempo, resultando em niveis variados de organiza¢io do conjunto” (Britto,

2008, p. 22).

Para os esclarecimentos sobre as escolhas aqui delineadas — treino de
percepgao e raciocinio légico/analitico, sem prescindir das tecnologias de cap-
tura de movimento —, destaco que a critica de processos adequa-se aos obje-
tivos da investigagao, visto que, segundo Salles, “[...] na medida em que lida-
mos com os registros que o artista faz ao longo do percurso de construgao de
sua obra [...] estamos acompanhando o trabalho continuo do artista e, assim,
observando que o ato criador ¢ resultado de um processo” (Salles, 2000, p.
21). Saliento que, nesse sentido, o interesse crescente pelo processo e pela
artesania que ronda a cria¢io de um espetdculo/cena, seja na danga ou no
teatro, fomentou, em 2013, uma iniciativa pioneira da Revista Brasileira de
Estudos da Presenga ao publicar um dossié denominado Genética Teatral in-
teiramente dedicado ao assunto.

Para encerrar esta segao introdutdria, a referida Companhia serd pers-
crutada de forma histérico-corpo-grifica e pelo viés de uma fonte primdria
que, por sua vez, se detém sobre a mise-en-scéne documentdria que registra o
percurso de construgio de um gesto impregnado de nexos relacionais, como
em uma rede que compreende a histéria, a estética e a identidade da referida
companhia. Para esse intento, apresento, a seguir, uma breve contextualiza-
¢ao da companhia de danga.

Sobre Histéria da/na Danga — Téssera Companhia de Danga da
UFPR como um sistema organizativo espago-temporal

A companhia paranaense, criada em 1981 e dirigida por Rafael Pacheco,
atua no cendrio da danca moderna hd 40 anos (1981-2021). Ela estd inserida
em uma estrutura institucional de ensino superior publica e gratuita e é vin-

culada 2 Pré-Reitoria de Extensao e Cultura e 2 Coordenadoria de Cultura
da Universidade Federal do Parana.

Em uma consulta ao site institucional®, percebe-se, pelos excertos de
textos destacados no campo sobre, que o trabalho coreogréfico ali desenvol-
vido opera a partir de uma matriz de pensamento corporalizado técnica e
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esteticamente e que provém de uma danga de raiz germénica “[...] atualizada
pelos elementos de teatro que a contaminam, fazendo com que a sua identi-
dade cénica seja (re)conhecida pelo padrio coreografico simbdlico, ritualista
e com alta carga dramdtica acentuada pelo gesto performdtico” (Wosniak,
2020, p. 88). Nessa estrutura histérica e organizativa de um pensamento ted-
rico e estético que se traduz na danga aqui professada, convém mencionar
Rudolf von Laban (1879-1958), Mary Wigman (1886-1973) e Hanya Holm
(1893-1992) como importantes sinteses informacionais com as quais a com-
panhia negociou adaptagbes que envolveram sua prépria interagdo com o
contexto local, regional e nacional.

A danca em Curitiba, segundo a autora (2008) tem uma forte heranga
de sua inevitdvel colonizagao. “Cerca de doze etnias compdem a cultura e a
identidade do Parana: alemades, ucranianos, poloneses [...]”, (Wosniak, 2008,
p. 228, grifo nosso), adquirindo especificidades provenientes dessa suposta
hereditariedade. Nesse sentido, como afirma Britto “[...] cada corpo, com
suas herangas, oferece condi¢des particulares para processarem-se as aquisi-
¢oes que o modificam, cumprindo ajustes adequatérios [...] para fins de inte-
ligibilidade da informagao processada” (2008, p. 29).

A danga, construida historicamente no dmbito da companhia, modifi-
cou-se a0 longo de 40 anos, influenciada pelos aparatos — contaminantes —
com o entorno e com a agio do préprio tempo nos residuos das matrizes que
influenciaram a proposta estética em seus primérdios. Os efeitos e tragos co-
evolutivos ndo deixam de se reportar as matrizes geradoras da danga, forte-
mente impregnada do gesto significativo proposto por Laban, ou da interpre-
tagdo carregada de um tom expressionista observada nas obras de Wigman,
mas o faz, ao longo do tempo, dialogando com complexas redes de interacao
interdisciplinares ao seu alcance.

Os elementos do teatro, por exemplo, também sio trazidos na consti-
tuigdo do gesto dangado no seio da companhia. Desde 1984, observa-se, no
referido site, informagoes que dao conta de fortes influéncias advindas de te-
orias e dramaturgias postuladas por Constantin Stanislavski (1863-1938) e
Jerzy Grotowski (1933-1999) na confluéncia de um pensamento de danga

contaminado pelo teatro. Nao se trata aqui de professar uma histéria calcada

Ciristiane do Rocio Wosniak — Documentério sobre o processo de criagio em danga: histéria(s) e memoria(s)
do corpo em movimento

Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 12, n. 1, €112823, 2022.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



em herancas técnicas e estéticas consanguineas ou genéticas, visto que, como
atesta Britto (2008), esse raciocinio nio seria capaz de explicar as variagoes de
formulacio e os padrdes divergentes de danga para corpos e/ou companhias
que explicitam raizes em comum.
A danga é, portanto, um produto histérico da a¢ao humana: cada corpo cons-
tréi uma danga prépria que, no entanto, ¢ relativa ao conjunto de conheci-
mentos disponibilizados em cada circunstincia histérica e aos padroes associ-
ativos que o corpo desenvolve para estabelecer as suas correlagbes com o
mundo — outros corpos, outras dangas, outros conhecimentos. E a histéria da
danca é uma narrativa das coeréncias instauradas através dessas suas correla-

¢oes (Britto, 2008, p. 30).

A narrativa das coeréncias instauradas no coletivo dangante é um pro-
duto historiogrifico que se d4 a ver — em seus registros em obras impressas e
audiovisuais, mas, acima de tudo, no site institucional — a partir de uma mul-
tiplicidade de informagoes sobre a sua trajetdria artistica e criativa estabele-
cida em cada uma das quatro décadas/circunstincias em suas correlagoes de-
terminadas pelo espaco e pelo tempo de permanéncias e desdobramentos dos
conhecimentos ali gerados.

Em um desses desdobramentos multidirecionais e simultidneos que ir-
rompem do fluxo indicial de continuidade histérica da companhia, destaco
o ano de 2016, em que mais um processo de pesquisa, roteirizagao e criagao
coreogréfica foi concluido e teve sua estreia no més de novembro no Teatro
da Reitoria da UFPR. No material impresso do espetdculo e em consulta ao
referido site, é possivel ter acesso as informagoes sobre a obra coreografica
Black Dog, construida a partir de metdforas sintomdticas pautadas em uma
questdo premente da contemporaneidade: a depressao. O coredgrafo, Rafael
Pacheco, construiu uma narrativa de 60 minutos baseando-se em seis sinto-
mas do transtorno psicossocial, revelando em cena, além do gesto, da danga
e da interpretagio teatral, os pressupostos histéricos contidos na [identi-
ficlacdo performdtica do grupo.

Em um trecho de entrevista concedida ao/a autor/a, Pacheco explicita
seus anseios na construgio de um gesto que carregue nio apenas intenciona-
lidade emocional, mas também, caso isso seja possivel, a histéria/identidade
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de uma companhia que tem no corpo movente a midia primdria de comple-
xo0s registros corporais que albergam a alma do gesto:
[...] Eu me embasei nos estudos sobre depressiao, muitas leituras, depoimen-
tos, documentdirios sobre o tema, mas este foi apenas o primeiro estagio. No
processo de cria¢do dos personagens que dariam abrigo as ideias em jogo eu
precisava acessar o gesto pela sensacio, pela entrega ao exercicio de composi-

¢ao do sintoma. Eu precisava acessar a alma do gesto. Nao tinha outro jeito...
(Pacheco, 2017, grifo nosso).

A questao da identidade da companhia, reforcada em cada obra, em
cada projeto levado a cena, nao deixa de impregnar o gesto iconico de matizes
histéricas. Em um trecho de uma matéria jornalistica concedida ao Portal
UFPR Noticias, o coredgrafo destaca: “[...] a Téssera trabalha com emogio,
temas fortes e polémicos. Através dessa emogio, a companhia conseguiu ter
uma identidade prépria. As pessoas identificam o trabalho da companhia. O
filme é importante para mostrar essa identidade” (Murakami, 2020, grifo
nosso). A partir desse depoimento, é possivel admitir que o gesto pen-
sado/dan¢ado na companhia também se reporta ao publico; a recepcio da
carga emocional do gesto deve estar equilibrada a recep¢io dos desenhos de
movimento no espago. A composi¢ao coreografica é gerada a partir da relagao
entre emocao, alma, sentimento, interpretagao € movimento.

O préximo passo para se repensar pardimetros metodoldgicos de estudo
sobre a assimétrica histéria na/da danca da referida companhia serd pelas len-
tes do gesto e do movimento dos corpos que dancam Black Dog e que serao
explicitados, aqui, tanto como icones cinéticos quanto como indices histé-
rico-corpo-gréficos, visto que o gesto, carregado de dramaticidade e de ritual,
ressoa modos operativos, processo de criagdo e estética que reverberam em
sua histdria e vice-versa.

E, portanto, com a observagio, a descrigio e a andlise do documento
audiovisual A Alma do Gesto (2020) que irei me defrontar, procurando retirar
de determinados excertos possiveis generalizagées histérico-corpo-graficas. E
nesse sentido que Salles nos adverte para manter um olhar interpretativo re-
lacional — para este singular documento audiovisual — “[...] que seja capaz de

superar nossas tendéncias para a segmentacio das andlises e que se habilite a
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estabelecer nexos e nomed-los [...] abrir espago para interpretacdes das rela-

¢oes que os conectam” (Salles, 2010, p. 16).

Uma importante interconexio a ser levada a termo no presente estudo
envolve a relagio espacial da companhia em seu ambiente de cria¢ao e que
admite também pardmetros temporais, o trato com a memdria institucional
e que atravessa os corpos/midias primdrias em reconstituicio ciclica e assimé-
trica, traduzidas por um pensamento em constante processo de criagdo. Isso
porque a histéria é também um constante processo de criagio e reelaboragao.

O documentério A Alma do Gesto como um sistema de registro me-
morial: mise-en-scéne histérico-corpo-grifica?

A Alma do Gesto é um longa-metragem documental [65 minutos] com
registro cromdtico em preto e branco (p/b), nascido no 4mbito de investiga-
¢Oes comuns aos integrantes — artistas/docentes/pesquisadores — de dois gru-
pos de pesquisa vinculados ao Programa de Pés-Graduagio — Mestrado Aca-
démico em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade Es-
tadual do Parand (Unespar). Os diretores e roteiristas, interessados no pro-
cesso de criagao nas artes do corpo, renem uma equipe multidisciplinar, for-
mada prioritariamente por académicos do curso de Bacharelado em Cinema
e Audiovisual e da pés-graduagio, para participarem do processo de realizagio

filmica em diversas funcées técnicas.’

Durante o ano de 2016, as filmagens compreenderam o processo de
avaliacdo anual/audi¢do publica para os integrantes da companhia no més de
fevereiro, a rotina didria com aulas prdticas de técnica de danca moderna,
improvisagao e composi¢ao coreogrifica, além de laboratérios de interpreta-
¢ao teatral e dezenas de sessoes de ensaios que envolveram o registro memorial
da criagdo dos gestos, a estrutura¢io de cada uma das personagens e a repeti-
¢ao das sequéncias de movimentos a exaustio, preparando o espeticulo para
a sua estreia no teatro da Reitoria da UFPR em novembro do mesmo ano.

Ao pensarmos sobre o conceito de registro memorial, torna-se necessd-
rio evidenciar a origem etimoldgica da palavra de origem latina — regestum —,
que, como assevera Ribeiro (2020, p. 3), “[...] significa a retomada de algo
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que ja aconteceu (re-gestum), se refere a transcri¢ao e a escrita de informagoes
importantes”. Nesse caso, o filme A Alma do Gesto — em sua matriz imagética
e sonora —, além de se configurar como uma espécie de manifesto performa-
tivo sobre o ato de criacio em danga, reveste-se também de um importante
registro discursivo, documental e memorial histérico-corpo-gréfico. Mas de
onde parte a nogio de registro documental, que traz aportes historiograficos
para o corpo que se move ¢ danga sua prépria histéria?

A coexisténcia de concepgoes tedricas e praxis documentdrias antagonis-
tas é ainda corrente nos debates atuais sobre este modo particular de se pen-
sar-fazer cinema. O documentdrio pode ser vislumbrado como um entre-lu-
gar que, por meio da representagao — encenagao ou mise-en-scene —, produz
diferentes asser¢oes sobre a realidade. De acordo com Bordwell e Thompson,
a mise-en-scéne significa “[...] por em cena, uma palavra aplicada, a principio,
a pratica de direcao teatral” (2013, p. 205). Nas artes cinematograficas refere-
se a tudo o que o/a diretor/a escolhe e recorta para colocar no quadro filmico,
assim, o/a diretor/a encena o evento para a cimera.

No caso de A Alma do Gesto, trata-se de um modo particular de registro
documental sobre o processo de criagdo artistica, no qual a voz real/referente
do corpo que se move e danga é continuamente atravessada pela fic¢io docu-
mentarizante. Entdo, seria prudente considerar esse processo cinematogréfico
documental contaminado pela fic¢io como um testemunho histérico assimé-
trico sobre a histéria de/sobre danga da prépria companhia?

Trago para essa reflexao, em uma tentativa de elucidar possiveis cami-
nhos para pensar e responder & questdo retérica, dois tedricos, Ramos e Ni-
chols, que compreendem o documentirio como um tipo distinto de filme.
Segundo Ramos, um documentdrio é uma espécie de discurso ou narrativa
representacional “[...] que estabelece asser¢oes com imagens e sons, ou com o
auxilio de imagens e sons, utilizando-se das formas habituais da linguagem
falada ou escrita (a fala da locucio, ou a fala dos homens e mulheres no
mundo, ou ainda entrevistas ¢ depoimentos), ruidos ou musica” (2008, p.
81). J4 para Nichols, o contexto histérico e a questdo de representagio sao
essenciais na formulagio de um conceito para o filme documental, visto que

retratam representagoes de imagens e sons a partir do mundo histérico vivido
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e experienciado, de fato, pelos individuos — atores e atrizes sociais. Os docu-
mentdrios “[...] elaboram argumentos ou formulam suas préprias estratégias
persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas opinioes [...] a ideia de re-
presentagdo ¢ fundamental para o documentdrio” (Nichols, 2012, p. 30).

A partir da leitura desses pressupostos, destaca-se a compreensio do
filme documental como forma especifica de representagio, que traz um saber
baseado em asser¢oes sobre o universo histérico que compartilhamos. Esse
universo coincide com o cardter indicial da imagem, peculiarmente intensa
no cinema documentdrio, visto que o momento da captagio — do olhar da
cAmera sobre o fendmeno/acio/sujeitos filmados —, a indicialidade entre as
imagens e mundo e a dimensao da tomada sio apontados por Ramos (2005;
2008; 2018) como fator fundamental na distincao do documentdrio em re-
lagao aos demais tipos de filmes. Essa suposta indexicalidade é condigao for-
mal para se pensar o documentdrio como potente fonte primdria que postula
aspectos memoriais e histérico-corpo-graficos sobre o universo da danga.

Em A Alma do Gesto, Baggio e Nogueira se apropriam da presenga da
voz dang¢ante — evocada em depoimentos corporalizados, da elocugio verbal
condutora de estados corporais e imagens metaféricas na criagao do gesto co-
reogrifico — e de encenagao em locagoes diversas. Se na narrativa ficcional
ocorre a utilizagao de atores e atrizes que representam personagens ficticios,
“[...] a narrativa documentdria prefere trabalhar os préprios corpos que en-
carnam as personalidades no mundo, ou utiliza-se de pessoas que experimen-
tam de modo préximo o universo mostrado” (Ramos, 2008, p. 20).

-

E por esse angulo — a experimentagao de um universo préoximo — que
ingressamos na andlise do primeiro excerto do documentdrio [minutagem:
10’:24”até 11°:18”], em que o diretor e coredgrafo solicita verbalmente que
as atrizes sociais — duas dangarinas — movam-se e executem o gesto simbélico
que estd a ser elaborado naquele momento singular do processo de cria¢io da
obra Black Dog. Pacheco, habitando cenicamente uma sala/estidio de danga
e em frente a um conjunto de espelhos, enuncia: “[...] brago direito, ele leva
o gesto na altura do olho; essa mao um pouco mais solta, porque é um mo-
»

vimento primal de protecio, assim...” (4 Alma do Gesto, 2020). Em uma ana-
logia aos pressupostos de Ramos (2005; 2008; 2018), pode-se afirmar que,
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os atores/atrizes sociais reconhecem e rememoram as informagoes e [identi-
ficlacoes histéricas da companhia com seus corpos que enunciam, por sua
vez, um jogo especular entre passado virtualizado e presente atualizado.
Quando representam ou encenam, as dangarinas vislumbradas nesse excerto,
a0 receberem informagées verbais e se pronunciarem como performers, aca-
bam por formalizar um jogo especular no qual representam a si mesmas, en-
quanto argumentam sobre fatos histéricos, memoriais e afetivos sobre si e
sobre os outros membros da referida companhia. Seus corpos habitam o uni-
verso proximo a elas: o lugar do nascedouro de sua arte, o estudio de danga.
Seus corpos celebram uma voz de alteridade documentdria a partir de perso-
nagens — auto-mise-en-scéne — construidos perante o olhar da cAmera. Entre-
tanto, nem por isso deixam de encenar a histéria da criagao do gesto naquele
exato momento (Figura 01).

Figura 1 — Processo de criagio de um gesto icdnico cinético na obra Black Dog (2016)
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Fonte: sequéncia de frames do filme documental A Alma do Gesto (2020)

Na corroboragio dessa hipétese, recorro a Mocarzel (2014), que atesta
que 20 nos colocarmos em cena perante uma cidmera ou até mesmo num
palco, imediatamente criamos uma “[...] alteridade de nés mesmos, um per-
sonagem além, mas, a0 mesmo tempo, & partir de nds mesmos, que acaba ad-
quirindo vida prépria como em uma assumida obra de fic¢ao” (Mocarzel,
2014, p. 177, grifo nosso). A voz documentdria, nesse caso, argumenta em
prol de uma suposta identidade histérica construida pelo gesto impregnado
de sentidos albergados em si e recortados pelo olhar da cAmera.

A nogao de argumento/argumentagio, para Nichols (2005; 2012), nao
est4 restrita ao que é dito verbalmente. E expressa também na construgio dos
planos e na relacio estabelecida entre eles por meio da montagem, na utiliza-
¢a0 do som ou na auséncia dele, no tipo de cronologia narrativa utilizada, na
escolha dos tipos de imagem em suas diferentes tomadas, angulagoes de ca-
mera e efeitos de transi¢io entre os planos, o que se denomina de voz ou
modo de representagio. O autor postula a existéncia de seis modos de repre-
sentagao: expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo e performd-

tico.

O objeto empirico dessa investigacdo é um documentdrio sobre processo
de criagio artistica e de registro memorial do gesto coreogréfico, além de se
revestir, predominantemente, de um modo observativo que tem no movi-
mento estadunidense do Cinema Direto seu principal expoente. Nesse modo
de representacio, busca-se diminuir a0 madximo a intervengio dos realizado-
res no registro de determinado tema ou acontecimento. Como uma espécie
de mosca na parede, o cineasta — ou sujeito da cAmera — procura filmar em
busca de momentos verdadeiros, que serdo transformados em narrativa no mo-

mento da montagem.

Documentérios de modo observativo acabam por sacrificar a expressao
artistica convencional — efeitos de acabamento/tratamento de imagens e ma-
nipula¢io com efeitos de pés-produgao. Assim, eles priorizam imagens gra-
nuladas, pouco iluminadas e mudangas violentas de diregao, com a finalidade
de trazer a tela o aspecto contextual mais verdadeiro, histérico e real possivel,

na tomada da cena.
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No segundo excerto de A Alma do Gesto [minutagem: 12’:38” até
13’:087], vislumbramos a valorizagao da experiéncia do momento da captura
da imagem, a histéria da criagio de mais um gesto iconico da obra coreogra-
fica Black Dog, onde e como ele acontece, sem roteiros prévios e fixos. Trata-
se do aspecto que Nichols (2005, p. 54) define como “[...] passagem da ex-
pressividade artistica para a revelagao histérica [do fato emsi]”, o que faz com
que nio prevalega, neste tipo de documentdrio, o apelo estratégico da cons-

trucio textual.

Nessa mise-en-scéne histérico-corpo-grafica, o coredgrafo encontra-se
imerso na elaboragio de um conjunto de gestos a partir de uma ideia de mo-
vimento que parte da sensagio de confinamento, de cerceamento do movi-
mento infligido pelo medo — referindo-se metaforicamente a um dos sinto-
mas da depressio/mote da obra Black Dog: a sindrome do panico de estar
sozinho — e o faz verbalizando instrucées, coordenadas sinestésicas, além de
corporalmente presentificar modelos e padroes de movimentos que poderiam
estar presentes na partitura coreogrifica das atrizes sociais convocadas para a
composi¢io da cena.

O coredgrafo, focalizado em plano médio ao centro do enquadramento
e 4 frente de dois imensos arcos das janelas do estudio de danga (Figura 02),
alude as sensacoes que devem impregnar o nascimento do gesto:

Entdo... vejam: eu aqui, nio tenho muito escape... Nem a Dani. V4 para l4,
Dani, ponha a cabega ali perto da Bruna, olhem... T4 muito aqui em cima:
isso aqui ndo... [demonstrando um gesto]. A ideia ndo é a compressio [executa
um gesto com as maos fechadas]. Essa compressao que vocés estao fazendo...
Eu tenho um pouco de espago. Eu tenho como ir pra 14, pra cd, de repente eu
posso tentar até sair pra cd... Isso, Bruna: olha o medo. O gesto ¢ pequeno,
respira, vem vindo e... achou a ideia. E isso! [exclamando no exato momento
em que a dangarina traz no semblante e na respiragio suspensa a compreensio

da ideia do gesto] (A Alma do Gesto, 2020).
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Figura 2 — Processo de criagao/elucidacio da emogio a impregnar o gesto em Black Dog (2016)

Fonte: sequéncia de frames do filme documental A Alma do Gesto (2020)

Esse procedimento — elocugio do ator social/coredgrafo —, efetuado no
momento de criagio do gesto, acaba por tematizar a identidade histérica da
Téssera Companhia de Danga da UFPR, se levarmos em consideragio as in-
formagoes constantes nas fontes primdrias consultadas no site institucional e

extraida de uma entrevista com o coredgrafo em 2020:

[...]é a questdo do gesto. Sempre é o gesto. Quando penso na criagao de uma
nova coreografia 14 vem o tema me impregnar a pesquisa de movimentos,
argumentos, as ideias das formas, agrupamentos, personagens — a Téssera ¢
assim, né?! A danca é sempre impregnada de elementos de teatro; o movi-
mento veste o personagem, faz ele se mover, faz ele entender porque se move,
como se move. O gesto fala de emoc¢io que vem da inten¢do. Nao acredito
em movimento pelo movimento. Este ndo ¢ o credo artistico da Companhia
[...] Nao importa a obra em que eu esteja trabalhando com o elenco: parto
sempre da compreensao do gesto. Os dangarinos estao implicados neste mo-
mento de criagio. Eu nao trago a coisa pronta. Vamos juntos neste nasci-
mento do gesto, ¢ assim [...]. Se o gesto e movimento carregam histéria? Nao
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tenho ddvidas... Acho que o gesto e movimento que fazem a Danga, sdo a
histéria da Companhia, porque uma Companhia de Danga ¢ feita de dangas
que se sucedem no tempo... Aqui ¢ assim, cada danga tem particularidades,
mas todas falam de uma identidade; o gesto na Téssera é carregado de alma,
de intengdo, de fogo, de entrega... E essa histéria ja tem 14 seus 39 anos...

(Pacheco, 2020).

A focalizagio da performer, em primeiro plano e sozinha no centro da
tela, na expressdo teatralizada do gesto em sua plenitude de forma e carga
emocional, atesta um timbre, ou seja, uma identidade, um trago histérico do
processo de criagdo. Uma tal concepgao de mise-en-scéne histérico-corpo-gré-
fica também se constitui em relevante registro memorial, como estamos aqui
a afirmar, pois, de acordo com Nichols (2012), pode-se memorizar uma
enunciagio discursiva desenvolvendo-se uma espécie de encenagio dessa me-
moria com o objetivo de lembrar, guardar e registrar o que se quer como
referéncia a um objeto, sujeito ou institui¢do. Esse teatralizar “[...] compre-
ende a localizagdo criativa dos componentes do discurso em partes diferentes
de um ambiente familiar” (Nichols, 2012, p. 90).

O ambiente familiarizado ¢ vital para um conceito como a “[...] ence-
nacio-locacio™ (Ramos, 2008, p- 42), em que os atores e atrizes sociais —
personagens reais atravessados pela ficcio da mise-en-scéne documentdria —
movem-se numa determinada ordem promovida pela montagem cinemato-
grafica, refor¢ando, assim, os argumentos historiogrificos depositados no
processo de criagdo coreogrifica que fala da identidade histérico-corpo-gra-
fica da companbhia a partir do olhar da cimera. Como declara Nichols:

J4 que filmes ndo sao proferidos como discurso espontineo, o papel da me-
moria neles aprofunda-se de duas maneiras: em primeiro lugar, o filme em si
¢ um tangivel ‘teatro da meméria’. E uma representagio externa e visivel do
que foi dito e feito. Como a escrita, o filme alivia o fardo de contar sequéncia
e detalhe & meméria. O filme pode se converter numa fonte de meméria [...],
dando-nos a sensagio vivida de como alguma coisa aconteceu num determi-
nado tempo e lugar (Nichols, 2012, p. 90, grifo nosso).

A sensagdo que experimentamos ao assistir ao documentdrio é a de que
alguma coisa — processo de criagao artistica de uma obra de danga e a sua
consequente apresentacio publica — aconteceu num determinado tempo e
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lugar. Essas sdo as marcas espaciais e temporais tangiveis deixadas pelo pro-
nunciamento contido do documento de registro memorial.

O pronunciamento no documentério A Alma do Gesto constréi-se em
duas instincias: a voz e o gesto ou que Nichols descreve como “[...] comen-
tério e perspectiva” (Nichols, 2012, p. 92), apresentando os argumentos en-
volvidos no processo de criagio da obra a partir da perspectiva do gesto cap-
turado pelo olhar da cAmera. Enquanto o gesto compreende comunicacio
nao verbal, a voz do coredgrafo, por sua vez, irrompe com eloquentes indica-
coes verbalizadas e atenta para imagens mentais e metdforas, ao conduzir
passo a passo a elaboragdo do gesto a partir de intensa carga emotiva — marca
registrada no pensar-fazer danga no coletivo, desde o processo em sala de aula,
nos ensaios e na sua consecu¢io na cena performativa no palco.

No terceiro excerto do documentdrio [minutagem: 21":42”até 54°:277],
vislumbra-se, finalmente, a consecugio da obra, ou seja, a passagem do do-
cumento processual de criagdo do gesto em sala de aula/estidio, por meio de
ensaios até a performance final que tem lugar no palco do teatro da Reitoria

da UFPR (Figura 03).
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Figura 3 — Apropriagao do gesto na sala de ensaios e a performance final — em Black Dog (2016)

Fonte: sequéncia de frames do filme documental A Alma do Gesto (2020)

No decorrer desse longo excerto, conscientizamo-nos de que “[...] a
obra de arte é, com raras excegoes, resultado de um trabalho que se caracte-
riza por transformagao progressiva, que exige, por parte do artista, investi-
mento de tempo, dedicagao e disciplina”, conforme observado por Salles
(2000, p. 22). Foi na certeza da existéncia desse processo [trans]formativo
da obra Black Dog que decidi elucidar, por meio do registro documental fil-
mico, o processo da génese do gesto e da obra, encarando-os como vestigios
memoriais e como importante acervo histérico-corpo-gréfico da referida
companhia.

Salles (2006; 2010) afirma que, ao nos aproximarmos do universo do
processo de criagdo, somos capazes de desvendar, na medida do possivel e
diante dos documentos disponiveis, as camadas superpostas de uma obra ar-
tistica. F diante da agao processual, ou melhor, diante dos documentos e re-
gistros de processo que “[...] passamos a compreender a génese da obra e
nao apenas a ‘obra finalizada’ entregue ao publico espectador” (Salles, 2013,
p. 21). Nesse documentar processual, o registro faz emergir, mais uma vez, a
prépria mise-en-scéne documentdria aqui empreendida.

Em uma visada particular para esse terceiro excerto, observamos o
olhar atento do diretor/coredgrafo sobre a execu¢ao dos movimentos em ri-
gorosos ensaios, sempre acompanhados de estimulos verbais. Sabemos
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tratar-se de um argumento constante. Na consecugio da obra Black Dog, le-
vada ao palco em novembro de 2016, o sujeito-da-cAmera em sua edicao,
também perform(a]tiva, compde a cena documental durante o processo de
montagem, a partir dos planos que serdo definidos ao serem estabelecidos os
cortes que os determinam a partir das tomadas disponiveis. O olhar da c4-
mera ¢ transformado em variados 4ngulos a0 mostrar os movimentos, tais
como: do alto/4ngulo zenital, frontal, close-ups e planos detalhes.

O préprio diretor do documentdrio A Alma do Gesto explica que o
controle dos elementos do espago, dos objetos e dos corpos serd fundamen-
tal para a constitui¢io da mise-en-scéne. Ea partir da mise-en-scéne que sur-
gem as tomadas que serdo, posteriormente, conformadas em planos que vao
compor a cena.

A despeito de que a cena s6 seja de fato composta na montagem, serd a partir
das tomadas, enquanto matéria prima para os planos, que a cena serd feita.
Por isso a relevancia de pensar, no que diz respeito a dire¢io de documentdrio,
a espacialidade — com objetos e corpos incluidos — e as agdes, traduzidas en-
quanto mise-en-scéne para a composi¢io do quadro; e pensar também a tem-
poralidade como delimitadora das a¢des que ocorrem no espaco e que pressu-
poe a duragio das tomadas e, posteriormente, a dura¢ao dos planos que vao
compor a cena. Trata-se de pensar sobre a materialidade — imagens e sons —

que vai assumir o papel de expressar as ideias do filme naquilo que é préprio
da linguagem cinematogréfica (Baggio, 2020, p. 85).

Ainda nesse bloco documental (Figura 3), passamos a compreender
como a cinematografia documentdria empreende uma montagem de evi-
déncias com a finalidade de desnudar e demonstrar o processo observado
em seu espago e tempo. Rasga-se aqui o nascimento do gesto em um espago
familiar habitado durante o ano de 2016 e adentra-se ao espaco formal da
re[a]presentagdo do gesto contido na obra Black Dog no palco/cena.

Os atores e as atrizes sociais encenam performativamente uma espécie
de mise-en-scéne de si mesmos. Como justifica Comolli (2008, p. 330), “[...]
a auto-mise-en-scéne é inerente a qualquer processo observado”. Segundo ele:

Perguntemo-nos como o cineasta poderia nio enfrentar a questio do outro.

Nio apenas como questdo do outro a filmar. Mas como questio do outro que
estd, no momento em que eu o filmo, (me) reenviando também o seu olhar.

Ciristiane do Rocio Wosniak — Documentério sobre o processo de criagio em danga: histéria(s) e memoria(s) 21
do corpo em movimento
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 12, n. 1, €112823, 2022.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



Aquele que eu filmo me vé [...] Aquele que eu filmo me chega nao somente
com sua consciéncia de ser filmado, sua concepgdo de olhar, ele chega com
seu inconsciente em diregdo & mdquina cinematografica, ela prépria carregada
de impensado, ele chega com seu corpo diante dos corpos daqueles que fil-
mam (Comolli, 2008, p. 84).

Sob esse ponto de vista, A Alma do Gesto é um jogo especular entre o
documento de registro memorial que tangencia a histéria da/na danga da
Companhia e, a0 mesmo tempo, uma encenagao performativa calcada na
representagao criativa da realidade. Como sustenta Comolli, “[...] o cineasta
filma representagoes. J4 em andamento, mise-en-scénes incorporadas e reen-
cenadas pelos agentes dessas representagoes” (2008, p. 84-85).

Ao representar os aspectos histérico-corpo-gréficos da Companhia, sob
determinadas particularidades que envolvem o processo de criagao de um
gesto, perspectiva ou ponto de vista, o texto documental, aqui, nio tem a
obrigatoriedade de ser uma reproducio indicial da realidade. Esse fato d4,
ao documentario A Alma do Gesto, uma voz prépria, por meio da qual a
perspectiva sobre as coisas audiovisuais histéricas do coletivo se d4 a conhe-
cer.

Considera-se que a voz, no documentdrio, é uma maneira de expressar
um argumento, que se manifesta a partir de uma l6gica informacional acio-
nada pelo sujeito-da-cAmera. A partir dai, assume-se que a voz diz respeito
ao como o ponto de vista é transmitido na organizacio do texto documental.
A voz no documentdrio nio estd restrita ao que é verbalizado pelo dire-
tor/coredgrafo — uma eloquente voz visivel —, mas, também, pelas vozes in-
visiveis, representadas por atores e atrizes sociais que performam seus depoi-
mentos memoriais acerca do pensar-fazer danga na Companhia. Suas vo-
zes/corpos sio e fazem histéria no momento da cicatriz da tomada de cena.
Se “[...] avoz do documentdrio fala por intermédio de todos os meios dis-
poniveis para o criador[diretor]” (Nichols, 2012, p. 76), assume-se aqui que
os meios disponiveis 4 consecu¢io do documento memorial em questao, sao
as opgoes de recorte, enquadramentos e angulagdes de cAmera: combinagoes
que irdo determinar o arranjo estético entre imagem e som.
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O lugar, o habitat, a casa que alberga a histéria do coletivo dancante
nao deixa de estar significativamente presente no documentdrio sobre o pro-
cesso de criacdo. E daquele espago que se nutrem os atores e as atrizes sociais

na enunciacio de seus discursos sobre histérias da e na danca.

A sondagem do tltimo excerto (Figura 04) reveste a andlise da propor-
¢ao do espago de criagao tangivel: as dependéncias da sala de aula/estidio de
danca onde sao vivenciadas diariamente as rotinas de aulas formativas, labo-
ratérios de criagdo do movimento, ensaios e prele¢oes tedricas. Também
nesse excerto, manifesta-se o percurso das escadarias internas e imponentes
do prédio histérico da UFPR e que conduzem o olhar para o alto, para o se-
gundo andar — coordenadas geograficas — do prédio onde reside a Compa-
nhia.

Figure 4 — Os espacos de criagao — redes de habitacio estidio/palco em Black Dog (2016)
Fonte: sequéncia de frames do filme documental A Alma do Gesto (2020)
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Finalmente, o olhar da cAmera e o processo de montagem realcam a
perspectiva do olhar da cimera para o Teatro da Reitoria da UFPR em um
enquadramento inusitado: a visao do olhar do performer (também cimera)
para as cadeiras vazias da plateia. A narrativa imagética escolhe o argumento
do olhar da cAmera sob o viés do protagonismo do ator e da atriz social.
Aquele/a que habita o palco, a cena e ali encena sua performance histérico-
corpo-gréfica repetidas vezes. Trata-se, aqui, da colisao das redes de habitagao
— estddio/palco — do espaco e do tempo de re[a]presentagio.

Nesse sentido, sublinha Salles (2010):

O artista [...]Jestd inserido em seu espago geogréfico e social, com restri¢oes e
possibilidades de deslocamentos. Os escritérios, os ateliés, salas de ensaio ou
estiidios sao espagos da agao do artista, que abrigam o trabalho fisico e mental
e guardam um potencial de criacio pois oferecem possibilidade de armazena-
mento de objetos. Esse espago envolve também a memdria e o imagindrio, indicia
os gestos do artista e se torna guardido da coleta cultural, resguardando o
tempo da construgao das obras (Salles, 2010, p. 125, grifo nosso).

Nessa instincia, os acontecimentos vividos nesses espagos de habita¢io
e criagao sao exponenciados pela subjetividade e pelo tratamento criativo da
realidade espago-temporal no documentério. Os sujeitos-da-cAmera, ao opta-
rem por mostrar explicitamente o diretor/coredgrafo em seu estddio, tocando
um instrumento de percussio/bumbo, baquetas — desnudando seu performar
docente perante a companhia —, as escadarias, o chio coberto de linéleo no
palco do teatro, emolduram o universo histérico da Téssera Companhia de
Danca da UFPR, intervindo criativamente sobre ele. A montagem em conti-
nuidade, que opera de forma a tornar imperceptiveis as transi¢oes lineares
entre as tomadas, nio tem prioridade nesse modo documental. Os qua-
dros/frames em A Alma do Gesto, sobretudo nesse quarto excerto, exploram
ambientes nio relacionados e sem uma légica espaco-temporal sequencial.

Os deslocamentos espaciais e geogréficos — estudio de danga, escadarias
do prédio, palco do teatro, camarins, cabine de ilumina¢io —, na composigao
da voz documentdria, claramente estdo associados ao que Ramos (2008) se
refere como encenagio-locagio em oposigao a encenagio-construida. A ence-
nacio-locacio, nesse caso, distingue-se da encenagio-construida, pois o
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ambiente dessa locagao é o préprio ambiente onde os sujeitos/atores e atrizes
sociais filmados vivem sua vida e se constroem dia a dia como personagens
reais, mesmo que, nas tomadas para a cimera, as agoes tenham sido ensaiadas.

Em A Alma do Gesto, o diretor/coredgrafo e o elenco de performers sao
eles mesmos, re(a)apresentando a si mesmos em ambientes reais forjados em
locacio ficcional.

Consideragdes Finais

Partindo do entendimento de que propostas e modos de registro varia-
dos no campo da cultura audiovisual podem contribuir com a drea da Hist6-
ria e da Historiografia, sobretudo nas abordagens de histérias na e da danga,
tomei como objeto empirico de minha investigagio o documentirio A Alma
do Gesto (2020), de Eduardo Tulio Baggio e Juslaine Abreu Nogueira, como
um singular registro memorial sobre processo de criagao em danga e, em con-
sequéncia, como um potente manifesto histérico-corpo-grafico sobre a Tés-

sera Companhia de Danga da UFPR.

Ao admitir a possibilidade de uma coisa/objeto audiovisual prestar-se a
variadas fung¢oes — éticas, estéticas, documentais —, parti da seguinte proble-
matizacio: um documentdrio cinematografico poderia ser considerado como
um singular registro de processo na criagao em danga e possivel produtor de
um discurso narrativo — histérico e memorial — sobre o corpo em movimento
dancante?

Apés o percurso analitico e reflexivo aqui empreendido, acredito que a
resposta A questio seja afirmativa. Foi possivel examinar o documentdrio A
Alma do Gesto — a partir de quatro excertos especificos — e verificar que ele se
traduz em uma fonte primdria vidvel sobre estratégias indiciais acerca do co-
tidiano de uma companhia de danga — aulas, ensaios, espetdculos, corpos,
espago de criagao, métodos, estéticas coreograficas lugares habitados.

O texto/documento que narra — o real atravessado pelo ficcional da
mise-en-scéne documentdria — a histéria da danga, do movimento e do gesto
icbnico, impressa nos corpos do elenco de uma companhia de danga, pode
ser compreendido aqui como uma espécie distinta e subjetiva de escrita
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histérico-corpo-grafica constituida na e pela linguagem cinematografica. Foi
por meio da linguagem cinematografica documental que o registro memorial
do ato criativo em si serviu para balizar a observagao do gesto, tanto no tra-
balho de extragio da emog¢io em um corpo que se altera sob o olhar atento
do diretor e coredgrafo, quanto na consecugio desse mesmo gesto configu-
rado na obra coreogréfica Black Dog performada no palco de um teatro. Essa
obra em construgio — e documentada em sua génese — convive isocronica-
mente com a memdria do repertério, do acervo da companhia, pois, como
afirma Salles (2010, p. 129), “[...] cada nova tela carrega a histéria das telas
passadas”.

Como anteriormente exposto, os desafios da produgio da histéria e das
historiografias da e na danga atualmente nio deixam de estar atravessados por
questdes postuladas por historiadores que, hd muito tempo, perceberam que
narrar a histéria nio ¢ equivalente a reproduzir o fenémeno acontecido. Na
Gnica vertente possivel, ou seja, representar uma perspectiva sobre a histéria
a partir de lentes especificas, acredito que o ponto de vista da mise-en-scéne
documentdria se constitui em uma singular narracio sobre processo de cria-

¢ao em danca.

Dessa forma, a Téssera Companhia de Dan¢a da UFPR, por meio do
documentdrio A Alma do Gesto, registra um tipo particular de ambiente/es-
paco/tempo de re[a]presentagdo histérica sobre si, a partir do olhar da ca-
mera. Nio se trata meramente de olhar o nascimento de um gesto iconico
traduzido em danca. Trata-se, antes, da compreensio de que sio necessdrios
40 anos de histéria da/na danga para produzir aquele gesto e aquela danga’.

Notas

V'O dossié Genética Teatral da Revista Brasileira de Estudos da Presenca [v. 3, n. 2,

jun. 2013] pode ser consultado em: <https://www.seer.ufrgs.br/presenca/is-
sue/view/1770>. Acesso em: 03 ago. 2021.

> A referida companhia mantém um site especifico narrando sua trajetéria histé-
rica cronoldgica, além de destacar obras de seu repertério coreogrifico, os
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recursos humanos filiados ao coletivo, além de manter uma galeria fotogrifica
disponivel para consulta em: Bhttp://www.tessera.ufpr.br/K. Acesso em: 05 mar
2021.

O filme foi produzido no Ambito do Laboratério de Investigagoes de Cinema e
Audiovisual (LICA/Unespar) como atividade investigativa vinculada aos grupos
de pesquisa CineCriare (Cinema: criagio e reflexio — PPG-CINEAV/Unes-
par/CNPq) e Kineddria — Arte, Poética, Cinema, Video (PPG-CINEAV/Unes-
par/CNPq) a partir do interesse nos processos de criagao da Téssera Companhia
de Danga da UFPR. A realizagio do filme foi possivel a partir da parceria firmada
entre a Universidade Estadual do Parand (Unespar) e a Universidade Federal do
Parand (UFPR), por meio de sua Pré-Reitoria de Extensao e Cultura (PROEC)
e da Coordenadoria de Cultura (COC). A estreia publica do filme aconteceu em
outubro de 2020, na 9* edi¢ao do Mirada Paranaense, que faz parte do Olhar de
Cinema — Curitiba Int’l Film Festival. A Alma do Gesto foi premiado como me-
lhor filme documentirio de longa-metragem no Rameshwaram International
Film Festival (RIFF), na India (2020) e foi semifinalista no Luled International
Film Festival, na Suécia (2021). *Por estar em circuito de mostras e festivais
competitivos, nacionais e internacionais, o filme ainda nao estd com link dispo-
nivel para acesso online.

A encenagido-locagao compreende a agdo localizada do sujeito-da-cAmera [refere-
se aqui a toda a equipe cinematogréfica presente no local da tomada da cena] e
que solicita que os atores a atrizes sociais — nesse caso, tanto o diretor/coredgrafo,
quanto o elenco da Téssera Companhia de Dan¢a da UFPR — desenvolvam agoes
cotidianas com a finalidade de representar/encenar para a cimera atos que exe-
cutam, de fato, nas circunstancias histéricas do mundo vivido.

> A publicagio deste trabalho teve apoio financeiro da CAPES.
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