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RESUMO - Cultura Popular Negra e Subalternidade: uma andlise do espeticulo Zumbi de Joao
das Neves — O presente artigo tece uma andlise da peca Zumbi (2012) de Jodo das Neves, obra inspirada em
Arena conta Zumbi (1965) de Boal e Guarnieri, apresentando as problematicas ligadas s questoes contempo-
rAneas em perspectiva ao passado escravista e ao presente politico do Brasil, que desembocaram no momento
atual de restricio dos direitos democriticos. Em seguida, desenvolve-se temas como o da condi¢ao pés-colonial,
que permeia as relagoes centro/periferia e intercAmbios culturais; e o das narrativas subalternas, que procuram
trazer A tona narrativas dissonantes as oficiais. Por fim, busca-se trabalhar, dessa forma, a andlise de Zumbi a luz
das culturas populares negras, ressaltando a dimensio politica contida na encenagio de 2012.
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ABSTRACT - Black Popular Culture and Subalternity: an analysis of Zumbi by Joao das Neves
— This article analyzes the play Zumbi (2012) by Joao das Neves, a production inspired in Arena conta Zumbi
(1965) by Boal and Guarnieri, presenting the aspects related to contemporaneous issues related to the slavery
past and the current political scenario in Brazil, which resulted in the present moment of democratic rights
restriction. Next, it develops topics such as the postcolonial condition, which permeates the relations cen-
tet/periphery and cultural interchanges, as well the subaltern narratives, aimed to bring up narratives that do
not agree with the official ones. Lastly, the paper seeks to develop the Zumbi analysis in the light of black popu-
lar culture, emphasizing the political dimension contained in the 2012 staging,

Keywords: Joao das Neves. Black Popular Culture. Postcolonial. Political Theater. Arena Theater.

RESUME — Culture Populaire Noire et la Subalternité: une analyse du spectacle Zumbi de Joao
das Neves — Cet artidle formule une analyse de la piece de théatre Zumbi (2012) de Joao das Neves, oevre
inspirée par PArena conta Zumbi (1965) de Boal et Guarnieri, en présentant les problématiques liées aux
questions contemporaines en perspective au passé d’esclaves et au présent politique du Brésil, qui ont abouti au
moment actuel de restriction des droits démocratiques. Ensuite, il sest développé des thémes comme ce de la
condition post-coloniale, qui envahit les rapports centre/périphérie et des échanges culturels, et ce des narratives
subalternes, qui cherchent ramener des narratives discordantes aux officielles. A la fin, on cherche travailler, de
cette maniére, lanalyse de Zumbi a la lumicre des cultures populaires noires, en soulignant la dimension
politique dans la mise en scéne de 2012.
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No passado, podiam-se acusar os historiadores de querer conhecer somente as
gestas dos reis’. Hoje, é claro, ndo é mais assim. Cada vez mais se interessam pe-
lo que seus predecessores haviam ocultado, deixado de lado ou simplesmente ig-
norado. ‘Quem construiu Tebas das sete portas?’ — perguntava o ‘leitor operdrio’
de Brecht. As fontes néo nos contam nada daqueles pedreiros andénimos, mas a
pergunta conserva todo seu peso (Ginzburg, 2000, p. 11).

O presente artigo tece uma andlise do espeticulo Zumbi, dirigido em
2012 por Jodo das Neves'. Zumbi é inspirado no musical Arena Conta
Zumbi* (1965), de Boal e Guarnieri, considerado uma das primeiras respos-
tas no campo cultural ao golpe de 1964. Joao das Neves propds em sua
montagem a formagio de um elenco com atores negros, deslocando o foco
da resposta politica ao golpe militar de 1964 para um debate, nao menos
politico, sobre a cultura afro-brasileira, redirecionando o olhar para uma
discussao acerca do racismo e das desigualdades sociais presentes em nossa
sociedade desde sempre. Esse deslocamento politico, caracteristico de nosso
atual momento histérico, para além das suas motivagoes e consequéncias,
nos chama a atengdo para o quanto certas reivindicagoes, ligadas a relagao
da representagio do negro no palco, ainda passavam despercebidas até a
primeira década de 2000. O movimento entre sintoma do hoje e ressignifi-
cacio do ontem, nos traz, tanto do ponto de vista teérico como artistico, al-
guns desafios no que diz respeito a visao social, cultural e econdmica que
trazemos do negro em nossa formagao, passando pela situagio de uma col6-
nia baseada na economia escravista, até os problemas e embates raciais que
enfrentamos cotidianamente em nosso pais. Por encontrar-se em um con-
texto politico-econdmico brasileiro de perspectiva ainda progressista, porém
j4 em xeque e transi¢do — quadro esse evidenciado desde as manifestagoes de
maio de 2013, cujas consequéncias e andlises comecam a emergir em nosso
momento atual (Demier; Hoeveler, 2016) —, Zumbi, apostamos, se apresen-
ta como um espetdculo que nos traz questoes fundamentais de andlise de
acontecimentos contemporaneos (Barraclough, 1983).

O inicio do século XXI em nosso pais foi marcado por discussoes e po-
liticas de fomento 2 arte, como o Movimento Arte contra a Barbdrie?, poli-
ticas publicas de agdes afirmativas, como a politica de acesso por cotas as
universidades putblicas* e abertura de érgios como a Secretaria de Politicas
de Promogio da Igualdade Racial’, trazendo para o contexto tanto da pro-
ducio profissional cénica quanto das universidades temas e realidades trans-
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versais, que deram abertura para novas discussoes e reivindicagoes. Nesse
sentido, entendemos que essas novas discussodes e reivindicagbes possuem
uma dimensao politica, que pode ampliar as nog¢des de luta de classes e re-
presentagio. Consideramos, portanto, o espeticulo Zumbi, de Joao das Ne-
ves, exemplar para a discussao dessa dimensao politica.

Zumbi é inspirado no musical Arena Conta Zumbi, de Boal e Guarni-
eri, que, com base no romance Ganga Zumba, de Joao Felicio dos Santos
(1962), trouxe uma narrativa da histéria do Quilombo dos Palmares. Co-
me¢a com a vinda do rei Zambi ao Brasil, num navio negreiro, e termina
com a derrota de Palmares, porém, a obra nao se limita apenas a tal narrati-
va histérica, mas, sobretudo, significou na época uma resposta ao golpe po-
litico sofrido pelo Pais em 1964 (Campos, 1988).

Procuramos trazer um entendimento da cultura afro-brasileira como
cultura popular negra, buscando, assim, a possibilidade de didlogo com uma
tradicdo do teatro brasileiro, a0 mesmo tempo que, em se falando da pre-
senga do negro no palco, percebe-se a reivindicagdo de uma nova pauta para
o entendimento dessa cultura. Esse deslocamento da dimensio politica da
primeira montagem de Arena Conta Zumbi (1965) para a montagem de
Zumbi (2012) nos oferece a oportunidade de trazer para a discussao temas
transversais, que muito contribuem para o entendimento de nosso momen-
to cultural e politico, entendendo que esse deslocamento nos aponta para
um terreno ainda em construgio, que deve ser trilhado de forma cuidadosa,
levando em conta as rupturas e continuidades, desvelando temas como con-
digao pés-colonial, identidade e narrativas subalternas. Nesse sentido, aqui
entendemos que trabalhar com esses temas nao significa a construgao de
uma nova narrativa, mas a possibilidade de afirma¢io de uma narrativa
muitas vezes encoberta.

O teatro brasileiro nos Gltimos anos tem expandido seu campo de es-
colhas e linguagens em diferentes diregoes, e tal construgio pode nos trazer
a ideia de que o teatro contemporineo pode ser compreendido como um
tipo especifico de fazer teatral. Essa afirmagio corre o risco de generalizar,
tornar a categoria contemporanea um género especifico, que ji nos remete-
ria a um tipo de linguagem especifica. Da mesma forma, afirmar que o en-
tendimento do contemporineo é de ordem simplesmente cronolégica pode
também suscitar outro risco, no sentido de que olhar para a produgio tea-
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tral de agora seria estabelecer uma faixa temporal linear, que separa o ontem
e 0 hoje em categorias estanques; ou, ainda, entender o teatro contempora-
neo como uma superagio do teatro moderno. Nesse caso, a afirmagio se
torna mais problemadtica ainda, uma vez que o classifica como uma categoria
que ndo oferece clara oposicio epistemoldgica ao periodo anterior, corren-
do, assim, o risco de ser compreendido como conceito que traz uma suspen-
sa0 histérica. Procurando voltar o olhar para um tipo de teatro produzido
nos ultimos anos, que se inscreve no cendrio atual, e ressaltando sua dimen-
sdo politica, entendemos que, na construgao de conhecimento especifico da
drea, o teatro contemporineo, dada a efémera notabilidade prépria das artes
cénicas, possa ser entendido nio como uma classificagdo conceitual, mas
como campo de investiga¢io numa drea expandida de didlogos, rupturas e
continuagoes.

Agamben (2009), em O que é o contemporineo?, mostra a necessidade
de um anacronismo, de uma posi¢ao desfocada diante do presente para me-
lhor apreendé-lo. Trata-se de um posicionamento a0 mesmo tempo presen-
te ¢ deslocado, um olhar privilegiado indicando que, para ser contempora-
neo, é preciso nio estar completamente imerso em seu tempo e assim vis-
lumbrar suas sombras e suas luzes: “[...] contemporineo é aquele que man-
tém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escu-
ro” (Agamben, 2009, p. 62). O autor revela a importincia de se deslocar
dos grandes consensos, esclarecendo que a contemporaneidade ndo estd
apenas associada a cronologia, mas aquilo que é possivel fazer emergir de
seu tempo e transformé-lo.

Falar sobre o teatro que estd sendo produzido em nosso préprio tempo
gera alguns desafios, tanto do ponto de vista metodolégico quanto do con-
ceitual. De inicio, podemos apontar a dificuldade de realizar uma anilise
que, embora imersa em nossa experiéncia atual, deva estar livre dos consen-
sos desse mesmo tempo, visto que, ao tratar de um tempo presente, incor-
remos no perigo de, estando inseridos no momento de geracdo, das transi-
¢oes e transformagoes dos paradigmas ideoldgicos, nio os perceber. Como
sinaliza o historiador britinico Geoffrey Barraclough (1983), nao podemos
correr o risco de ndo lhes perceber os contrastes:

Se quisermos que ela tenha algum valor perene e duradouro, a andlise de
acontecimentos contemporaneos requer profundidade, nunca menor — tal-
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vez, de fato, uma boa dose mais — do que qualquer outro género de Histdria;
nossa unica esperanga de discernir as forcas efetivamente em agao no mundo
que nos cerca ¢ alinhd-las, de maneira firme de encontro ao passado, para
que o contraste lhes dé o devido realce (Barraclough, 1983, p. 19).

Nesse campo, muitas vezes movedico, uma vez que ainda se encontra
em constru¢io, o teatro produzido nos tltimos anos, além de oferecer uma
rica arena de pesquisa de linguagens e estruturas, afirma uma luta no campo
da politica de forma ampliada, pois sabemos bem o quanto trabalhar com
teatro em nossos tempos (nio o sendo menos em outros momentos) pode
ser considerado, acima de tudo, um ato de resisténcia politica e ideoldgica.
Diante do retrocesso no campo democridtico e dos direitos humanos que es-
tamos sofrendo nos ultimos tempos, torna-se dificil defender o argumento
de que apenas o gesto de tomar uma narrativa deslocada, que traz a tona as
vozes antes encobertas, possa oferecer um novo paradigma para a relagio
explorado/explorador, colonizador/colonizado. Porém, exatamente por nos
concentrar no presente, nos apoiar na arte, mais especificamente no teatro, e
por preferir nao o consolo de uma “empatia com o passado”, para falar com
Walter Benjamin (1994, p. 225), buscamos aqui seguir a licdo do aforismo
de Gramsci: pessimismo da inteligéncia, otimismo da vontade.

Colocada a problematizacio metodoldgica e conceitual da andlise do
teatro produzido em nosso tempo, tratemos de discorrer sobre alguns con-
ceitos que norteardo tal andlise, comegando pelo de pés-colonial. Logo no
inicio do artigo Quando foi o pds-colonial?, pensando no limite do préprio
conceito, Stuart Hall (2003, p. 95) jd sinaliza que este é “um signo de dese-
jo para alguns, e igualmente para outros um sinal de perigo”. Tal se d4 pelo
longo debate discorrido sobre a teoria, que insurge nas tltimas décadas co-
mo uma novidade, tanto tedrica como metodoldgica, se propondo a um de-
bate das relagoes criadas pela colonizagio e a expansio do capitalismo, le-
vantando questdes como as relagoes centro/periferia e intercAmbio cultural.
Nessa perspectiva, aqui nos interessa o conceito em sua proposi¢ao tedrico-
metodoldgica, posto que se compromete com os periféricos, sempre com vis-
tas ao fendmeno de expansio capitalista em todas as esferas do planeta.

Para pensar em nossa condi¢ao pés-colonial, contudo, precisamos tra-
car algumas especificidades dentro do tema, como, por exemplo, refletir so-
bre o quanto essa teoria, que comega a ser elaborada nos anos 1960, pode
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dar conta de todo o processo colonial, uma vez que se inicia a partir dos
processos recentes de independéncia das colonias inglesas. Assim, é preciso
cuidado com certa universalizagiao e homogeneizacio devido a ampliagao do
uso do termo. Hall chama a atencao:
A América Latina seria ‘pés-colonial’, ainda que suas lutas de independéncia
tenham ocorrido no inicio do século dezenove — portanto bem antes da re-
cente fase de ‘descolonizagao’ a qual o termo se refere mais evidentemente —
e tenham sido lideradas pelos descendentes dos colonizadores espanhdis que
haviam colonizado os ‘povos nativos’? Em seu artigo, Shohat explora com
eficicia essa deficiéncia, ficando claro que, a luz da critica ‘pés-colonial’,
aqueles que utilizam o conceito devem atentar mais para suas discriminagoes
e especificidades e/ou estabelecer com mais clareza em qual nivel de abstra-

¢d0 o termo estd sendo aplicado e como isso evita uma ‘universalizagao’ es-
puria (Hall, 2003, p. 100).

A relagdo especifica nossa, portanto, é diferente daquelas estabelecidas
na Africa, India, que dir4 no Canadd, para citar aqui aleatoriamente alguns
exemplos. Nao somos pds-coloniais em um mesmo sentido, no entanto, se
por um lado essa diferenciacio nos serve para nio perder de vista nossa
perspectiva histdrica, por outro, o termo péds-colonial, ao trazer essa pers-
pectiva universalizante, abarca como potencialidade o entendimento de que
o fendmeno colonial afetou nio apenas a col6nia e, nesse sentido, nunca foi
algo externo as sociedades da metrépole, estando profundamente inscrito
tanto na cultura da col6nia como da metrépole, mesmo que com suas espe-
cificidades. Nesse aspecto, as narrativas que emergem da periferia deixariam
de ser entendidas apenas como periféricas, para tomar o centro de uma
grande narrativa nao mais dividida entre centro e periferia, mas universali-
zada, tomada como vérias perspectivas correntes. Tal ideia pode soar um
tanto romantizada quando levamos em conta nossa realidade politico-
econdmica, na qual o presente nao nos deixa perder de vista o quanto o
Brasil ainda estabelece uma relagio de dependéncia neocolonial com o blo-
co de paises desenvolvidos no mundo capitalista. Nesse raciocinio, a pers-
pectiva colonial nio estd morta; sobrevive ainda de owutras formas. Valorizar a
narrativa pés-colonial pode, contudo, e antes de tudo, significar um posici-
onamento politico-ideolégico diante desse quadro irreversivel da mundiali-
zagdo do capitalismo.
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Em termos de periodizacao, contudo, o ‘pés-colonial’ retém alguma ambi-
guidade, pois, além de identificar o momento posterior a descolonizagio
como momento critico para um deslocamento nas relagoes globais, o termo
também oferece — como toda periodizagio — outra narrativa alternativa, des-
tacando conjunturas-chave aquelas incrustadas na narrativa cldssica da Mo-
dernidade. Vista sob a perspectiva ‘pds-colonial’, a colonizac¢io nao foi um
subenredo local ou marginal de uma histéria maior (por exemplo, da transi-
¢ao do feudalismo para o capitalismo na Europa Ocidental, esse tltimo se
desenvolvendo ‘organicamente’ nas entranhas do primeiro). Na narrativa re-
encenada do pés-colonial, a colonizagio assume o lugar de um amplo evento
de ruptura histérico-mundial. O pés-colonial se refere a ‘coloniza¢io’ como
algo mais que um dominio direto de certas regiées do mundo pelas potén-
cias imperiais. Creio que significa o processo inteiro de expansao, explora-
a0, conquista, coloniza¢io e hegemonia imperial que constituiu a ‘face mais
evidente’, o exterior constitutivo, da modernidade capitalista europeia e, de-
pois, ocidental, apés 1492 (Hall, 2003, p. 105-106).

Pensar-nos como pés-colonizados, da mesma maneira, faz emergir na
atualidade um tipo de reivindicagio politica que difere daquela classica.
Traz para o protagonismo narrativas antes entendidas apenas como pano de
fundo de um processo maior. Nesse sentido, Florestan Fernandes (2017) jd
alertava a respeito do quanto o 13 de maio é uma ficgao.

Uma princesa assinou uma lei que extinguia uma instituigao que jd estava
morta. No entanto, a historiografia oficial e as classes dominantes posteri-
ormente transformaram €Ssa data €m um marco histérico € a converteram

no simbolo de que, no Brasil, a escravidao se encerrara por iniciativa dos de
cima e de ‘modo pacifico’ (Fernandes, 2017, p. 77).

Assim, olhar para a atual montagem do espetdculo Zumbi, ou seja, pa-
ra a histéria do Quilombo dos Palmares e toda a narrativa que compreende
a vinda de Zambi ao Brasil, num navio negreiro, até a derrota de Palmares,
ganha, nos corpos negros que sobem ao palco, uma luta politica por espaco
e representagao de forma contundente, fazendo aflorar a possibilidade de re-
alizagao de uma critica a partir da condi¢io subalterna, que aqui também
identificamos nio como uma mudanga de paradigma, mas como um ele-
mento presente em nossa histéria — tanto do pais como mais especificamen-
te do teatro —, porém, como jé dito, muitas vezes encoberto por uma narra-
tiva oficial, que tende a manter a camada subalterna obediente e pacifica, ou
seja, meros coadjuvantes da histéria. Dessa maneira, nos pareceu frutifero,
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para enfatizar esse novo espago de afirmacio, pensar nosso lastro de didlogo
do teatro com a cultura popular, levando em conta que uma grande parcela
daquilo a que chamamos de cultura popular aqui no Brasil tem farto didlo-
go com a cultura afro-brasileira e representa forte tensao histérica e cultural
nesse processo de aceitagao e resisténcia em relacio a cultura dominante.

Dessa maneira, o posicionamento de entendimento da cultura popular
como cultura subalterna se torna estratégico se pensarmos no préprio termo
subalterno, aqui pincado dos escritos de Antonio Gramsci. De acordo com
Hall (2003, p. 276-316), Gramsci traz, para o campo dos estudos marxistas,
contribui¢des que nio foram apresentadas pelo marxismo cldssico, opondo-
se a um tipo de economismo e encaminhando para o bojo das discussoes no-
vas condigoes histdricas, que ndo poderiam ser apreendidas ou previstas por
Marx ou Engels no estdgio de desenvolvimento social em que ambos se en-
contravam:

Gramsci pratica um marxismo genuinamente ‘aberto’ que expande muito
dos insights da teoria marxista na dire¢do de novas questdes e condigdes. So-
bretudo, sua obra coloca em funcionamento conceitos que o marxismo clds-
sico nio forneceu, mas sem os quais a teoria marxista 740 conseguiria expli—
car adequadamente os complexos fendmenos sociais que encontramos no
mundo moderno. E essencial que esses pontos sejam compreendidos, para
que possamos situar a obra de Gramsci no contexto das formulagées tedri-
cas, paradigmas e esquemas interpretativos das ciéncias sociais e humanas

(Hall, 2003, p. 277-278).

Quanto ao termo classe ou a expressio grupo subalterno na obra de
Gramsci, nao hd uma acepgao clara, embora se possam definir alguns aspec-
tos, como tratar-se de grupos que se encontram em uma posi¢io de domi-
nacio nas relagdes de poder social. Segundo Gramsci (2002, p. 135), “A
histéria dos grupos sociais subalternos é necessariamente desagregada e epi-
sédica” e “Os grupos subalternos sofrem sempre a iniciativa dos grupos
dominantes, mesmo quando se rebelam e insurgem”. O campo dos estudos
dos grupos subalternos foi ampliado por diversos estudiosos, destacando-se
Edward Thompson e Raymond Williams, e, mais recentemente, Edward
Said e Stuart Hall; aqui também ressaltamos a historiografia proposta por
Carlo Ginzburg. Nesse aspecto, o uso do conceito se amplia, partindo do
pressuposto de Gramsci, ou seja, do camponés italiano meridional, para tra-
tar da perspectiva pés-colonial. Sendo assim, tratar a cultura popular como
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cultura subalterna busca uma linha de associacio entre os estudos marxistas
e pds-coloniais, sendo uma delimitagao pertinente do ponto de vista aqui
proposto.

O historiador Carlo Ginzburg (2006, p. 11-26), no preficio a obra O
Queijo e os Vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inqui-
si¢do, traga criticas sobre algumas obras que se utilizam do conceito de cultura
popular, valorizando o conceito e mostrando as possibilidades de trabalho com a
documentagio e sua “imagem mais ou menos deformada”. Chama a atengdo o
quanto o emprego do termo cultura como um conjunto de préticas e com-
portamentos das classes subalternas é relativamente tardio. Emprestado da
antropologia cultural, o conceito de “cultura primitiva” foi a base para o re-
conhecimento dos individuos “definidos de forma paternalista como ‘cama-
das inferiores dos povos civilizados™ (Ginzburg, 2006, p. 12), possuidores
de cultura. Dessa feita, houve uma superagio, segundo o autor, a0 menos
no nivel verbal, nio sé de uma “concep¢io antiquada de folclore como mera
cole¢ao de curiosidades”, mas também do lugar de onde vinham essas idei-
as, superando-se o principio de que o conjunto de crengas e atitudes das
classes subalternas era fruto de uma leitura de algo hd tempos elaborado pela
cultura dominante. A partir daf tem inicio também a discussdo sobre a rela-
¢ao entre cultura dominante e cultura subalterna, procurando identificar até
que ponto a segunda se submete & primeira. A relagio dominan-
te/subalterno se dd pelo estabelecimento de uma sociedade desigual, que
pressupde a posi¢io de uma classe em detrimento de outra.

Nesse ponto nos perguntamos: em se tratando da cultura subalterna,
pode ela se colocar, nesse sentido, como um ponto de resisténcia 3 domina-
¢ao de classe, uma vez que, apesar da oposigao de classes, pode nio estabele-
cer necessariamente uma relacio de subordina¢ao? Tal pergunta serve de es-
timulo para pensar os diversos niveis em que se pode compreender a cultura
subalterna ou cultura popular. E coloca aos estudos referentes a cultura po-
pular a necessidade de posicionamento ideoldgico e metodoldgico: ideoldgi-
co porque usamos o termo cultura cunhado a partir de uma visao aristocré-
tica, precisando sempre desconstruir a ideia civilizatéria e elevada que lhe é
prépria; metodolégico em func¢io das dificuldades advindas do fato de a
cultura popular ser em grande parte de cunho oral.
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Vejamos agora mais de perto quais as perspectivas temdticas em que se
enquadram as obras e quais relagdes podem ser tecidas entre os espeticulos
Arena Conta Zumbi e Zumbi e a cultura popular ou subalterna. Arena Conta
Zumbi foi concebido como um musical, o primeiro de uma série que serd
apresentada pelo Teatro de Arena®. Considerado uma das primeiras respos-
tas ao golpe de 1964/, sua estreia data de 1° de maio de 1965. O popular é
amplamente explorado na pe¢a e é fundamentalmente ligado ao universo
afro-brasileiro, o que se faz pela escolha da histéria da luta negra em Palma-
res, mas que também pode ser percebido na figura do cantador nordestino,
participando da estrutura da pega como narrador. Muito desse vinculo com
a cultura afro-brasileira se d4 pela musica — embora em sua maioria compos-
ta por Edu Lébo, inclui uma composi¢io de Vinicius de Morais —, adotan-
do sambas e batuques e trazendo nas letras o universo africano e afrodes-
cendente. Além das musicas, o texto da peca traz na fala dos personagens
negros um tipo de portugués errado que pretende reforgar as origens popu-
lares desses personagens; tal constru¢io da fala, segundo Claudia Arruda
Campos (1988), origina-se de uma das obras utilizadas para a elaboragio da
dramaturgia, o livio Ganga Zumba, de Joao Felicio dos Santos. Cabe men-
cionar, alids, outro livro usado como referéncia: O Quilombo dos Palmares
(2011)%, de Edison Carneiro, que retine uma série de documentos de auto-
res do periodo colonial.

Em relagio 4 dramaturgia, a adaptacio Zumbi feita por Joao das Neves
manteve praticamente a integridade do texto, ou seja, foi fiel ao roteiro da
histéria, as musicas e a forma de falar das personagens, com apenas alguns
cortes de cenas, mudangas de algumas palavras e acréscimos de algumas falas
e elementos, como, por exemplo, musicas do congado mineiro, que nao
pertenciam a montagem original. Com respeito a encenagao, entretanto, as
duas montagens se diferenciam bastante e, apesar da auséncia de documen-
tagdo em video do Arena Conta Zumbi, é possivel, pela comparagao de fotos
e relatos, identificar essas diferengas. Para comegar, como jd destacado, o
elenco da adaptacio Zumbi é todo negro e hd na constru¢io dos elementos
visuais da cena uma ambientagio do quilombo, o que leva a uma leitura
mais dramdtica do ponto de vista visual. H4 forte presenca da cultura negra
mineira, na constitui¢ao dos instrumentos, da musicalidade e dos elementos
do congado mineiro. Além da complexidade dos arranjos musicais: diferen-
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temente da montagem de 1965, que contava apenas com flauta, bateria e
violao, em 2012 os arranjos ganham corpo com outros tipos de instrumen-

tos percussivos, melddicos e harmonicos.

Se pensarmos na dimensdo politica de cada montagem, podemos per-
ceber a chave de leitura para cada uma. A primeira, apropria-se da histéria
do Quilombo dos Palmares para trazer a importincia da resisténcia frente
ao quadro politico estabelecido com o golpe de 1964; a segunda, apropria-
se da mesma histéria para trazer, porém, a importincia da luta didria de re-
sisténcia ao racismo e as diferencas sociais vividas no Brasil por grande parte
da populagio negra até os dias de hoje. Nas duas montagens, o valor mais
significativo nio repousa na reprodugao da histéria daquele quilombo, mas
no simbolo de resisténcia que tal narrativa contém. Nesse sentido, torna-se
mais pertinente a investigagdo dos elementos culturais e da forma como é
construida essa narrativa do que a averiguagao da veracidade dos fatos hist4-
ricos, embora, por se tratar de narrativa que envolve a reconstrugio de um
momento histérico, nio se possa desprezar a pertinente visao historiografi-
ca.

O texto de Arena Conta Zumbi tem construgao épica. Além de se cons-
tituir como um musical, incluindo, portanto, vdrias intervengdes por meio
da musica, possui narrativa no linear, com cenas curtas e nem sempre in-
terligadas pelo mecanismo de causa e efeito. Outro elemento que reforca o
cardter épico encontra-se na forma da encenagao - é na montagem de Arena
Conta Zumbi que Boal comega a desenvolver o sistema coringa, segundo o
qual os atores podem revezar-se na interpretagio dos personagens’. Como o
texto tem sua integridade quase totalmente mantida na adaptacio Zumbi,
que se apresenta como objeto de interesse neste artigo, optamos pelo enredo
da montagem dirigida por Joao das Neves.

Zumbi comega com a chegada do rei Zambi em um navio negreiro. J4
na apresentagdo, a personagem chama seus iguais a se rebelarem contra as
condi¢oes em que se encontram. Nesse contexto, s3o apresentadas as maze-
las do sistema da escravidio, a tortura, a violéncia, o trabalho forcado. A
narrativa segue, mostrando a formagio do quilombo e os ataques que sofreu
por parte dos brancos, ataques sempre motivados por interesses econémicos
e impulsionados ideologicamente pelo moralismo e pelo racismo, evidenci-
ando o quadro no qual a relagio entre o branco e o negro nunca passa por
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nenhum nivel de igualdade, mas sempre pela soberania branca, exercida pe-
la posi¢io de poder. No espetdculo, porém, é possivel constatar a forte con-
tradigdo contida nessa posi¢ao de poder, seja na construgio do texto ou da
encenagio. Nessa constru¢io, percebemos por parte dos negros um grande
esforco em construir uma sociedade melhor, com base no trabalho, na coo-
peracio mutua e na conquista de sua libertagao da escravidao, imposta pelos
brancos. O rei Zambi e seus sucessores caracterizam-se por um tom de no-
breza e lideran¢a, enquanto os brancos mostram caracterizagdo cdmica na
encenagio, sendo sempre representados de forma burlesca'®. Seus interesses
se ligam a defesa da propriedade privada, a moral da tradi¢io familiar e,
principalmente, aos interesses econdmicos acima de qualquer outro. Palma-
res é erguida e representada como uma sociedade livre, construida a partir
do trabalho e da solidariedade. A construcao dessa sociedade nao ¢ inteira-
mente aprovada pelos brancos, contudo, o Governo, na figura de Dom Pe-
dro de Almeida, chega a conclusao de que é mais custoso travar uma guerra
e recuperar os negros aquilombados do que trazer mais homens da Africa.
Palmares cresce, vende sua producio e compra armas para sua defesa. Os
brancos se dividem em dois grupos — os comerciantes e os donos das sesma-
rias. Os brancos comerciantes, a principio, tém boa relagao com os quilom-
bolas, pois negociam com eles, comprando mercadorias e vendendo armas.
Os brancos donos das sesmarias, todavia, nao concordam com a existéncia
do quilombo, que consideram afrontosa. Hd entao o erro trdgico cometido
pelos quilombolas, quando, imbuidos da fé na boa relagdo com os brancos
comerciantes e na promessa de paz e liberdade, aumentam os precos de suas
mercadorias e param de comprar armas. Nesse momento, os brancos co-
merciantes se unem aos brancos donos das sesmarias contra o quilombo.
Chegam ao Brasil, Ganga Zona, neto de Zambi, e sua companheira, Gon-
goba; eles sdo separados e, a caminho da propriedade em que trabalharia,
Ganga Zona toma conhecimento dos negros de Palmares, que vao encon-
trd-lo para conduzi-lo ao quilombo. Os brancos comerciantes, com seus in-
teresses feridos, unidos aos brancos donos das sesmarias, comecam uma
campanha pela conquista da opiniao publica, papel esse reservado especial-
mente as mulheres de familia, divulgando a mensagem ideolégica de que o
quilombo era uma ameaca 2 tradigio e a familia. Gongoba dd a luz Ganga
Zumba, filho de Ganga Zona e bisneto de Zambi. O tempo passa, Ganga
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Zumba cresce e vai para Palmares, assumir seu lugar de lideranga. Gongoba
é acoitada e morta, e hd um confronto entre brancos e quilombolas, com
baixas de ambos os lados. A proposta de paz por parte de Dom Pedro de
Almeida ¢é aceita pelo rei Zambi. Dom Pedro de Almeida, entretanto, é des-
tituido do cargo de governador, para o qual é nomeado Dom Ayres, que
promete, como podemos ler na fala da personagem, “um governo enérgico
[que] toma medidas impopulares de protecio a coroa, ndo aos insatisfeitos”.
Nomeia um capitdo-mor de campo para “prender, torturar, castigar e matar
estes negros fugidos e levantados”. Ganga Zona morre, e Ganga Zumba as-
sume o trono de Palmares, que se prepara para a luta convocando os lideres
de todo o territério quilombola. O governo elege o paulista Domingos Jor-
ge Velho para comandar a invasio ao territério do quilombo. As forgas qui-
lombolas sao vencidas, mas até o fim Ganga Zumba resiste.

Na montagem de Arena Conta Zumbi, reiteramos, a fébula é tecida pa-
ra se falar do presente e por isso sao vérias as referéncias ao contexto de
1964, servindo o episédio de Palmares como metifora aos acontecimentos
de entdo. A proposta era de andlise e possivel resposta ao golpe, o que, por-
tanto, justifica elementos como a forca dos interesses econémicos e da co-
roa, que representavam, alids, os interesses do capital externo; a conquista
da opinido publica, missio outorgada especialmente as mulheres, em alusio
as marchas pela familia que antecederam o golpe; a destitui¢ao do governo
legitimo e a substitui¢do por um governo impopular - para ficar apenas
com alguns exemplos, que pensivamos, mesmo em 2012, na época da mon-
tagem de Jodo das Neves, se tratar de eventos guardados no passado histéri-
co; eles vém A tona, porém, em nosso presente histdrico, colocando o estado
democritico do Pais em xeque. A proposta da peca era trazer os eventos do
golpe para avaliar suas causas e analisar a derrota popular para, entio, pro-
por uma atitude de resisténcia.

A fibula se materializa na chave de luta contra o racismo e a desigual-
dade social na montagem de Jodo das Neves; e, da mesma forma, questoes
como a forga do capital, o trabalho ideoldgico repetido pelo exemplo da
familia tradicional brasileira, e governos que se colocam de forma violenta
contra os populares igualmente ganham for¢a como argumento de luta. No
caso de Zumbi, a presenca da cultura popular negra é ferramenta rica e astu-
ta. Ao analisar com mais vagar os elementos da cultura popular negra inscri-
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tos nessa montagem, percebemos alguns pontos que trazem questdes caras a
relagio palco/histéria/cultura popular negra. Tais questdes se revelam em
uma primeira instincia no texto original de Arena Conta Zumbi e se esten-
dem a montagem de Zumbi. Essas questdes, contudo, nio chegam a com-
prometer o potencial de luta simbdlica que a peca detém, tanto na monta-
gem de 1965 quanto na remontagem de 2012; elas sao importantes, no en-
tanto, para que avancemos no campo da resisténcia cultural aqui proposto.

Segundo Stuart Hall (2003), para se trabalhar com a cultura popular é
preciso desconstruir a visdo ingénua que a circunda; nesse sentido, a cultura
popular pode ser compreendida como as tradigdes e praticas transmitidas
informalmente, mas também no movimento de tensao que essas préticas es-
tabelecem com a cultura dominante. Assim, ao contrdrio da nogao reducio-
nista que tende a reconhecer a cultura popular como uma prdtica folclérica
ou aquela que se liga a rede de mercado, sendo a mais consumida ou vendi-
da, ou ainda aquela que se estabeleceria por um conteddo especifico ou um
“programa politico popular”, a cultura popular se estabelece em um terreno
da “luta pelo poder” decorrente de um movimento de consentimento e re-
sisténcia populares, portanto trazendo para seu seio elementos da cultura
tradicional, da cultura de massa, bem como dos meios de produgio e frui-
¢ao contemporineos (Hall, 2003, p. 231-247). Nesse contexto, trabalhar a
partir do conceito de cultura popular negra como aquele inscrito por Hall
traz a possibilidade de uma leitura complexa, que inclui as contradi¢des da
cultura popular se justapondo a um intrincado movimento de tradigées dis-
persas no momento da didspora.

Desse modo, Stuart Hall entende que, para a cultura popular negra,
nao existem formas puras; ao contrdrio, ela é resultado de negociagdes, de
experiéncias e tradigoes de populacoes negras, sendo tais experiéncias pro-
fundamente marcadas por similaridades e continuidades em articulagao
com diferencia¢oes e rupturas. Essas articulagoes se devem 2 experiéncia da
didspora, na qual o trfico atlantico trouxe para a lavoura homens e mulhe-
res provenientes de diferentes culturas, comunidades que falavam linguas
préprias, cultuavam divindades especificas, traziam hébitos distintos, e em
contato com as culturas ocidentais criaram novos repertdrios que, por sua
vez, “[...] conduziram a inovagoes linguisticas na estilizagdo repertérica do
corpo, a formas de ocupar um espago social alheio, a expressoes potenciali-
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zadas, a estilos de cabelo, a posturas, gingados e maneiras de falar, bem co-
mo a meios de constituir e sustentar o companheirismo e a comunidade”

(Hall, 2003, p. 324-325).

No caso especifico do Brasil, os estudos sobre a didspora e o tréfico
atlantico apontam a chegada de povos provindos de uma grande extensio
da Africa, configurando esses conjuntos uma variedade de culturas, etnias,
linguas e nagoes. Podem ser classificados genericamente em dois grandes
grupos linguisticos: os bantos e os sudaneses. Os bantos s3o os povos da re-
gido centro-sul-africana, compreendendo uma d4rea que vai do Oceano
Adlantico ao Indico, hoje a regido de Angola, Zaire e Mogambique. Os su-
daneses pertencem a uma regio mais ao norte, representada hoje por Nigé-
ria, Daomei e Costa do Ouro. Essa classificacdo dos grupos bantos e suda-
neses, como ji apontado, é geral, portanto, cada grupo representa dezenas
de etnias e nagoes''. As referéncias s origens dessas etnias e nagdes sio de
muito dificil estabelecimento, uma vez que o cativo desembarcado no Brasil
muitas vezes trazia como referéncia as dreas de capta¢do ou embarque na
Aftica em vez de seu local de origem. Dessa maneira, chegando ao porto, os
individuos eram designados por nagdes, ou seja, denominagées usadas pelos
mercadores e administragio colonial no Brasil, que traziam caracteristicas
como, além do local de embarque, atributos fisicos e qualidades relaciona-
das a capacidade de trabalho. Essas nacoes transatlinticas traziam, por parte
do homem escravizado, lagos de afinidades com a lingua, a visao de mundo
e religiosidades, numa identidade criada de forma relacional e histérica. As
nagoes mais conhecidas, e de forma genérica atribuidas aos dois grandes
grupos linguisticos, s2o os congo-angola para os bantos e os nagd-ioruba pa-
ra os sudaneses, embora haja outras nagdes ligadas a esses grupos, como os
benguelas e mogambiques (bantos) e jejes e minas (sudaneses).

Essa riqueza de referéncias culturais se encontra na encenagao de Zum-
bi, espalhada ao longo do texto em expressoes e palavras africanas, sonori-
dades e musicalidades, atestando visibilidade a cultura popular negra e sua
diversidade. Um exemplo dessas referéncias pode ser o tratamento dado ao
culto simultidneo de divindades africanas e cristas:

ZAMBI: Ave Maria cheia de graga. Olorum é convosco.

Bendito é o fruto de vosso ventre
Bendita ¢é a terra que plantamos.
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Bendito ¢é o fruto que se colhe.
CORO: Ave Maria, bendita seja

Ave Maria cheia de graca, Olorum. [...]
(Boal; Guarnieri; Lobo, 1965, LP).

Olorum ¢ o deus supremo, o dono do céu para os iorubas, palavra, por-
tanto, que faz referéncia a presenca de homens de origem do grupo sudanés
(Evaristo, 2012). Na peca, porém, a comegar pelo tratamento dado aos lide-
res, 0s gangas, encontramos esta palavra, cuja origem pode estar no quim-
bundo nganga, que significa feiticeiro, sendo o quimbundo uma lingua do
grupo banto (Lopes, 1995). Hd, nos estudos sobre a cultura afro-brasileira,
uma tendéncia, que jd vem se redesenhando no plano académico, mas ainda
se encontra forte no senso comum, de que os tragos culturais sudaneses, que
podemos chamar de nag6-iorubas, trazem mais autenticidade cultural; essa
tendéncia se apresenta fortemente nos estudos relacionados as religioes afro-
brasileiras de valorizagao do candomblé desde Nina Rodrigues (1935), Edi-
son Carneiro (1981) e Artur Ramos (1942), passando por Verger (1981;
1999) e Bastide (1974; 1978; 1989). Yeda de Castro (2001) chama a aten-
¢a0 ainda para a valorizagio dos estudos das linguas negro-africanas, que er-
roneamente classificaram os povos que se valem de uma tradi¢io oral como
portadores de cultura inferior, valorizando a cultura sudanesa em relagao a
banto.

Ainda como testemunho do que afirmamos e tendo em mente que o iorubd
¢ a Gnica lingua africana prestigiada por livros editados no Brasil desde 1958
(Ver Introdugio ao estudo gramatical da lingua yorubd de Edson Nunes da
Silva, publica¢io da Universidade da Bahia), basta conferir as inimeras e
fantasiosas tentativas para se descobrir um étimo em lingua iorubd para o
termo brasileiro candomblé (do banto *kandombile, acio de rezar), e o fato
de se colocar os palmarinos falando iorubd numa época em que nao hd regis-
tro da presenca de iorubafones no Brasil. Esse episédio aconteceu no filme
produzido, nos anos 80, por Cacd Diegues, com vistas a narrar a saga da
Republica de Palmares, e que teve grande divulgacdo também no exterior

(Castro, 2001, p. 806).

Da mesma forma, percebemos em Zumbi a presenca de palavras e ex-
pressoes iorubanas nio apenas no trecho aqui citado, como também em ou-
tras partes do texto. Nesse sentido, atentamos para essa tendéncia de valori-
zagdo da cultura sudanesa como uma forma de legitimacio do elemento
africano. Tal tendéncia pode ser compreendida na obra original Arena Con-
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ta Zumbi, se pensarmos que se tratava entdo de obra que, antes da referéncia
histérica e cultural afro-brasileira, buscava na fibula uma metdfora para o
momento presente. E possivel, alids, que a tendéncia de valorizacio da cul-
tura sudanesa tenha na época influenciado os autores. Em se tratando, po-
rém, da ressignificacdo da obra, na montagem de Zumbi a presenca da lin-
gua iorubana pode abrir perspectivas para a diversidade da cultura popular
negra, uma vez que, mais importante do que a reproduc¢io arqueoldgica e
histérica de Palmares, serd a representagio da forga, pertinéncia e diversida-
de cultural que a presenga negra trouxe para a formagao cultural de nosso
pais. Sendo assim, voltando 2 afirmagao de Hall de que na cultura popular
negra nio existem formas puras, entendemos que, mais do que buscar aqui-
lo que guarda o africano legitimo ou a soberania cultural, se faz necessirio o
reconhecimento da riqueza das fontes e possiveis didlogos, no constante
movimento de aceita¢io e resisténcia.

Outro elemento em Zumbi que chama a aten¢io, como ji destacado, é
a opgao pela formagao de um elenco todo negro, o que, ao contririo da
montagem de 1965, na qual o negro era essencialmente tema, concretiza
sua presenga no palco. A presenca do corpo negro, por si s6, traz 4 cena uma
poténcia expressiva; sabemos o quanto o corpo ¢ importante nas tradi¢oes
afro-brasileiras, que o utilizam de formas diversas. Stuart Hall (2003, p.
324) ressalta o fato de “[...] como essas culturas tém usado o corpo como se
ele fosse, e muitas vezes foi, o tnico capital cultural que tinhamos. Temos
trabalhado em nés mesmos como em telas de representagao”.

Ainda sobre o capital cultural e corporal em Zumbi, também podemos
destacar o tratamento musical e coreogrifico do espetdculo, que traz, além
de vozes e corpos negros, uma variedade de instrumentos melddicos, har-
monicos e percussivos. Os instrumentos e as sonoridades do congado mi-
neiro sao marcantes no espetdculo, o que, além de incluir a sonoridade de
uma cultura popular negra, dialoga diretamente com as tradigdes regionais
mineiras - a montagem foi feita em Belo Horizonte, capital de Minas Ge-
rais, com um elenco formado por atores dessa regiao. A sonoridade e corpo-
reidade préprias do congado mineiro entram na pega em diferentes situa-
¢oes, como, por exemplo, em momentos de oragao ou de preparacio para a
guerra. A significAncia, nessas situagoes, extrapola as leituras cognitivas das
cenas e traz para o espetdculo momentos rituais em que, mesmo sem parti-
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cipar diretamente da execugio da musica ou do desenvolvimento da coreo-
grafia, o publico ¢ envolvido pela poténcia das performances. Leda Martins
(2003), ao tratar do congado mineiro, destaca a performance ritual, como
uma operagao que reorganiza e transmite principios filoséficos africanos.
Segundo Ngugi wa Thiong’o (1997: 139), na cosmovisao africana,
[...] nds que estamos no presente somos todos, em potencial, mdes e pais dagqueles
que virdo depois. Reverenciar os ancestrais significa, realmente reverenciar a vi-
da, sua continuidade e mudanca. Somos os filhos daqueles que aqui estiveram
antes de nds, mas néo somos seus gémeos idénticos, assim como ndo engendrare-
mos seres idénticos a nds mesmos. [...] Desse modo, o passado torna-se nossa fonte
de inspiragio; o presente, uma arena de respiragdo; e o futuro nossa aspiragdo co-
letiva.
Essa percepgao césmica e filoséfica entrelaga, no mesmo circuito de signifi-
cAncia, o tempo, a ancestralidade e a morte. A primazia do movimento an-
cestral, fonte de inspira¢io, matiza as curvas de uma temporalidade espirala-
da, na qual os eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estao em pro-
cesso de uma perene transformacio (Martins, 2003, p. 78-79, em itdlico no
original).

Essas performances possuem aspectos culturais profundos, trazendo pa-
ra o espetdculo a forga da cultura popular negra e, como continua Leda, nos
revelando uma outra relagio com o tempo, com o passado, o presente € o
futuro, uma outra relacio com a histéria.

A visualidade do espetdculo caminha para o alusivo, as atrizes e atores
sa0 caracterizados com vestimentas tribais, estando no inicio da encenacio
todos com o peito nu, vestidos com panos que recebem diferentes amarra-
¢oes no decorrer da encenagdo. A cenografia segue essa caracterizagao tribal,
com cordas cruas penduradas, tocos e estacas de madeiras, figurando o pos-
sivel espago do quilombo. Essa visualidade nos revela certo pensamento de
ambientacio de uma Africa idealizada, reforcando uma visao maniqueista,
jd existente no texto, de uma sociedade ideal formada pelos negros. Esse
maniqueismo nio necessariamente se coloca como um elemento negativo
na construgao, uma vez que a mensagem pretendida na obra é bem clara:
identificac¢do do inimigo, luta e resisténcia a ele. Tal mensagem estd presen-
te tanto na obra de 1965 quanto na de 2012, e a op¢ao maniqueista, nesse
caso, acreditamos, serve para nio deixar dividas quanto ao lado que estd
sendo defendido e também sobre quem ¢ esse inimigo contra o qual é preci-
so lutar e a ele resistir - no caso, é esse poder violento da propriedade, do
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capital e que quanto a Zumbi ainda podemos estender para um poder racis-
ta, de exclusio social, apoiado em um trabalho de bases hegemonicas, na
qual o negro ¢ inferiorizado em nossa sociedade.

Tais bases hegemonicas sdo presentes em nossa sociedade de forma tao
forte que, mesmo nos lugares de estudo e reflexao sobre essas questdes, po-
demos enxergar algumas implicacoes. Ao analisar, por exemplo, a visao his-
térica que Arena Conta Zumbi e Zumbi trazem, percebemos o quanto, ape-
sar de se tratar de uma obra exemplar, do ponto de vista da valoriza¢io da
histéria da escraviddo e da presenca desses homens e mulheres pela perspec-
tiva da resisténcia — visdo esta que nos mostra homens e mulheres que nao
eram entendidos apenas como escravizados, mas como reis e rainhas, guer-
reiros e trabalhadores habilidosos, capazes de construir uma sociedade que
desafiava os interesses da coroa — constatamos no tratamento dado a consti-
tui¢do da familia uma visao pouco positiva, como aponta Claudia de Arruda

Campos (1988, p. 78):

Também particularidades nao-intencionais prendem Zumbi a seu tempo. A
plateia de hoje certamente nao agradaria, por exemplo, o tratamento que, na
peca, se dd a sexualidade ostensiva, ligada um pouco ao companheirismo e
muito a reproducio e fortalecimento do quilombo, num contexto merece-
dor do epiteto ‘machista’. Uma das primeiras providéncias dos quilombolas
¢ tratar de raptar as negras: ‘— 20 negras! — 40! — Prd cada um!” E as vitimas
do rapto chegam a cantar a sujeigao: ‘Pois é, de sinh6é em sinh6 eu prefiro
meu nego que ¢ da minha cor’.

Mais do que “o contexto merecedor do epiteto ‘machista’”, aqui nos
chama a atengio a visdo corrente na historiografia da época em que a peca
foi escrita. Robert Slenes (2011), na obra Na senzala uma flor, apresenta um
longo trabalho de pesquisa, com fontes documentais do século XIX, pro-
pondo a verificagdo de tal visao. Mostra que, até a década de 1970, a histo-
riografia brasileira atribufa pouca ou nenhuma relevincia as relagoes familia-
res dos escravos no Brasil; ao contrdrio, retratava o entendimento de um co-
tidiano marcado pela promiscuidade, desregramento e violéncia, caracteris-
ticas estas que se associavam a anulagio do cativo como sujeito histdrico.
Percebemos, portanto, o quanto as formas de exclusao social e racial estao
enraizadas em nossa cultura, necessitando de vigilia cotidiana dos atos e pa-
lavras. E, assim, ao p6r em cena tais questoes, descortina e potencializa-se
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simbolicamente a existéncia e necessidade da luta de forma ampliada, seja
em seus acertos, seja em seus equivocos.

Dessa forma, na obra Arena Conta Zumbi, percebemos o quanto nao
s6 o assunto do golpe politico e das formas de cerceamento da democracia,
como aquelas ocorridas em 1964, mas também do racismo e da exclusio so-
cial se fazem pertinentes para o debate. Em 2012, ano da remontagem de
Jodo das Neves, momento em que ainda nao era possivel vislumbrar a con-
cretude dos acontecimentos que viveriamos em nosso pafs no ano de 2016,
que sé comecariam a se desenhar em 2013, foi possivel a ampliagio de sua
dimensao politica, emergindo, na nova proposta de montagem, as potencia-
lidades da peca ligadas ao racismo e a exclusdo social; mesmo assim, defen-
demos a pertinéncia de Zumbi como uma obra de resisténcia potencial
também ao golpe de 2016'%, nas suas novas configuragbes, que permanece
ainda hoje, uma vez que ainda estamos procurando entender as consequén-

cias desse golpe de 2016, longe ainda de esgotar as reflexdes do que passa-

mos de 1964 a 1985.

Eu vivo num tempo de guerra

Eu vivo num tempo sem sol

Sé quem nio sabe das coisas

E um homem capaz de rir.

Al triste tempo presente

em que falar de amor e flor

¢ esquecer que tanta gente td sofrendo de dor.
Todo mundo me diz que devo cume e bebé
mas como é que eu posso comer

mas como ¢ que eu posso beber

se eu sei que estou tirando

o0 que vou comer e beber

de um irmao que estd com fome

de um irmio que estd com sede

de um irmao.

Mas mesmo assim eu como e bebo.

Mas mesmo assim, essa é a verdade.

Dizem crengas antigas que viver nio ¢ lutar.
Que sébio é o que consegue a0 mal com o bem pagar.
Quem esquece a propria vontade,

quem aceita nao ter seu desejo

¢ tido por todos um sébio.
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E isso que eu sempre vejo
e é isso que eu digo

Nao!

Eu sei que € preciso vencer
Eu sei que ¢ preciso brigar

Eu sei que é preciso morrer
Eu sei que é preciso matar.

(Boal; Guarnieri; Lobo, 1965, LP).

Somos levados a crer que a luta e a resisténcia, além de demandar vigi-
lia cotidiana, em nossa sociedade estd longe de se encerrar. Com clara refe-
réncia ao poema de Brecht (1986, p. 214-216) “Aos que vao nascer”, a pega
ainda hoje, pareada aos acontecimentos histéricos que estamos vivendo des-
de o ano seguinte ao de sua estreia, nos faz lembrar o quanto a luta e as
formas de opressao se repetem de tempos em tempos, € avangos e recuos
histéricos siao dados concretos que devem ser enfrentados no préprio mo-
vimento histérico. O olhar em perspectiva para as montagens de Arena Con-
ta Zumbi e Zumbi, pondo em contraste 1965 e 2012, nos revela que, para
essa luta, é preciso unir esfor¢os; vivemos tempos sombrios, em que preci-
samos entender e buscar mais aquilo que nos une na luta do que aquilo que
nos distancia.

As possibilidades de leitura que buscam, em um panorama pds-
colonial, entender a cultura popular negra como cultura subalterna, procu-
ram indagar, por meio da anilise das relagoes de subordinacio e resisténcia,
como essas categorias, hoje vistas como identitdrias, reivindicam sua repre-
sentacao junto a sociedade como instrumento de luta de transformagio so-
cial. Nesse sentido, ao ampliarmos o olhar, na perspectiva dos estudos cul-
turais marxistas, para a luta de classes, podemos perceber o importante pa-
pel de luta dessas categorias, na sociedade contemporinea, para, a partir de
suas reivindicagoes especificas, almejar uma transformacio estrutural ampla
dessa sociedade. Por esse Angulo, as bases materiais e culturais, compreendi-
das como préxis — priticas sociais organizadas numa sociedade de classes —,
revelam aquilo que o pensamento dominante tende a ocultar, ou seja, que
vivemos diferencas e conflitos sociais. Apesar de nosso passado histérico, o
conhecimento das prdticas culturais populares negras ainda ¢é restrito ¢ o
protagonismo social das camadas subalternas ainda encoberto, trazendo a
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tona a pertinéncia de obras como Arena conta Zumbi e Zumbi no panorama
politico-cultural do teatro produzido nos ultimos anos no Brasil.

Notas

' Joao das Neves ¢ daquelas personalidades que se pode chamar de um artista
completo — diretor, escritor, ator, iluminador, cendgrafo e produtor cultural.
Possui trajetéria impar, além de permanéncia de 16 anos no Grupo Teatral
Opiniao; ganhou notoriedade por sua produgio dramatirgica, com destaque
para o texto O #ltimo carro. Como poucos artistas da drea, durante determina-
do periodo saiu do eixo de produgao cultural do Sudeste, trabalhando e resi-
dindo no estado do Acre, onde fundou o Grupo Poranga. Atualmente vive no
estado de Minas Gerais, na cidade de Lagoa Santa, onde dirige trabalhos que se
destacam nos cendrios de produgio mineiro e nacional, sobretudo a Trilogia
Afro-Brasileira, da qual fazem parte as pegas Besouro Corddo de Ouro e Galan-
ga, Chico Rei, ambas escritas por Paulo César Pinheiro, e Zumbi, espeticulo ba-
seado no musical Arena Conta Zumbi, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guar-
nieri.

No decorrer do texto, quando mencionarmos Arena Conta Zumbi estaremos

nos referindo a obra de Boal e Guarnieri, encenada em 1965, e Zumbi, a ence-
nagio de Jodo das Neves de 2012.

Arte contra a Barbdrie foi um movimento de organizagio em torno da classe de
artistas de teatro, que ocorreu na virada do século XX para o XXI, na cidade de
Sao Paulo. Tal movimento, além de gerar caras discussoes a respeito da fungao
do artista em nossa sociedade, obteve alguns resultados concretos no que diz
respeito ao entendimento e a organizagio de grupos teatrais, sendo a Lei de
Fomento ao Teatro um de seus resultados mais contundentes. Para aprofundar
o assunto, ler Desgranges e Lepique (2012) e Costa (2012).

A Lei de Cotas foi instituida no ambito federal em 2008, mas jd vinha sendo
discutida hd mais tempo, bem como, desde 2000, implantada na Universidade

Estadual do Rio de Janeiro (UER]).

A Secretaria de Politicas de Promogao da Igualdade Racial (Seppir) foi criada
em 2003, no governo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva, sendo resultado
do reconhecimento das lutas histéricas do Movimento Negro.

Carina Maria Guimaries Moreira - Cultura Popular Negra e 2
Subalternidade: uma andlise do espeticulo Zumbi de Jodo das Neves
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 9, n. 1, ¢78813, 2019.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



¢ Importante grupo teatral paulista das décadas de 1950 e 1960; é considerado

uma referéncia para o teatro politico no Brasil. Sobre o assunto, ler Costa

(1996) e Prado (1988).

O musical Opinido, considerado a primeira resposta teatral ao golpe de 1964,
foi encenado ainda em dezembro de 1964.

8 A primeira edi¢ao da obra de Edison Carneiro data de 1958, pela editora Brasi-

liana.

Para mais informagoes sobre o sistema coringa, ver Boal (1977).

19 Tal caracterizagao também ocorreu no espeticulo Arena Conta Zumbi.

11" Sobre o assunto, ver Prandi (2000) e Slenes (1992).

12 Michael Léwy defende que o que ocorreu em 2016 com a destituigio da presi-

denta Dilma Rousseff foi um golpe de Estado, articulado por meio de uma es-
tratégia parlamentar, mididtica e politica. O autor coloca que, desde o inicio
do século XXI, a esquerda ganhou terreno em alguns paises da América Latina.
Esta possufa caracteristicas diferentes, sendo algumas mais tendentes a “coali-
soes social-liberais” (Brasil, Uruguai e Chile), outras com “governos antioligir-
quicos, antineoliberais e anti-imperialistas” (Venezuela, Bolivia e Equador) e
havia ainda aquelas que se encontram em um meio do caminho em relacio a
essas duas tendéncias (Paraguai, Nicardgua, El Salvador, ou Argentina). Desde
o inicio do poder dessa nova esquerda na América Latina houve tentativas de
retomada de poder por parte de oligarquias e muitos desses golpes foram bar-
rados por ampla mobilidade popular. No Brasil, com o claro intuito de inter-
romper o processo democrdtico, em uma articulagio parlamentar de alianga do
bloco de partidos de direita “[...] conhecido como ‘a bancada BBB’: da ‘Bala’
(deputados ligados a Policia Militar, aos esquadroes da morte e as milicias pri-
vadas), do ‘Boi’ (grandes proprietdrios de terra, criadores de gado) e da ‘Biblia”
(neopentecostais integristas, homofébicos e miséginos)” (Lowy, 2016), o golpe
de Estado destituiu a presidenta eleita por 54 milhées de votos. O autor ainda
chama a atengao quanto a conjuntura internacional, de fim da guerra fria, o
que diferenciaria os atuais golpes das “ditaduras sangrentas” vividas de 1964 a
1990, porém, mesmo assim, nio excluindo por completo a possibilidade de
instauragio de processos violentos. Para saber mais sobre o assunto: Singer et
al. (2016) e Mattos, Bessone e Mamigonian (2016).
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