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RESUMO: Neste estudo, analisamos composi¢des multimodais instrucionais
em um contexto especifico de ensino a distancia com o objetivo de langar luzes
sobre como os processos de interacdo entre os modos de expressao visual e
escrito se delineiam no contexto escolhido. Para isso, escolhemos a perspectiva
das relagdes de status e lo6gico-semanticas desenvolvidas por Martinec e Salway
e levamos em consideracdo também as interagdes semibticas delineadas por
Roland Barthes. Foi escolhida como objeto de analise uma disciplina de um
curso de Licenciatura em Letras — modalidade a distancia. A disciplina tem
como objetivo principal o desenvolvimento das habilidades orais (audigao e
fala) e o desenvolvimento de aspectos da escrita ligados ao contetdo estudado.
Os resultados preliminares mostraram que a teoria de andlise dessas interagoes
proposta por esses autores tem muito a oferecer a nés, professores, na tarefa
de ajudar os alunos no esclarecimento de como as interacGes entre os modos
semioticos se constituem. Percebemos também que o potencial de contribuigdo
para o aprendizado que pode ser oferecido por cada modo precisa ser mais
bem compreendido para que possamos facilitar o processo de letramento de
nossos aprendizes em composi¢des multimodais.

PALAVRAS-CHAVE: Interacdo imagem-texto; Relacoes 16gico-semanticas.

ABSTRACT: This study analyzes multimodal instructional compositions from
the specific context of distance learning in an attempt to shed light on how
the processes of interaction between modes of visual expression and writing
are outlined in this context. We applied the perspective of the relations of
status and logical semantics developed by Martinec and Salway, as well as the
semiotic interactions developed by Roland Barthes. A class of a Language and
Literature teaching degree course, distance mode, was chosen as subject of
analysis. This class mainly aims to develop oral skills (listening and speaking)
and writing aspects related to the studied content. Preliminary results showed
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that the theory of analysis of these interactions proposed by those authors
has much to offer to us, teachers, in the task of helping students to understand
how the interactions between semiotic modes are shaped. We also see that the
potential of contribution to learning that may be offered by each mode needs
to be better understood, so that we can facilitate the process of literacy through
the use of multimodal compositions.

KEYWORDS: Image-text interaction; Logical semantics relations.

1 Introducao

O desenvolvimento das tecnologias de informacao (TT) tem ampliado
notadamente as formas de comunicagio da sociedade contemporanea, e um
dos principais efeitos desse crescente uso do meio digital na comunicagao é
que esta tem se tornado cada vez mais multimodal, ou seja, as pessoas tém se
expressado utilizando mais de um modo' semidtico’. No contexto educacional
nao ¢ diferente. As TI tém proporcionado um rapido desenvolvimento da
educacdo a distancia que, por sua vez, tem modificado os conteudos das
aulas tradicionais e presenciais. Esses conteudos, antes majoritariamente
instanciados em livros impressos, agora sio transformados em disciplinas
virtuais compostas, na maioria das vezes, por composi¢des multimodais
instrucionais® (CMI), que chegam aos alunos por meio de ambientes virtuais
de aprendizagem (AVA). Esses ambientes, de uma maneira geral, sio

! Para esse trabalho consideramos modo semiético de forma similar a Kress (2010, p.
79) quando o autor define modo como “um recurso formado social e culturalmente
para a construcdo de significados. A imagem, a escrita, o layout, a musica, o gesto,
a fala, o filme, a trilha sonora e objetos em 3D sio exemplos de modos usados na
representagao e na comunicag¢ao.” No original: “mode is a socially shaped and culturally
given semiotic resource for making meaning. Image, writing, layout, music, gesture,
speech, moving image, soundtrack and 3D objects are examples of mode used in
representation and communication.”

2 'Todas as tradugdes contidas neste trabalho sdo de nossa autotia. O texto otiginal
sera apresentado em nota de rodapé.

? Entendemos composi¢io multimodal como texto digital ou impresso que expresse
sentido através de mais de um modo semidtico (ANSTEY; BULL, 2006). Resolvemos
acrescentar ao termo composicao multimodal o termo instrucional, pois trataremos das
composi¢oes multimodais que sdo utilizadas com o intuito de instruir ou ensinar algo.
A composigao multimodal instrucional é aqui definida, portanto, como a apresentagio de
material didatico que utiliza palavras escritas e imagens estaticas com a inten¢io de
fomentar o aprendizado.
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constituidos por paginas da web que retinem diversos modos semibticos,
tais como a escrita, o layout, a imagem e o som. Esses modos interagem
entre si para construir os significados pretendidos pelos professores autores
das disciplinas, assim, a interagao entre os modos ¢é significativa para a
construcio dos sentidos. E, portanto, de fundamental importancia entender
as relagoes entre a linguagem verbal e os outros modos nao linguisticos de
comunicagao, pois em textos multimodais complexos as fronteiras entre os
modos esvanecem e eles se fundem em novas configuragdes.

Para o propésito deste estudo foi considerado texto, conforme a
visao de Halliday e Hasan (1989), toda linguagem que for funcional, ou
seja, toda linguagem que estiver desempenhando uma fung¢ao em algum
contexto. “O texto deve ser considerado uma unidade semantica: nao de
forma, mas de significado” (HALLIDAY; HASAN, 1976, p. 2)*. Também
consideramos a visao dos autores de que coesao é um conceito semantico,
“que se refere as relagdes que existem dentro do texto e que o definem como
texto” (HALLIDAY; HASAN, 1976, p. 4)°. Embora os autores estivessem
se referindo a linguagem verbal, eles reconhecem que sua visao de texto
permite ser estendida a outros modos de construc¢ao de significados. O texto
pode ser “falado ou escrito ou, na verdade, qualquer outro meio de expressao
que possamos pensat” (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 10)° Consideramos
texto visual ou imagem tudo aquilo que nao for texto verbal e que estiver
desempenhando uma fungao dentro de um contexto, como desenhos, fotos,
figuras, diagramas, graficos, entre outros. As nossas unidades de analise, as
composi¢des multimodais instrucionais, sao, portanto, textos cCompostos
por imagens estaticas e palavras escritas que formam unidades de sentido
coesas e contextualizadas.

Nos AVA sio utilizadas essas composi¢oes multimodais instrucionais
de forma ainda pouco investigada. O ensino através do uso de CMI
apresenta, portanto, um espago de investiga¢ao convidativo a uma exploracao
mais profunda de como os modos semibticos visual e verbal interagem na
construcio de significados. Chegamos entdo a nossa questao de pesquisa:

*“A text is best regarded as a semantic unit: not of form but of meaning,”

> “The concept of cohesion is a semantic one; it refers to relations of meaning that
exist within the text and that define it as a text.”

¢ “Tt (a text) may be either spoken ot written, or indeed any other medium of expression
that we like to think of”
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como se dao as relagoes de construgao de significado entre os modos visual e
verbal em composi¢des multimodais instrucionais? Ou seja, como os modos
visual e verbal trabalham em conjunto para atingir um objetivo especifico
de ensino?

Neste artigo estamos especialmente interessadas em explorar as
relagOes entre o texto escrito e as imagens estaticas no contexto de ensino
de lingua inglesa a distancia. Partimos do pressuposto de que, se os modos
sao elaborados e configurados em contextos histoérico, social e cultural
especificos para desempenhar papéis em um dado momento, e a interagao
entre os modos faz parte do processo de composi¢ao do significado, seria
entdo pertinente investigar esse contexto na tentativa de explorar alguns
tipos de relagdes que podem ser encontradas em Composi¢des Multimodais
Instrucionais que utilizem o texto e a imagem em intera¢ao para construir
significados.

Nosso objetivo ¢, portanto, descrever as formas como as relagoes
entre os modos visual (imagem estatica) e verbal (texto escrito) interagem na
construcao dos significados dos conteudos apresentados em uma disciplina
on-line de um curso de licenciatura em Letras (modalidade a distancia). A
intengao ¢ tornar explicito como diferentes modos semioticos trabalham
juntos para criar significados dentro das construgoes multimodais utilizadas
pela professora-autora da disciplina, na tentativa de entender suas escolhas,
e apresentar uma descri¢ao desse entendimento a luz de um aporte tedrico
que apresentaremos a Seguir.

2 A multimodalidade e as interagoes imagem-texto

A multimodalidade, como descrita por Kress e Leeuwen (2001, p.
20), € “o uso de diversos recursos semioticos no desenho de um evento ou
produto comunicativo’’. Entendemos recursos semidticos de forma similar
a Leeuwen (2005, p. 285), quando o autor afirma que:

Recursos semioticos sdo acdes, materiais e artefatos que usamos para fins
comunicativos, junto com as formas pelas quais essas a¢oes, materiais e artefatos
podem ser organizados. Eles podem ser produzidos fisiologicamente — por
exemplo, com o nosso aparelho vocal, os musculos que usamos para fazer
expressoes faciais e gestos — ou tecnologicamente — por exemplo, com caneta e
tinta, ou hardware e soffware. Recursos semidticos tém um significado potencial

"“The use of several semiotic modes in the design of a semiotic product or event”.
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que se baseia em seus usos antetiores, e em um conjunto de affordances.* (VAN

LEEUWEN, 2005, p 285).

Modo, por sua vez, segundo Kress (2011 p. 54), “é um recurso social
e culturalmente construido para produzir significado. A imagem, a escrita,
o layout, a musica, os gestos, a fala sio exemplos de modos utilizados na
representacdo e na comunicaciao”. Ainda segundo o autor, os modos
oferecem diferentes potenciais para a producao de significados, o que afeta a
sua escolha no momento da comunicagao. Dependendo de nossos interesses
e propésitos, escolhemos os modos e/ou os combinamos para atingir nossos
objetivos comunicativos em um fendmeno multimodal. Todos os modos,
portanto, consistem em um conjunto de recursos semiéticos. Dessa forma,
“os modos e o0s recursos semioticos que uma pessoa usa (ou pode usar) dao
forma a comunicacio e ao significado”".JEWITT, 2011, p. 2).

Nessa perspectiva, o codigo verbal é, portanto, parte de um conjunto
multimodal de expressao de significados. Os significados sdo produzidos,
recebidos, distribuidos e reinterpretados de varios modos.

Ainda de acordo com Jewitt (2011), a comunicagao sempre aconteceu
por mais de um modo de expressio. Contudo, essa percepe¢ao da existéncia
das composi¢ées comunicativas multimodais tornou-se mais intensa com o
desenvolvimento de tecnologias de representagdo visual e com a expansao
das diversas formas de as pessoas se comunicarem e interagirem (sincrona
e assincronamente) e abriu espaco para a inser¢ao da imagem em suas vidas
diarias. A escrita e a fala parecem nio ser mais suficientes para produzir
sentidos nas intera¢des que ocorrem para além do codigo verbal. Os
significados sdo produzidos socialmente no sentido de que sao regidos por

8 “Semiotic resources are the actions, materials and artefacts we use for communicative
purposes, whether produced physiologically — for example, with our vocal apparatus,
the muscles we use to make facial expressions and gestures — or technologically — for
example, with pen and ink, or computer hardware and software — together with the
ways in which these resources can be organized. Semiotic resources have a meaning
potential, based on their past uses, and a set of affordances”.

? “Mode is a socially shaped and culturally given resoutce for making meaning, Image,
writing, layout, music, gesture, speech, moving image, soundtrack are examples of
modes used in representation and communication.”

10 (...) the modes and semiotic resoutces a person chooses (ot are permitted) to use
shape communication and meaning,
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regras em vigor no momento de sua producao, em um contexto especifico,
e, ainda, influenciados pelos interesses de quem os produz.

As afirmagOes do paragrafo anterior sao corroboradas por alguns
pressupostos apresentados pela pesquisadora Jewitt. O primeiro deles ¢ que
“alinguagem ¢é parte de um conjunto multimodal”"" e que a “representagio e
a comunicag¢ao sempre recorrem a uma multiplicidade de modos, com todos
os modos tendo o potencial de contribuir igualmente para a constru¢ao
do significado” (JEWITT, 2011, p. 14) '*. O segundo é que “cada modo,
em um conjunto multimodal, ¢ entendido como realizador de um trabalho
comunicativo diferente” (JEWITT, 2011, p. 14) °, ou seja, diferentes
aspectos do significado sdo expressos por cada modo. O terceiro é que as
“pessoas orquestram os significados através de sua sele¢do e configuragao
dos modos” (JEWITT, 2011, p. 14) ¥, assim a interacdo entre os modos é
parte do processo de geragao do significado.

Jewitt (2011, p. 25) afirma ainda que “cada modo (como se realiza
em um contexto social particular) possui uma logica especifica e fornece
potenciais comunicativos e representacionais diferentes, caracteristica
conhecida como légica modal”®. Segundo ela, a imagem e outros modos
nao linguisticos assumem papéis especificos em um contexto especifico em
um dado momento, ou seja, a linguagem toma forma pelo uso que as pessoas
fazem dela. Segundo Leeuwen (2011, p. 673), “as formas de comunicacio
visual sdo radicalmente diferentes das formas de comunicagao da linguagem
verbal, mas isso nao significa que nao possam exercer as mesmas fungoes

comunicativas e, até certo ponto, expressar os mesmos significados”'¢.

! “Language is part of a multimodal ensemble”

12<(..) representation and communication always draw in a multiplicity of modes, all
of which have the potential to contribute equally to meaning”.

P (..) each mode in a multimodal ensemble is understood as realizing different
communicative work.

1 «(..) people orchestrate meaning through their selection and configuration of

modes.”

15 “FEach mode (as it is realized in a particular social context) possesses a specific logic
and provides different communicational and representational potentials, referred to
as modal logic.”

16 “The forms of visual communication are radically different from those of language.
But that does not mean that both cannot fulfill the same communicative functions,
and, at some level, express the same meaning”.
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Essas afirmag¢oes de Jewitt e Leeuwen nos remetem aos contextos
sociais de producao dos significados e as fung¢des sociais da linguagem
idealizadas por Halliday (1978, 1985). Segundo Halliday, existem trés fungoes
presentes nos usos que fazemos da linguagem: a fungao ideacional, a fun¢ao
interpessoal e a fun¢ao textual. Pela fun¢ao ideacional, as pessoas constroem
representacoes sobre o mundo, sobre suas ideias e experiéncias. A fungao
interpessoal expressa as relagdes sociais entre os envolvidos no evento
comunicativo. E pela funcio textual ¢ expressa a organizacao dos elementos
que compdem os significados.

Embora originalmente idealizadas para se aplicarem ao uso da
linguagem verbal, as metafuncdes de Halliday foram observadas pelos
autores da Gramatica do Design Visual, Kress e Leeuwen (1996, 2000),
como presentes em todos os modos de expressao de significado, nao
somente o verbal. Kress e Leeuwen (1996, 2000) fazem um paralelo dessas
metafungoes da linguagem verbal para as imagens e as renomeiam como
funcao representacional, interativa e composicional, respectivamente. Dessa
forma, ao construir significados por meio das composi¢des multimodais
instrucionais, estamos realizando de forma similar as trés metafuncoes da
linguagem: estamos representando o mundo, as ideias e as experiéncias
que temos do mundo (fungdo representacional); estamos estabelecendo
relagdes sociais com os leitores/observadores e com a prépria imagem/
texto (fungdo interacional); e estamos organizamos os elementos dentro da
CMI de forma intencional (fun¢dao composicional). O pressuposto é que,
como a gramatica da lingua verbal, a gramatica da comunicagao visual pode
ser descrita como um sistema de escolhas semantico-funcionais. Contudo,
como destaca Leeuwen (2011, p. 673) “nem todos os significados que podem
ser realizados verbalmente podem ser realizados visualmente e vice-versa, e
que, mesmo quando os dois modos podem realizar os mesmos significados,
cada um ird adicionar seu tom proprio e sua ressonancia”'’.

Roland Barthes (1977) elaborou alguns dos primeiros estudos sobre
as relagoes entre texto e imagem. Segundo ele, as imagens relacionavam-se
com os textos de trés formas distintas. A primeira forma ele chamou de
“ancoragem”. Nesse tipo de relagdo, o texto conota e direciona a leitura,
servindo de apoio a imagem. Segundo Barthes (1977, p. 39),

17 <<

(...) not all meanings that can be realized verbally can be also realized visually, and
vice-versa, and that, even when two modes can realize the same meaning, each will
add its own overtone and resonances.”
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todas as imagens sdao polissémicas, pois em uma cadeia flutuante de
significados, o leitor pode escolher uns e ignorar outros. [...] Assim,
cada sociedade desenvolve varias técnicas para fixar a cadeia flutuante
de significados, de modo a combater o terror dos signos incertos; a
mensagem linguistica ¢ uma destas técnicas.'®

O autor alerta que a ancoragem pode ser ideoldgica e que, na verdade,
essa ¢ a sua principal fungao. O texto direciona o leitor pelos significados
da imagem, guiando-o por essa cadeia de significados para que ele escolha
alguns e evite outros. Nos casos de ancoragem, a linguagem tem claramente a
funcao de elucidagao, mas uma elucidagao seletiva, aplicada nao a totalidade
da imagem, mas apenas a algumas partes.

A segunda forma foi denominada de “ilustracao” e nela o processo
¢ inverso: é a imagem que da suporte a leitura do texto. Neste caso, o texto
¢ o principal elemento e a imagem o interpreta em um contexto especifico.

A dltima relagdo foi chamada de re/ay. Nesse caso, um modo apoia
o outro, ou seja, eles sao complementares, como exemplo, nas revistas em
quadrinhos, e os modos dependem um do outro para construir o significado.
As palavras, assim como as imagens, funcionam como fragmentos de um
sintagma maior, digamos uma anedota ou uma historia.

Martinec e Salway (2005), inspirados nos trabalhos de Barthes (1977)
e nas metafun¢oes da linguagem visual (KRESS; LEEUWEN, 1996, 20006),
desenvolveram um sistema de relagdes semanticas entre texto e imagem que
combinavam dois tipos de rela¢Oes: as relagoes de status e as relagdes 16gico-
semanticas. Cada combinagao imagem-texto foi descrita por uma selegao de
escolhas semantico-funcionais. O foco dos autores era apresentar o sistema
de relagdes semanticas entre os modos visual e verbal e especificar as suas
possiveis realizacoes.

2.1 Relacoes de status

Segundo Martinec e Salway (2005), assim como as rela¢Ges entre as
frases em sentencas formadas por coordenagio e subordinacio, as relagoes

18 <All images ate polysemous; they imply, underlying their signifiers, a ‘floating chain’
of signifieds, the reader able to choose some and ignote others. (...) Hence, in every
society various techniques are developed intended to fix the floating chain of signifieds
in such a way as to counter the terror of uncertain signs; the linguistic message is one
of these techniques.
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entre a imagem e o texto escrito também podem ser consideradas como
tgnais ou designais. As relagoes de igualdade entre texto e imagem podem
ser expressas de duas formas: eles podem ser zndependentes ou complementares.

O texto e a imagem sdo considerados independentes quando sao
apresentados em uma mesma composi¢ao multimodal, mas um nao
modifica o outro. Quando o texto e a imagem sao independentes, eles
nao se combinam para formar um sintagma'” composicional maior. A
informacgao que eles fornecem existe em paralelo — cada um forma seus
proéprios processos. Por outro lado, quando a relagao de status entre uma
imagem e um texto é considerada complementar, eles se combinam para
formar parte de um sintagma maior. Isso significa que desempenham o papel
de participantes em um tipo de processo maior que eles mesmos, mas um
nao modifica o outro. Tanto nas relagdes de status independente quanto
complementar uma imagem inteira se relaciona a um texto inteiro.

Em contraste, quando o status é de desigualdade, ou seja, um elemento
¢ subordinado a outro, a imagem esta relacionada com apenas uma parte do
texto, ou o texto com apenas parte da imagem. Os processos através dos
quais se dao essas relagdes sio estabelecidos pelo que Martinec (1998) chama
de “coesao componencial”. Esse termo trata-se na verdade da mesma coesao
lexical, renomeada como coesao composicional e aplicada as composi¢des
multimodais. Segundo Martinec (1998, p. 162), “embora os principios gerais
desse tipo de coesao funcionem da mesma forma na agao e na linguagem
verbal, as relagGes que se obtém nao serdao entre itens lexicais, mas entre
componentes.” (MARTINEC, 1998, p 162).* Entendemos pot essa
afirmac¢ao que 0os mesmos mecanismos que envolvem a repeticao de uma
unidade lexical ou a sua substitui¢ao por outras unidades lexicais que com ela
mantém relagoes semanticas de natureza hierarquica (hiponimia, hiperonimia),
de inclusao (bolonimia, meronimia) ou nao hierarquica (sinonimia, antonimia),
também podem ocorrer entre componentes de uma CMI. Quando um modo
se relaciona com apenas parte do outro modo, os mecanismos pelos quais
se ddo essas relagGes entre as partes de um modo e de outro sdo regidos por
esses mecanismos, chamados pelo autor de coesao componencial.

" Entendemos sintagma como um conjunto de elementos que compoem uma unidade
significativa, mantendo entre si relacoes de dependéncia e de ordem.

2 “Although the general principles of this kind of cohesion work the same in action as
they do in language, the relations obtain between what will be called components rather
than lexical items.”
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Quando um texto é subordinado a uma imagem, o texto pode estar
relacionado com apenas uma parte dela, mas esta ndo ¢ a unica possibilidade.
A indica¢dao mais confiavel de subordina¢iao do texto é a presenca de
dispositivos implicitos que precisam ser decodificados por referéncia a uma
imagem.

Martinec e Salway (2005, p. 351) resumem o status das relagdes texto-
imagem no seguinte diagrama:

IMAGEM E TEXTO
INDEPENDENTES

IGUAL

IMAGEM E TEXTO
COMPLEMENTARES

STATUS DA RELACAO

IMAGEM SUBORDINADA

I< APARTE DO TEXTO

IMAGEM - TEXTO

DESIGUAL

TEXTO SUBORDINADO
APARTE DA IMAGEM

FIGURA 1 — Resumos das relagbes de status imagem-texto

Fonte: Traduzido e adaptado de Martinec e Salway (2005, p. 351)

Em suma, as relacoes entre os elementos se dao entre o texto inteiro e
a imagem inteira, ou entre a imagem inteira e parte do texto, ou ainda entre
o texto inteiro e parte da imagem. A maior unidade textual trabalhada pelos
autores ¢ um paragrafo, mas eles alertam que é possivel que uma imagem
se relacione com fragmentos textuais maiores. Por exemplo, se todas as
sentencas independentes de um paragrafo estao relacionadas com a imagem
pode-se dizer que a imagem se relaciona com o texto inteiro. Se algumas
sentengas nao se relacionam com a imagem, pode-se dizer que a imagem se
relaciona com parte do texto. Essas relacOes entre partes dos modos se dao
pela coesao componencial.

2.2 Relagoes logico-semanticas

Para a construcao de seu segundo subsistema de relagoes, Martinec e
Salway (2005) se fundamentaram em Halliday (1985). Eles utilizaram os dois
tipos de relagdes 16gico-semanticas de expansao e de projecao, utilizados
por Halliday na analise linguistica, para dar forma ao sistema de relacoes
logico-semanticas entre um texto e uma imagem.
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Os autores apontam que a principal diferenca entre a expansao e a
projecao é que a expansio lida com as relagGes entre eventos representados
em experiéncias nao linguisticas, enquanto a projecao lida com eventos
que ja foram apresentados. A projecao é, portanto, util nos casos em que o
conteudo ja foi apresentado pelo texto ou pela imagem e é reapresentado
no outro modo. Os exemplos mais comuns dessa relagao sio os diagramas
e as tirinhas em quadrinhos.

2.2.1 Expansao

As relagoes logico-semanticas de expansao se subdividem em trés
tipos: elaboragao, extensao e aprimoramento.

Os autores identificaram dois tipos de elaborag¢ao: a exposicao e a
exemplificagdo. Na exposi¢ao, a imagem e o texto possuem o mesmo nivel
de generalidade, enquanto na exemplificagdo, o nivel de generalidade ¢
diferente. Na exemplificagao pode-se encontrar o texto mais geral que a
imagem ou o inverso.

A extensao ¢ a relagdo entre texto e imagem, em que um dos dois
modos acrescenta uma nova informagao, ou seja, informagao que va além
do que esta expresso no outro modo.

A relagao de aprimoramento se da quando um modo qualifica o outro
circunstancialmente. Foram identificadas pelos autores as circunstancias de
tempo, lugar e razao ou proposito.

2.2.2 Projecao

Como ja mencionado, a proje¢io lida com eventos que ja foram
representados em um modo e sdo rerepresentados no outro, como exemplo, nos
diagramas, em que aspectos importantes do texto sao escolhidos e reexpressos
visualmente. Outro exemplo sao as tirinhas em quadrinhos, em que muitas
vezes 0 que ¢ expresso na imagem ¢ reexpresso nos dialogos. A projecio é
subclassificada em dois tipos: locugao e ideia. Uma locugao é uma projegao do
texto, geralmente por um processo verbal. Uma ideia ¢ a projecao de sentido
de um pensamento, na maioria das vezes, um processo mental. Nas tirinhas em
quadrinhos a diferenca ¢ facilmente perceptivel se observarmos que as locugoes
aparecem em baloes de fala e as ideias em baldes de pensamento.

A figura a seguir apresenta o quadro geral do sistema de relagoes
de status e relagoes logico-semanticas das interagdes entre 0s textos € as
imagens proposto pelos autores.
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FIGURA 2 — Resumos das relagGes de status e 16gico-semanticas entre imagem-

Fonte: traduzido e adaptado de Martinec e Salway (2005, p. 360)

Com esse resumo das interacoes imagem-texto de Martinec e Salway
(2005) finalizamos a se¢ao do aporte tedrico deste trabalho. A seguir,
apresentamos detalhes sobre a metodologia da pesquisa, bem como sobre
a analise das composicOes observadas.

3 Natureza da Pesquisa e Metodologia

A pesquisa que propomos é de natureza qualitativa a medida que
procura entender o seu objeto de estudo — as composi¢des multimodais
instrucionais — dentro de seu contexto especifico e, a partir dai, situar a
interpretagao delas. Entendemos este estudo como qualitativo também por
reunir algumas das caracteristicas que Godoy (1995) apresenta como tipicas
da pesquisa qualitativa:
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o ambiente como fonte direta de dados e o pesquisador como
a. instrumento fundamental;

b. o cariter descritivo;

c. enfoque indutivo.

Os dados do estudo foram levantados da disciplina Tépicos em
Lingua Inglesa: Praticas Orais, que pertence a grade curricular de um curso
de licenciatura em Letras: Lingua Inglesa e suas Literaturas (modalidade
a distancia), ofertado por uma Universidade Federal do Brasil®'. A
disciplina é composta por quatro /igoes, hospedadas em um ambiente
virtual de aprendizagem. Cada ligao é composta por quatro paginas da web,
denominadas introdugao (introduction), pré-tarefa (pre-task), tarefa (fask) e
pos-tarefa (post-fask). Na introducio, a professora situa o aprendiz acerca
do que sera estudado e apresenta em linhas gerais os contetdos da ligao.
Na pré-tarefa, apresenta atividades para ativagao do conhecimento prévio
dos alunos acerca do tema e aponta os conteidos que estes precisam saber
para a execugao da tarefa. Em seguida, propoe uma série de atividades para
que esses conteudos sejam desenvolvidos. Na pagina destinada a tarefa, a
professora faz a proposi¢ao da tarefa com todos os elementos que devem
constitui-la, orientando os alunos para desenvolvé-la. Na pagina destinada a
pos-tarefa, os alunos sio solicitados a refletirem sobre o que foi feito durante
a tarefa e como poderiam melhora-la.

Para a realizacao da pesquisa, primeiramente fizemos um levantamento
das escolhas feitas pela professora e elaboradora da disciplina em relagao aos
recursos semioticos utilizados por ela no material didatico. Depois, isolamos
as composi¢oes multimodais instrucionais constituidas por imagens
estaticas e todo o conteudo verbal a elas relacionado presentes no material
da disciplina. Por dltimo, procuramos investigar como se processava a
distribui¢ao do significado entre as imagens estaticas e 0s textos verbais com
base nas rela¢Ges de status e l6gico-semanticas apresentadas por Martinec e
Salway (2005), que fornecem as bases tedricas para a analise das composigdes
multimodais instrucionais.

2l Nio aptesentaremos a universidade para preservar a identidade da professora
participante da pesquisa.

RBLA, Belo Horizonte, v. 16, n. 4, p. 547-573 559



4 Analise das construcoes de sentido das interacoes texto-imagem

O conteudo da disciplina analisada esta organizado em quatro
aulas, cada uma sendo prevista para ser estudada em trés semanas. Todo
o conteudo da disciplina esta hospedado em uma plataforma de ensino
denominada Solar que foi especialmente desenvolvida para o ensino a
distancia. Foi feito um inventario dos modos de expressao de significados
nos quais semioses variadas foram encontradas. Os diferentes tipos de CMI
encontrados sio apresentados na tabela a seguir: *

TABELA 1 —Modos encontrados em interagdo com outros modos

AULA MODOS UTILIZADOS EM CONJUNTO

AULA 1 6 — IMAGEM/TEXTO -— 1 TEXTO/SOM — -

AULA 2 5 — IMAGEM/TEXTO | 3 — IMAGEM/SOM — - -

AULA 3 1 — IMAGEM/TEXTO - - - 1 —VIDEO/IMAGEM/ TEXTO

2 —viDEO/
AULA 4 1 — IMAGEM/TEXTO | 1 —IMAGEM/SOM — -
TEXTO

2 —video/

TOTAL | 13 — IMAGEM/TEXTO | 4—IMAGEM - SOM | 1—TEXTO/SOM text
exto

1 — VIDEO/IMAGEM/TEXTO

Fonte: Elaborada pela autora.

Percebe-se na Tabela 1 que existe uma gama de composi¢des
multimodais que constroem sentido por meio de modos semidticos diversos
no material didatico on-line analisado. Foram encontradas interacdes entre
diversos modos, tais como imagem/texto, imagem/som, texto/som,
video/texto, video/imagem/texto. Observa-se ainda que as semioses mais
comuns sdo entre imagens estaticas e texto verbal. Foram encontradas
treze realizagoes desse tipo de CMI. Por restri¢oes de espago, limitamos
nossa analise a essas interacdes uma vez que elas sio as mais recorrentes
no material. Foram encontrados quatro tipos diferentes de interagao entre
as treze composi¢oes multimodais instrucionais compostas por imagem
estatica e texto escrito. Analisamos uma CMI para cada tipo de interacao
encontrada. Primeiramente, discutimos os aspectos concernentes as relagoes
de status e 16gico-semanticas definidas por Martinec e Salway (2005). Em
seguida, buscamos por relagoes entre as CMI e os objetivos didaticos de
cada tarefa em que a CMI esta situada. Achamos pertinente, antes da analise

2 Utlizamos o termo video quanto ha imagens em movimento e o termo imagem
quando esta for estatica.
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das composi¢oes, fazermos uma breve descricao do contexto em que cada
CMI foi inserida, procurando revelar o provavel objetivo da professora na
utilizacdo especifica de cada composicao.

4.1. Andlise das composi¢goes multimodais instrucionais - Texto
Verbal/Texto Visual

CMI 1 - Relagdes de status complementares com relagdes légico-
semanticas sobrepostas (expansio e extensio).

Contexto A CMI 1 foi utilizada em uma atividade de pré-tarefa (Figura
3) cujo proposito era fazer o aluno refletir a respeito das
qualidades que sao caracteristicas de um bom professor, para,
posteriormente, escrever um texto sobre esse assunto.

What Makes A Good Teacher

Y
Has a good Is fair and )
sense of has good |

disci)p\liD /\R/(Hp
Is
kind /patient

humour/smiles

intelligent/
_ knows the
subject
s
/\( —~
Sets a good
t example

N

Always helps
people

having
difficulties

FIGURA 3 — Pré-tarefa (CMI 1)

‘.)J Understands
” /respects
everyone as
an individual \\

_ L~
Doesn’t give
up / Believes )

everyone

Gives incentives,
rewards or house
points

Says “Well done!”

Fonte: Plataforma Solar
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Na CMI 1 observa-se que o status da relagao entre o texto e aimagem
¢ de igualdade e, portanto, eles sio complementares. A imagem inteira se
relaciona com o texto todo. Ambos estao interagindo para a composi¢cao
de um sintagma maior: o conjunto dos dois. Os significados ocorrem por
combinagio entre a imagem e o texto, portanto, qualquer um dos elementos
utilizados em isolamento nao construiria os mesmos sentidos que a
composicao dos dois constroi.

A imagem apresenta uma coruja usando um capelo e uma ponteira.
Esses elementos da imagem adicionam alguns sentidos, diferentes daqueles
expressos pelo texto verbal. Como cada modo ¢é construido em contextos
histérico, social e cultural especificos, para construirmos os sentidos da
CMI 1, devemos considerar que a figura da coruja em nossa sociedade esta
associada ao magistério, pois ao pé da letra, o pedagogo é aquele que conduz
a crianga, e as corujas sao reconhecidas pelo cuidado extremo que tém com
seus filhotes. As corujas sdo associadas ao magistério também devido a sua
inteligéncia, astucia e sensibilidade, que sio algumas das caracteristicas que
identificam um bom professor. A imagem da coruja funciona, portanto,
como simbolo que redne as qualidades do bom professor. O capelo, chapéu
usado nas solenidades de formatura, e a ponteira, utilizada para indicar
informagdes importantes nos quadros-negros, sio elementos que reforcam
€ssa associacao.

O texto esctito, por sua vez, ¢ apresentado por sentengas que especificam
algumas qualidades associadas ao bom professor. As sentengas apontam para
significados mais singulares que aqueles construidos pela imagem.

Quanto a relagdo légico-semantica, acreditamos que a composi¢ao
nao se encaixe em nenhuma das relagdes apresentadas por Martinec e Salway
(2005), mas em uma combinacdo de duas. Entendemos que ha mais de um
processo de relagdo co-ocorrendo entre a imagem e o texto. Existe uma
relagao de expansao, na qual o nivel de generalidade entre texto e imagem é
diferente. A imagem ¢é mais geral que o texto, pois carrega varios sentidos
culturalmente construidos. O texto escrito composto por algumas sentengas
inseridas em baldes de pensamento especifica ou exemplifica alguns desses
sentidos. Existe também uma relagdo de projecao de sentido ou ideia. A
imagem e o texto se relacionam novamente. A coruja (simbolo do bom
professor), mediante os baldes de pensamento, convida a um processo
mental. Convida a reflexdo sobre as qualidades de um bom professor, que é
objetivo da atividade proposta pela professora da disciplina.
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Percebemos que na CMI 1 ha relagdes sobrepostas entre texto e
imagem — relagoes de expansao e proje¢ao. Os sentidos construidos pelos
dois modos nessas relagdes contribuem para o objetivo da atividade que
¢ acionar o conhecimento prévio acerca do que ¢ um bom professor e
convidar a reflexao sobre esse tema.

CMI 2-Imagem e texto em relagdes desiguais (projegdes de significados)

Contexto A Figura 4 foi utilizada pela professora em uma atividade de
pré-tarefa com o intuito de que os alunos conseguissem fazer
a associagdo entre a palavra advice (“conselho”) e as palavras
ou expressoes que poderiam ser consideradas sinénimas.
O objetivo dessa atividade ¢ ensinar uma fung¢iao: como dar
conselhos na lingua inglesa.

FIGURA 4 — Como dar conselhos em inglés (CMI 2)

Fonte: Plataforma Solar

Na CMI 2, o status relativo da imagem com o texto ¢ de desigualdade
— imagem subordinada ao texto, ou seja, a imagem se relaciona apenas
com partes do texto. A imagem nao se relaciona com todas as sentengas
independentes. Por exemplo, a imagem se relaciona com a sentenga “1/o¢é
deveria sorrir” (You should smile), pois a garota aparece sorrindo. Relaciona-se
também com a sentenca ““Talvez vocé nio devesse parecer tao ansiosa” (Maybe you
conld try not to be too anxions), na imagem a garota parece nao estar ansiosa. Ha
ainda relagao com a sentencga “1océ deve se vestir ben/” e a menina parece bem
vestida (You should dress nicely). E, por tltimo, a imagem se relaciona com parte
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da sentenca “1océ deveria ser legal e amigavel com ele” (You should be nice and friendly
with him). Contudo, nao ha na imagem sinal de relagdes com as sentengas:
“Vocé deveria tentar nao ser tao direta” (but maybe you could try not to be so direct);
“Talvez vocé devesse convidd-lo para ir ao cinema” (Maybe you conld invite him to see a
movie); “Pode ser uma boa ideia falar sobre vocé e dar a chance a ele de falar tambéns”
(1t might be a good idea to talf about yourself and also give him the chance to talk).

Na imagem do balao os dois aparecem juntos, sorrindo e de maos
dadas, evidenciando a situagao idealizada pela menina. Fora do balao, os dois
aparecem separados. Ela aparece sorrindo com olhar apaixonado e ele parece
de bragos abertos, com semblante assustado ou surpreso. Os elementos fora
do balio mostram distanciamento do garoto em relacao a Bernice.

Ao considerarmos o contexto socio-histérico-cultural da CMI 2,
percebemos certo reforco da imagem da mulher como uma pessoa que se
tomar a iniciativa em um relacionamento precisa ter certos cuidados, “nao
tentar nao ser muito direta”, “vestir-se bem”. O
homem pode assustar-se com mulheres que os cortejam, como no caso da

2 <«
b

parecer muito ansiosa

imagem em que o garoto parece assustado com a expressao de amor da
garota.

Ao analisarmos os sentidos construidos pela CMI 2, sob a perspectiva
das relacOes 16gico-semanticas, verificamos a existéncia de uma proje¢ao
de significado (ideia). Embora o balio de pensamento nao esteja se
relacionando especificamente com os conselhos, relaciona-se com o texto
que vem logo abaixo da imagem: Bernice esta apaixonada por Paul (Bernice is in
love with Panl) — na imagem do baldo de pensamento, os dois estdo juntos e
felizes, uma projecao de sentido, um processo mental. A imagem da suporte
aleitura do texto. O texto é o principal elemento e a imagem o interpreta em
alguns elementos especificos. Observa-se também que, ao contrario da CMI
1, em que texto e imagem alinhavam-se para atingir o objetivo da atividade
proposta, que era a ativagao do conhecimento prévio e a geragao de reflexao
acerca do tema, na CMI 2 apenas o texto verbal se relaciona diretamente com
o objetivo didatico. Talvez isso possa ser explicado pelo fato de o objetivo
da atividade ser basicamente linguistico, ou seja, o reconhecimento das
diferentes escolhas lexicais que podemos fazer para cumprir a fungao de
dar um conselho a alguém na lingua inglesa.
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CMI 3 - Imagem e texto em relagdes de igualdade (complementariedade).

Contexto A professora monta uma historia para os alunos lerem e
interagirem com a histéria mediante respostas que podem ser
confirmadas ou nao por meio das imagens. A atividade se baseia
no contexto de um homem apaixonado por uma mulher e que
quer conquista-la. A instru¢do para o aluno é que leia o texto
e em alguns pontos da histéria escolha, entre trés opgoes, o
conselho que ele achar que 0 homem apaixonado deveria seguir.
Em seguida, o aluno deve clicar em um botio e a imagem do que
de fato o homem apaixonado fez aparece ao lado. O objetivo da
atividade ¢ que o aluno interaja com a CMI e tente identificar
quais opgoes o personagem escolheu e, assim, de forma indutiva,
entre em contato com as formas de dar um conselho na lingua
inglesa, conforme mostra a Figura 5.

John ¢ um homem que estd perdidamente apaixonado por Carla. Ele quer se aproximar dela,
mas ele ndo tem ideia de como alcangar seu objetivo. Ele tenta diferentes estratégias para
atrair o seu amor. Vocé vai acompanhar John nessa jornada de amor, sinta-se a vontade para
dar alguns conselhos. Dé seus conselhos a John escolhendo entre as opgdes a, b ou ¢. Em
seguida, clique para ver se John seguiu seu conselho. Nao fique desapontado se ele ndo seguir
o seu conselho, continue tentando ajuda-lo até o final de sua jornada de amor.

Imagem 1

John est4 apaixonado por Carla. O que ele deve fazer?

1. Que tal convida-la para ver um filme?

1> %=
2. Que tal visitd-la sem avisar? e ,‘3‘
3. Que tal implorar por seu amor? ¥ N
[}
ke f3 I |
Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho> < "
que aqui p: g R=2 - Bog i =

John implorou pelo amor de Carla, mas ela nem ligou. O que ele deve fazer agora?

1. Que tal dar a ela um anel? _ _ Imagem 2 3
2. Que tal ir para casa e pensar um pouco mais sobre isso?
3. Que tal dar flores a ela?

Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho—>

John deu um anel a Carla, mas ela nem ligou. O que ele deve fazer agora?

L. Talvez fosse uma boa ideia desistir.
2. Talvez fosse uma boa ideia dar a ela outro presente.
3. Talvez fosse uma boa ideia convida-la para jantar.

Imagem 3

Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho—>
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John deu a Carla um outro presente e, de novo, ela nem ligou. O que ele deve fazer agora?

1. Talvez fosse uma boa ideia esquecé-la.
2. Talvez fosse uma boa ideia esperar um pouco.
3. Talvez fosse uma boa ideia dar a ela um presente ainda maior.

Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho->

John foi a casa de Carla com uma caixa enorme nas mio, ela nem ligou. O que ele deve fazer agora?

Imagem 5
1. Talvez ele devesse mostrar um vestido belissimo dentro da caixa.
2. Talvez ele devesse abrir a caixa imediatamente.
3. Talvez ele devesse dizer a ela que o presente enorme ¢ para outra garota.

Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho->

John abriu a caixa imediatamente e deu a ela um casaco de pele, mas a Carla
nem ligou. O que ele deve fazer agora?

1. Que tal visita-la de novo?
2. Talvez fosse uma boa ideia procurar outra namorada.
3. Talvez ele devesse ir fazer terapia.

Cligue aqui para ver se John seguiu seu conselho->

John decidiu ir a casa dela de novo. Ele foi de de carro. Era um carro bonito. O que ele deve fazer agora?

1. Que tal dar a ela o carro bonito? Imagem 7 —-
2. Talvez fosse uma boa ideia convida-la para dar uma volta no carro. ) =
3. Talvez devesse mostrar a sua nova namorada dentro do carro.

Clique aqui para ver se John seguiu seu conselho->

Ao final da historia Carla estd interessada em John quando o vé com outra garota, mas agora
ele tem uma namorada. O que a Carla deve fazer?

FIGURA 5 — Dando conselhos em inglés (CMI 3)

Fonte: Plataforma Solar

Apesar de termos varias imagens diferentes nessa composigao,
todas elas se relacionam com o texto escrito da mesma forma. A relaciao
de status é complementar. Ha uma combinagdo de texto e imagem para
formar uma unidade de sentido maior, a propria narrativa. O texto escrito
apresenta-se em fragmentos que vao se relacionando as imagens e, a0
final, pode-se recompor a narrativa. A medida que o aprendiz clica nos
locais indicados, imagens surgem e ddo uma resposta sobre qual opgao,
das descritas textualmente, o personagem escolheu. Assim, imagem e texto
vao construindo os sentidos da narrativa. Essa construcio se da mediante a
coesao componencial, ou seja, através de mecanismo de substituigao de parte
do texto por uma imagem com a qual este estabelece relagdes semanticas
de sinonimia.
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O conteudo da imagem 1 da Figura 5, por exemplo, estabelece relagoes
de similaridade entre a imagem de John ajoelhado e Carla virando o rosto
e os conteudos expresso verbalmente pelos fragmentos de texto: “Que tal
implorar por seu amor?”, “Jobn implorou pelo amor de Carla, mas ela nem ligow”. Essas
relagOes se repetem em todas as imagens e seus respectivos fragmentos de
texto. O conteddo da imagem 2 da Figura 5, em que John aparece oferecendo
um anel a Carla e ela ¢ retratada virando o rosto para a oferta do presente,
guarda relagOes de sinonimia com os fragmentos de texto: “Que tal dar a ela
um anel?”’, John den um anel a Carla, mas ela nem ligor”’. Na imagem 3 da Figura
5, os conteudos expressos pela imagem se relacionam com os fragmentos
de texto: “Talvez fosse uma boa ideia dar a ela outro presente”. “John den a Carla unm
outro presente e, de novo, ela nem ligon”. O conteido da imagem 4 da Figura 5 ¢
expresso verbalmente pelos fragmentos de texto: “Talvez fosse uma boa ideia
dar a ela um presente ainda maior”. “John foi a casa de Carla com nma caixa enorme
na mao, ela nem ligon”. O da imagem 5 da Figura 5 ¢ expresso verbalmente
pelos fragmentos de texto: “Talvez devesse mostrar um vestido belissimo dentro da
caixa’. ““Jobn abrin a caixa imediatamente e den a ela um casaco de pele, mas a Carla
nem ligon”. O conteudo da imagem 6 da Figura 5 ¢ expresso verbalmente
pelos fragmentos de texto: “Que tal visiti-la de novo?”, “John decidin ir a casa dela
de novo. Ele foi de carro. Era um carro bonito”. O conteudo da imagem 7 da Figura
5 ¢ expresso verbalmente pelo fragmento de texto: ““Talvez devesse mostrar a
sua nova namorada dentro do carro”.

E importante destacar que, apesar de podermos observar relaces
de sinonimia entre os conteudos expressos nos dois modos mediante a
coesdo composicional, ndo podemos esquecer que “mesmo quando os dois
modos podem realizar o mesmo significado, cada um ira adicionar seu tom
proptio e sua ressonancia.” (LEEUWEN, 2011, p. 673)*. Dessa forma, se
substituissemos as imagens pela repeticao dos fragmentos de texto, terfamos
um resultado de sentido diferente do obtido com a relagao texto-imagem.
Destacamos ainda que a ordem de apresentagao dos conteidos pode
também contribuir para o resultado de sentido. Na CMI originalmente criada
pela professora, as imagens permanecem escondidas e s6 sdo reveladas apos
a leitura dos fragmentos de texto aos quais se relacionam, contribuindo para
uma relacio leitor-texto diferenciada da obtida em nossa descricao. Nessa

#<(...) even when two modes can realize the same meaning, each will add its own

overtone and resonances.” (VAN LEEUWEN, 2011, p. 673).
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descri¢ao ndo temos como, pelo texto escrito, replicar o efeito de esconder
a imagem até o momento oportuno para causar o efeito surpresa desejado
pela professora.

Quanto as relagoes logico-semanticas entre texto e imagem da CMI
3, esta é de extensdo. Isso significa que cada imagem adiciona, em dado
momento, uma nova informacao (o conselho escolhido pelo personagem)
e essa informacao estd relacionada a ambos os modos.

Nota-se na CMI 3 uma relacio direta entre a interacdo dos modos
e o objetivo da professora — que os alunos fossem expostos as diferentes
estruturas utilizadas pelos falantes da lingua inglesa para dar conselhos a
alguém.

CMI 4 — Relagio de desigualdade (ilustragao)

Contexto A professora esclarece que na Unidade 4 os alunos irdo aprender
a contar uma historia sobre um colega de classe e que, para se
prepararem para essa tarefa, eles devem fazer algumas atividades.
No caso especifico da CMI 4, os alunos devem ler a bistiria A e
depois obsetvar a estrutura da Jistéria B*.(Figura 6)

FIGURA 6 — Tempos Narrativos (CMI 4)

Fonte: Plataforma Solar

Nessa composicio, a relagao de status entre a imagem e o texto é de
desigualdade, ou seja, a imagem relaciona-se apenas com uma parte do texto.
A imagem ¢ subordinada ao texto no sentido de que se relaciona apenas com

2 “In this unit you will be asked to tell a story about a classmate. In order to get ready
for the task, you will undergo some pre-task activities.”
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o fragmento no qual a professora esta contando uma historia para seus alunos
(A teacher is telling a story to her students), numa relagao de sinonimia com uma
unica sentenc¢a. A imagem reapresenta o conteudo expresso pelo fragmento
de texto ao qual se relaciona. Nio foi percebida nenhuma outra relagao
entre o texto e a imagem a nao ser a relagao que Barthes (1967) denominou
de ilustracao. A imagem duplica certas informagoes dadas no texto num
fenomeno de redundancia. Nao foi detectado no uso dessa CMI nenhuma
relagdo direta com o objetivo da professora de que os alunos percebam a
estrutura das narrativas. O texto constitui-se, portanto, no principal elemento
da CMI, a imagem apenas ilustra um determinado aspecto deste.

Vimos nesta se¢ao algumas das formas através das quais as imagens
podem interagir com textos verbais para construir sentidos diversos e ainda
de que forma podem relacionar-se ou nao com os objetivos didaticos para
os quais sao desenhadas. A seguinte, teceremos algumas consideragoes
sobre a analise.

5 Conclusoes e consideracgoes finais

Apbs o levantamento dos modos de expressao de significado
utilizados pela professora, detectamos que o ambiente on-line apresenta
diversos modos interagindo entre si, as vezes em composi¢oes trimodais,
como foi o caso da composicio imagem/texto/video, que apresentamos
na fabela de modos encontrados em interagao com ontros modos. Foram detectadas
majoritariamente composi¢des de imagem estatica e texto verbal — treze
ocorréncias. Dentre essas treze composi¢des, encontramos quatro tipos
diferentes de interacoes:

1. Interagdes cujo status entre a imagem e o texto era de igualdade. Os
elementos, texto e imagem, eram complementares e havia entre eles
relagoes 16gico-semanticas sobreposta de expansao e proje¢ao. Somente
um exemplar de CMI com relagoes sobrepostas foi detectado no
material —a CMI 1 que analisamos.

2. InteragGes cujo status entre texto e imagem ¢ de desigualdade. A
imagem ¢ subordinada ao texto. Nesse tipo de interacdo as imagens
se relacionavam com partes do texto especificando-o. Encontramos
nessas composicoes relagoes de projecao de significado. Detectamos
duas composi¢des multimodais com esse tipo de relacdo entre os seus
elementos. Como exemplo, analisamos a CMI 2.
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3. InteracGes imagem-texto cujo status ¢ complementar e a CMI apresenta
relagdo logico-semantica de extensdo entre seus elementos. H4 uma
combinacdo de texto e imagem para formar uma unidade de sentido
maior e um modo estende o significado do outro, adicionando uma
nova informagao. Foram detectadas duas composi¢oes dessa natureza,
das quais analisamos a CMI 3 como exemplo.

Ao longo das analises, podemos perceber que, embora a disciplina
apresente treze composi¢coes multimodais instrucionais compostas de
imagens estaticas e texto escrito, em oito delas as imagens relacionam-se
com apenas um pequeno fragmento do texto, como exemplificamos com
a CMI 4. Nio se relaciona, portanto, com os objetivos das atividades de
forma significativa, ou seja, nao contribui para que o objetivo didatico da
atividade em que estd inserida seja atingido. Em apenas trés composicoes,
a CMI 1, a CMI 3 e uma com relacGes similares as descritas na CMI 3, as
imagens em intera¢ao com o texto verbal relacionavam-se com o objetivo
da atividade. Nas trés CMI, as relagoes de status entre texto e imagem eram
complementares e/ou havia sobreposicoes de relagdes l6gico-semanticas,
ou um modo estendia os sentidos do outro. O estudo indica haver uma
conexao entre os tipos de relagao que sao construidos entre a imagem e
o texto e o potencial que a CMI tem de contribuir para que o objetivo da
atividade seja atingido. Contudo, em um estudo de natureza qualitativa e
tao restrito em termos de corpus, nao se pode comprovar essa afirmagao.
Pode-se, no entanto, colocar esse fator em destaque para que em pesquisas
mais abrangentes se possa testar a hipotese de que as relagdes que se
estabelecem entre imagens e textos contribuem de forma diferenciada para
que os objetivos didaticos das atividades nas quais as CMI estdo inseridas
sejam atingidos.

Nessa tentativa de percep¢ao de como se dao as relagdes texto-imagem
no material didatico on-line chegamos a duas consideragées. A primeira delas
¢ que a teoria de analise dessas interagoes proposta por Martinec e Salway
(2005) consegue dar conta, como metalinguagem, de explicar as relagdes
que encontramos no material didatico. Dessa forma, acreditamos que a
teoria tenha muito a oferecer aos professores na tarefa de ajudar os alunos
no esclarecimento de como as interacdes se constituem entre os modos
analisados. Percebe-se também que o potencial de contribui¢do para o
aprendizado oferecido por cada modo precisa ser mais bem compreendido
pelos professores para que possamos fazer escolhas de elementos que
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constituam CMIs facilitadoras do processo de ensino-aprendizagem. Em
suma, se entendermos melhor como sao construidas as composigoes
multimodais que dao sentido aos contetdos didaticos propostos, podemos
construir CMIs que sirvam de suporte para que os objetivos de ensino sejam
atingidos, ou seja, podemos contribuir de forma mais significativa para que
o aprendizado ocorra.

Outro aspecto a ser considerado é que, apesar de alguns estudos ja
terem sido realizados nessa area (ROTH; POZZER-ARDENGHI; HAN,
2005; UNSWORTH, 2006; UNSWORH; DALY, 2011), ela ainda carece
de teorias que venham embasar analises como as que apresentamos neste
estudo. Essa escassez se torna patente ao depararmos com mais de dois
modos interagindo entre si em composigoes trimodais, como encontramos
na disciplina analisada. Em nossa busca por teorias que embasem analise
de construcao de sentido de forma multimodal, nio identificarmos teorias
que permitissem uma analise, por exemplo, de interagdes entre modos tao
diversos, como exemplo, video, imagem e texto. Talvez por ainda nao termos
uma gramatica intermodal integrada que descreva caracteristicas semioticas
de forma mais ampla, abrangendo as particularidades de cada modo na
construcao dos significados contidos em uma composi¢ao multimodal.

Além disso, falta-nos a percepgao de como essas interagdes entre
os modos se alinham com os objetivos didaticos nos contextos em que
composi¢cdes multimodais instrucionais encontram-se inseridas. Percebemos
essa escassez também devido ao fato de que, ao longo de nossas analises,
sugiram questionamentos acerca de como esses modos impactam o
aprendizado, como a professora faz suas escolhas entre os modos e como
utiliza as interagdes entre eles a seu favor para atingir seus objetivos de
ensino. Durante nossa analise tivemos um pequeno vislumbre de que
como isso pode acontecer nos modos imagem estatica e texto escrito, mas
precisamos de estudos maiores, mais profundos e mais abrangentes para
poder estabelecer essas relagoes de forma mais consistente e derivada do
uso que ja fazemos de composi¢oes multimodais no ensino. Em suma, se
entendermos como sao construidas essas composi¢oes para dar sentido
aos conteudos didaticos propostos e para promover os objetivos didaticos
que sao estabelecidos nas aulas virtuais, podemos melhorar a eficacia dos
materiais didaticos virtuais.

As questoes colocadas neste estudo nos revelam que a pesquisa
sobre as interagdes multimodais, embora ja tenha caminhado, ainda esta
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em sua infancia. A area oferece um enorme potencial para estudos sobre os
conteudos de ensino expressos em modos diversos com a intengao de atingir
objetivos de ensino. Necessitamos desenvolver estudos sobre as interacoes
entre os leitores e os modos, estudos sobre o impacto de cada modo no
aprendizado, estudos sobre as escolhas dessas interagdes feitas pelos autores
das composi¢oes. Enfim, existe um mundo multimodal a ser pesquisado.
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