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RESUMO: Este artigo analisa como a mulher ¢ semiotizada no filme O sorriso de
Mona Lisa (2003), com o objetivo de pensar sobre como o embate entre tradigio e
revolugio reflete e refrata valores sociais sobre o que significa ser mulher. Centrado nas
protagonistas, este estudo se volta s vozes sociais tradicional e subversiva em embate. A
relevincia se justifica pela reflexdo acerca da movimentagio valorativa interna-externa
que constitui os sujeitos-mulheres e as sociedades no grande tempo da cultura. O filme
¢ analisado em sua unidade verbivocovisual. A fundamentagio tedrica bakhtiniana
embasa a analise em seu movimento metodoldgico materialista histérico-dialético-
dial6gico, com a utilizagio, principalmente, dos conceitos de didlogo, ideologia e
vozes sociais. Para analisar questoes relativas ao feminismo, serao utilizados os estudos
de Beauvoir, Saffioti, Davis, Studart, hooks e Ribeiro. Os resultados revelam como
a pressio social sobre a mulher a afeta ¢ impacta a sociedade. O sorriso de Mona Lisa
semiotiza movimentos histdricos e culturais em ressurgéncia na contemporaneidade,
e é urgente refletir sobre isso.

PALAVRAS-CHAVE: estudos bakhtinianos; dialogia; ideologia; voz social; mulher.

ABSTRACT: This article analyses how the woman is semiotized in the movie Mona
Lisa Smile (2003), aiming to think about how the conflict between tradition and
revolution reflects and refracts social values of what it means to be a woman. Centered
on the protagonists, this study focuses on traditional and subversive social voices in
conflict. The reflection on the internal-external valuation movement that constitutes
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subjects-women and societies in the great time of culture justifies its relevance. It
analyzes the film in its verbivocovisual unity. The Bakhtinian theoretical foundation
supports the analysis in its dialectical-dialogical-historical materialist methodological
movement, using mainly the concepts of dialogue, ideology, and social voices. To
analyze issues related to feminism, studies from Beauvoir, Saffioti, Davis, Studart,
hooks, and Ribeiro will be used. The results reveal how the social pressure on women
affects them and impacts society. Mona Lisa Smile semiotizes historical and cultural
movements in resurgence in the contemporaneity and reflecting on this is urgent.

KEYWORDS: Bakhtinian studies; dialogy; ideologys; social voice; women.

1 Introdugio

O enunciado filmico O sorriso de Mona Lisa' (2003) materializa valores
de constitui¢do de mulheres que refletem e refratam diferentes vozes sociais,
tanto favordveis quanto contrdrias a ideologia dominante. Nossa proposta ¢
analisar as valoragées composicionais das protagonistas, de acordo com seus
posicionamentos, situados no contexto narrativo — a escola para mulheres
Wellesley College, em Massachusetts, nos Estados Unidos, em 1953 — em cotejo
com outros enunciados, de géneros diversos (BAKHTIN, 2016), anteriores, da
época e da contemporaneidade, tendo em vista o processo de ascensao da extrema
direita no mundo, com a viraliza¢io de movimentos conservadores, como o
Tradwives’, que remontam aos anos 1950, entendidos como “anos dourados”
para e por mulheres autodeclaradas tradicionais, tendo em vista que o enunciado
se caracteriza como elo da cadeia discursiva, com sua singularidade (BAKHTIN,
2011; VOLOCHINOV, 2013, 2018), assim como por considerarmos a arte
como reflexo e refracio davida (MEDVIEDEYV, 2012; VOLOCHINOV, 2019).

A perspectiva tedrica que fundamenta esta reflexao ¢ a bakhtiniana, com
seu método dialético-dialégico, que considera o cotejo como constitutivo do
procedimento analitico-interpretativo metalinguistico/translinguistico proposto.

' O filme hollywoodiano foi lan¢ado nos EUA em dezembro de 2003, mas chegou nos cinemas

brasileiros em janeiro de 2004.

* Traduzido como “Esposas tradicionais”, o movimento surgiu em 2018, na Inglaterra,

e viralizou, em 2020, pelo mundo todo, inspirado pelos valores dos anos 1950 em que,
p6s II Guerra Mundial (G.M.), as mulheres, que haviam sido incentivadas a trabalharem
fora, voltaram para suas casas, estimuladas pelo Estado, para cuidarem de seus maridos e
cooperarem com a reestruturagdo do pais, gerando filhos, encarceradas em casa. Para saber
mais sobre esse movimento, sugerimos a leitura do capitulo escrito por Paula e Teixeira
(2021a) e assistir ao documentario produzido pela BBC (2020).
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As concepgdes que embasam esta reflexao sao didlogo, ideologia e vozes sociais.
Além disso, também nos focamos em estudiosas sobre as mulheres (BEAUVOIR,
1980; DAVIS, 2016; HOOKS, 2020; SAFFIOTI, 1987; STUDART, 1974),
sobre a verbivocovisualidade (PAULA, 2017; PAULA; BATISTA, 2021;
PAULA; LUCIANO, 2020a, 2020b, 2020c, 2020d, 2021; PAULA; SERNI,
2017), sobre cinema (STAM, 1992, 2008, 2010a, 2010b) ¢ sobre artes plasticas
(GOETHE, 2013; GUIMARAES, 2001; HAYNES, 2008; KANDINSKY,
1970). Utilizamos também os softwares Adobe Collor, Canva e Colordot paraa
captagao de imagens e cores dos fotogramas coletados, elaborados por nés.

Este artigo ¢ resultado de um processo reflexivo em grupo que levou
a diversas pesquisas e publica¢es, voltado a enunciados estéticos (PAULA;
SOUZA, 2019) e mididticos (PAULA; OLIVEIRA, 2020) diversos, que se
centram nas valora¢oes imputadas as mulheres®. A relevincia desta proposi¢ao
se encontra na compreensio das ideologias que nos integram cotidianamente
¢, em embate, refletem ¢ refratam contradi¢oes e disputas de poder, por meio
de valores machistas alicer¢ados em fundamentalismos religiosos, propagandas
institucionais, produgdes culturais, entre outros discursos. Assim como a reagao
ao patriarcado estrutural, vinda da luta por igualdade travada por mulheres
feministas dentro de uma sociedade que utiliza discursos cristalizados e leis
machistas para manter um sistema opressor, hd mulheres que defendem valores
conservadores, a0 assumirem a voz social patriarcal como sua, posicionando-se,
assim, contra si, em resposta ao sistema € ao feminismo, em embate constante, com
comportamentos esperados/exigidos. Esse é o caso do movimento Tradwives, na
contemporaneidade.

A voz social que subjaz os atos das mulheres que reproduzem a hegemonia
se expressa pelo incentivo ao dominio do espaco doméstico, dada a suposta
“inferioridade” (BEAUVOIR, 1980) do sujeito-objeto-mulher perante o homem,
e reproduz a ideia de que a mulher ¢ mais “fraca e frégil” que o homem, o que
aparece em discursos e atos variados, que ensinam e cobram a subserviéncia — cama
e mesa, segundo Studart (1974) — ao homem, entendido como “superior” numa

3 Paula e Batista (2020, 2022), Paula e Santana (2021), Paula e Sant’ana (2020, 2022), Paula e
Silva (2020), Paula e Teixeira (2021a,2021b) integram a discussio das reflex6es aqui apresentadas.
Essas publicagdes se centram em enunciados estéticos (séries, filmes, livros etc.) e cotidianos (posts,
memes etc.) de ou sobre mulheres, considerando a tridimensionalidade da linguagem (PAULA,
2017; PAULA; BATISTA, 2021; PAULA; LUCIANO, 2020a, 2020b, 2020c, 2020d, 2021;
PAULA; SERNL, 2017).
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sociedade falocéntrica, a0 casamento — mal-estar na civilizagao, como diria Freud
(2021) -, praticamente imposto & mulher como simbolo de felicidade, ainda
que, como afirma Freud (2021), seja aprisionamento e controle, & maternidade
— também colocada como obrigacao “divina” — e & servidao “voluntéria’, como
sentido de existéncia da mulher.

Esse ¢ o didlogo contrério e contraditério explicitado como contetido
tematico de vozes sociais ambivalentes dos sujeitos-personagens no filme O soriso
de Mona Lisa - o que, inclusive, justifica a escolha pela obra como foco desta analise.

A estrutura deste artigo parte da contextualizagao histérica dos anos 1940
e 1950 para compreender os valores em embate presentes no enunciado filmico
e, em seguida, de forma dialogada, adentra a anilise, realizada junto com a
fundamentagao teérica que a ampara, de maneira aplicada. A opgao metodoldgica
por nao separar teoria em um item e analise em outro ocorre paranaoas dissociar.
Parte da anilise ndo conta com fotogramas das cenas analisadas pela extensio
permitida ao artigo. Para solucionar a questao, disponibilizamos um link de acesso
4 obra filmica integral e indicamos, em notas de rodapé, a minutagem das cenas
analisadas para facilitar a localizagio no enunciado completo.

A anilise parte da obra pictérica de Da Vinci que intitula parte do filme
em didlogo com cenas que explicitam as vozes sociais, analisadas no préximo
item, semiotizadas pelas protagonistas Betty e Katherine, também em cotejo
com propagandas da época utilizadas no filme, essenciais para a concretizagao da
critica marcada pelo autor-criador. Por fim, fechamos com o didlogo entre Betty e
Katherine com a Mona Lisa, de Da Vinci e a relagio de conformidade e resisténcia,

a partir de Van Gogh®.

2 Era uma vez uma guerra

Como o enunciado filmico se situa nos anos 1950, nos EUA, para
contextualizd-lo, descrevemos, panoramicamente, como os discursos
governamentais ¢ empresariais (alinhados) da época exploraram as mulheres
como objetos, tanto como forca de trabalho (durante a Il GM) quanto como
cama ¢ mesa (no pds-guerra), com campanhas publicitérias chamadas, & época,
de “ideoldgicas™, proporcionadas pelo Estado e por industrias para direcionar a

* Nio analisaremos os Dozes girassois numa jarra, obra a partir da qual a discussdo sobre
resisténcia e massificagdo ocorre no filme, por falta de espago, ainda que fagamos mengao
diversas vezes a Van Gogh.

5 H 7 -~ . . . 3 » «_ s . »
auma concepgao popular equlvocada dﬁ quc certos enunCIados s€riam neutros ou tecnicos
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fun¢ao da mulher na sociedade, uma vez que esse contexto situa o embate de vozes
semiotizadas por personagens do filme (especialmente Betty), da época e de hoje.
Durante a Segunda Guerra Mundial, os homens, convocados, deixaram seus
empregos livres, o que causou depressio econdmica em muitos paises. Para manter
os Estados Unidos fortes (como a nova poténcia, nascida, inclusive, na e da guerra),
as mulheres foram convocadas pelo Governo e por empresas para ocuparem
as vagas ociosas como mao-de-obra barata. As propagandas que chamavam as
mulheres ao trabalho (Figura 1), afirmavam que essa seria a “obriga¢iao da mulher
para comasua patria’ ¢ a “América livre” (i.c., em nome de uma suposta liberdade,
foi aceita a escravizagio das mulheres em dupla jornada — dentro e fora de casa).

Figura 1 — Propagandas americanas da Segunda Guerra Mundial

Fonte: Women ’s Roles.

por apresentarem ideologias que vio de acordo com as normas sociais, sem desafid-las, e isso pode
causar a impressao de que haja expressao esvaziada de valoragio, o que segue, de acordo com essa
ideia, uma nogio de “construcio natural”. Todavia, segundo Voléchinov (2018), todo signo e
enunciado sdo ideoldgicos. A lingua viva, em uso, ndo ¢ “imparcial” ou “neutra”. Ao contrrio.
Ela estd prenhe de valores em embate. Assim, impossivel a existéncia de campanhas publicitarias
(ou qualquer outra forma de enunciagio e de expressao de linguagem) nio ideoldgicas. O nome
“publicidade ideoldgica” foi utilizado & época para designar campanhas encomendadas pelo
Governo, em parceria com empresas privadas (e, muitas vezes, por elas custeadas), para inculcagéo
de valores e comportamentos socioculturais de maneira explicita, a servico do Estado. Esse tipo
de estratégia era muito usado na época pelos governos (a exemplo de Hitler, no nazismo), como
estudam Adorno e Horkheimer, na Escola de Frankfurt, que teorizam sobre cultura de massa e
industria cultural, por exemplo, especialmente voltados ao cinema alemio produzido para esse
fim (manipulatério), na Segunda Guerra Mundial. Nos EUA, pais simbolo do liberalismo capital,
a propaganda e a publicidade foram usadas para muitos fins. Dentre eles, a manipulagio voltada
nio 4 aquisi¢io de um produto de consumo material, mas a comportamentos socioculturais de
interesse do Estado. Nio coincidentemente, também foi nesse contexto que muitos super-herdis
foram criados como icones de forga, justica e liberdade, encarnando os valores preconizados pelo
proprio pais — o que estd marcado nas vestimentas das personagens, por exemplo, compostas pelas
cores da bandeira estadunidense — a todo o mundo.
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De acordo com o discurso hegemoénico superestrutural do “I want you”
e do “Time is money”, do Tio Sam, a exploracao das mulheres foi vendida como
sacrificio patridtico heroico familiar, pois a manuten¢ao da nag¢io passou a
ser veiculada como papel da mulher (STAACHI, 2015). Para que os homens
pudessem ir & guerra, elas deveriam nao apenas manter o pais em sua “gléria divina”
para quando os homens voltassem, mas também precisavam ajudar a manter os
maridos l4, trabalhando nas fébricas que produziam objetos necessarios para a
guerra (alimentos, medicamentos, uniformes e armamentos).

A imagem da mulher trabalhadora, nos anos 1950, foi utilizada como a da
“boa” esposa, patriota e crista (a “cidadd de bem” da época). Essa trabalhadora ideal
¢ a “Rosie the riveter” (primeiro cartaz da Figura 1) que, mesmo usando macacio
largo e cabelo preso para seu trabalho, permanece maquiada e com lengo delicado.
Rosie, objeto da “publicidade ideoldgica” utilizada pelo governo estadunidense,
tornou-se icone feminista nos anos 1970 (junto com a Mulher Maravilha) ¢ foi
retomada, a partir de 2010, com sua inscri¢ao “We can do it” ressignificada como
forca, corroborada pelo gesto visual do brago musculoso, que se tornou emoji de
empoderamento feminino nas redes sociais.

Contudo, mesmo encorajada a trabalhar, a valoragao discursiva continuou
sendo a de apoiar os homens que, apesar de considerados “superiores”, sao
narrados como dependentes da mulher (primeiro, a mae; depois, a esposa). Logo,
a permissao ao trabalho fora de casa s6 ¢ concedida por se tratar de um momento
extremo (guerra) ¢ entendido, o ato, nio como conquista, mas como parte da
fungio de apoio (com destaque para as profissdes de enfermeira ¢ professora),
reservada @ mulher nesse sistema: a de servidora do homem e do pais.

Devido a falta de leis trabalhistas, ao cardter provisério de trabalhador
“substituto”, de ser humano secundério, de segundo sexo (BEAUVOIR, 1980), a
mulher era for¢ada a trabalhar em condi¢oes subumanas e por salarios inferiores,
que impossibilitavam que ela pudesse sustentar a si e a sua familia. Esse quadro
precério (e ainda existente) impedia (e impede) que a mulher conseguisse (consiga)
obter independéncia, o que desmistifica a ideia de que, com essas condigées, o
trabalho liberta a mulher.

Segundo hooks (2020), apenas o trabalho bem remunerado, que possibilita
autossuficiéncia financeira da mulher - tanto aquela que s6 precisa sustentar a si
quanto aquela que precisa sustentar filhos ou outros familiares — pode liberta-la.
Essa superexploragao que romantiza a mulher como super-heroina por “dar conta”
de dupla ou tripla jornadas, interessa a certos grupos para a manutengio do sistema:
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A manutencio dos referidos preconceitos interessa aqueles que
pagam saldrios irrisérios a negros e mulheres (o saldrio ¢ ainda menor
quando se trata de mulher negra), que os submetem a condigdes
subumanas de trabalho, que se negam a assinar a carteira de trabalho
de seus empregados negros e empregadas, a fim de ndo pagarem
encargos trabalhistas. Nao é por acaso que tais preconceitos sio
nutridos, alimentados, cotidianamente, pelos meios de comunicagio
de massa, cujo controle ¢ detido pelos poderosos. (SAFFIOTT,
1987, p. 30)

No periodo pés-guerra, que abrange a década de 1950, contexto do filme,
os homens retomaram seus trabalhos, sendo privilegiados sobre as mulheres,
compelidas a retornarem ao espagco doméstico. Para persuadi-las, o Estado
mudou o tom de suas campanhas, que passaram a enfatizar o oposto ao que
valorizaram na década anterior, como pode ser visto no compilado da Figura 2:
uma “ultrafeminilidade” corpdrea, que aprisiona a mulher ainda mais (para além
do espago doméstico, pois a torna enclausurada ao espago de seu préprio corpo).

Figura 2 — Propagandas publicadas apés a guerra

Fonte: Propagandas histdricas.

As mulheres passa a ser, mais do que nunca, imposto um padrao de beleza —
da mulher branca, magra®, alta, loira, vestida com saias, vestidos e saltos, maquiada
— pronta para receber seu marido com disposi¢ao, bom humor e servidao apés um

dia de trabalho.

¢ Wolf (2020) estuda a compleigio fisica da mulher ao longo do tempo e 0 quanto as exigéncias
de magreza se intensificam com a conquista de sua autonomia, ascensio no mercado de trabalho,
direito sobre si e sua sexualidade. O padrio de beleza passa a ser uma forma severa de castigar a
mulher e de acentuar as desigualdades com os homens, especialmente no que se refere ao trabalho,
pois mal alimentada, suas condi¢des mentais, fisicas e emocionais nio se encontram em plenitude,
o que a adoece ¢ enfraquece.
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A mulher ¢ coagida a viver em fun¢ao do lar e do marido. A pressao
social a prende 4 subserviéncia. Esse retorno ao conservadorismo extremo ¢ um
retrocesso para as mulheres, que tém chances ainda menores de autossuficiéncia,
pois, conforme Beauvoir (1980, p. 407): “socialmente, 0 homem ¢ um individuo
autdnomo e completo; encarado antes de tudo como produtor e sua existéncia
justifica-se pelo trabalho [...] o papel de reprodutora e doméstica em que se
confinou a mulher nao lhe assegurou igual dignidade”

H4 um processo de naturalizagao da ideologia que confina a mulher ao
espago doméstico, por meio da atribui¢ao de um carater divino ao dever da mulher
de ser mae, justificado pela sua capacidade de reproduzir (BADINTER, 2009). A
responsabilidade por essa condigio recai sobre Deus, figura de autoridade méxima
para o cristianismo — no Brasil de 1950, de acordo com Campos (2008), os cristaos
compunham 97,1% da populagao. O movimento Tradwives, hoje, retoma valores
fundamentalistas que colocam a mulher como “bela, recatada e do lar”, expansivos
nos anos 1950 (por isso, o periodo de reestruturagio do mundo pés-guerra é
considerado dureo para esse movimento).

O ato de naturalizagio dessa ideologia também se fia na tentativa de sua
neutralizagio, com o pressuposto de que a maternidade sequer seria uma ideologia,
j& que se trata de um fator bioldgico, “natural’, ndo advindo de construgées
socioculturais, como explicam Badinter (2009) e Beauvoir (1980). Entretanto,
Voléchinov (2018, p. 175) afirma que

todo sistema de normas sociais se encontra em uma posi¢ao analoga.
Ele existe apenas em relagio a consciéncia subjetiva dos individuos que
pertencem a uma dada coletividade, direcionada por certas normas.

Esse mascaramento da realidade (SAFFIOT], 1987, p. 11) apaga o impacto da
a¢ao humana que domestica a natureza e, a partir de seus fendmenos, elabora
tradicoes, culturas e ideologias — essas, reforcando as estruturas sociais, controladas
pelas classes dominantes.

A propagacio dessas ideologias se realiza por diversas esferas de interagao.
Em O sorriso de Mona Lisa, a forca das esferas familiar e escolar na imposicio
de papéis subserviente, décil e cristao & mulher ¢ destacada. A midia também
tem papel fundamental nessa propagagio, principalmente por ser controlada
por um grupo dominante (no filme, o Conselho da escola, com representantes
conservadores da sociedade). O cinema — assim como outras produgdes mididticas,
como programas televisivos, jornais e revistas — movimenta, hi tempos, uma
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industria biliondria, controlada por sujeitos da classe dominante, cujo interesse ¢
manter a estrutura hierérquica social que os assegura poder.

Em alguns casos, como muitos blockbusters, como estudam Paula e
Santana (2021), os enunciados reforcam determinadas ideologias ¢ apagam
outras, contrastantes as hegemonias. Se “a maioria aprende sobre feminismo na
nossa midia de massa patriarcal” (HOOKS, 2020, p. 18), a imagem de feminismo
conhecida por parte da populagio deturpa as feministas (vistas como “contra” ou
em competi¢io com os homens, masculinizadas ou integrantes da comunidade
LGBTQIA+, fora do “padrao” de beleza preconizado — magra, depilada,
maquiada, branca, loira, alta etc.) ¢ o préprio movimento (entendido como
demonfaco, “comunista’, “abortista” etc.), o que afasta as pessoas e desmerece a
luta e as conquistas das feministas.

Como o enunciado ¢ responsivo, nas tltimas décadas surgiu um movimento
crescente que responde a esses discursos e exige melhor representagio das mulheres
nos filmes, nao apenas como subservientes, com sentido apenas em fungao de
um homem, mas com mulheres autébnomas e fortes. O embate desses valores
tradicionais e emancipados, nas personagens femininas, é o tema de O sorriso de
Mona Lisa e o que nos propomos a analisar.

Consideramos a unidade tridimensional do enunciado filmico como a
constitui¢ao arquitetdnica verbivocovisual — como denomina Paula (2017), a
partir dos estudos bakhtinianos —, de maneira integrada. Analisamos as vozes
sociais semiotizadas pelas protagonistas, tendo como foco essa composicio
material do audiovisual.

3 O enigma de Mona Lisa

Madona’ (Mona ¢ contragio de Madona, em italiano, que significa
“Senhora” ou “Minha Dona”) Lisa, também conhecida como Gioconda (que,
na cultura italiana, tem sentido de “mulher alegre”), ¢ metéfora da ambivaléncia
esséncia e aparéncia, assim como o seu sorriso ¢ metonimia desses contrarios-
contraditdrios constitutivos da mulher.

7 De acordo com o Diciondrio Houaiss (2021), madona significa “1. representagio de Nossa

Senhora em pintura ou escultura; 2. mulher cujo rosto exibe uma beleza serena, de tragos suaves
e regulares. 3. designacio da Virgem Maria, representagio da Virgem Maria. 4. m(i)a no sentido
de ‘minha’ e donna no sentido de ‘dona, senhora™.
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Dentre tantos mistérios em volta desse quadro de Da Vinci (Figura 3),
uma questdo ¢ uninime: a pequena pintura (77cm x 53cm) a dleo sobre madeira
de dlamo, estilo classico renascentista, produzida entre 1503 ¢ 1506, explora a
técnica de sfumato em sua maxima poténcia e o efeito de mistério envolve a tela,
em harmonia com outras técnicas.

O pintor explora tragos perfeccionistas em alguns elementos em
contraposi¢ao com enigmas esfumagados, o que revela contrastes significativos
de duplo sentido: masculino e feminino; pintura como retrato de meio corpo
que revela dada “realidade” e a transmuta; claro e escuro; desequilibrio-equilibrio
entre planos e perspectivas etc.

A temitica explorada por Da Vinci em sua Mona Lisa é a do enigma e
da ambivaléncia entre opostos, figuras e tragos. Racionalmente marcada, a des-
proporcio entre lados, planos e camadas, aliada 4 técnica do sfumato®, revela a
indissociabilidade entre claro e escuro, direita ¢ esquerda, alto e baixo, masculino
e feminino, defini¢io ¢ indefini¢io, natureza e humanidade.

8 Sfumato significa “tom baixo” ou “evaporar como fumaga”, enublar, tornar sombrio.
Trata-se, segundo Graham-Dixon (2012, p. 113), da técnica usada em desenho e pintura
para criar gradientes entre tonalidades, por meio de sombras em camadas. Trabalhado para
realgar ou esmaecer planos e figuras, revela-se um dos quatro modos candnicos de pintura
renascentista (somado ao cangiante, caracterizado pela fusdo de cores; ao chiaroscuro,
técnica de exploracdo de opostos entre claro e escuro; e ao unione, variagao de sfumato que
mantém o brilho das cores). O sfumato foi desenvolvido por Da Vinci, que o definiu como
“sem linhas ou fronteiras, na forma de fumaga ou para além do plano de foco” (EARLS,
1987) e o quadro Mona Lisa difundiu a técnica como exemplo de nuances ndo delimitadas
entre planos e elementos pictoricos.
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Figura 3 — Estudo de Mona Lisa, de Da Vinci, com extragio cromdtica

Fonte: Elaboragao propria.

A extragao de temas, tonalidades e gradiéncia cromaticas feita pelas autoras’
demonstra que Leonardo explora em sua pintura tons terrosos (da regiao de
amarelo a vermelho) e sombrios. As camadas cromdticas caracterizam a Mona
Lisa pela composi¢io monocromadtica quente (escalas de amarelo, laranja e
vermelho) com um toque frio (verde), marcado pela sobreposicio “esfumacada”
de gradiéncia que exprime o degradé tonal da obra e revela a ambivaléncia dos
mistérios indecifraveis do sorriso (e da identidade) da personagem.

O trabalho com os tons pastéis e terrosos, do claro (tom de pele da
personagem retratada) ao escuro quase preto (do plano de fundo, misturado
com um tom de verde para chegar ao degradé de cinza no alto da tela, de um céu
nublado; e da roupa de Mona Lisa, nos quadrantes inferiores que alicercam o meio
corpo da mulher), aproxima os contrarios (alto e baixo, frio ¢ quente, natureza e
humanidade, claro e escuro, entre outros) sem os fundir e, também, sem marcar

?  Para a extragdo cromdtica, utilizamos os programas Adobe Color, Canva ¢ Colordot. Para a

interpretacio, fundamentamo-nos em Goethe (2013), Guimaries (2001), Haynes (2008), Heller
(2013), Kandinsky (1970) e Stam (1992, 2008, 2010a, 2010b), além de diciondrios de artes

visuais.
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limites definidos. A exploragao desses tons terrosos solares ¢ sombrios a0 mesmo
tempo remete a ambivaléncia que marca o mistério enigmatico da obra, assim
como, no filme (também usados), revela a tradi¢ao do cldssico re-nascimento
norte-americano (da “Nova Inglaterra”) pds-guerra, em embate com valores que
rumam s revolugdes dos anos 1960/70.

No filme, o brilho utilizado no tom sépia marrom-amarelado doura/
glorifica o periodo dos anos 1950 — “anos dourados” de ascensio econdmica
estadunidense e de repressao as mulheres que, sob o véu (sfumato) de uma
tradicao de suas fungdes, voltam para o ambiente doméstico, os filhos e o marido,
encarceradas pelos valores sombrios da “luz” da época.

As gradagdes de luz e sombra criadas pelo sfumato diluem a demarcagio
das linhas dos contornos dos elementos do quadro. Nessa obra de Leonardo, esse
recurso cria a ilusdo de que a paisagem se afasta do retrato (pintado com nitidez
por oposi¢io A paisagem esfumada), o que confere profundidade & composigao.
Em Mona Lisa, a técnica também ¢ utilizada.

Os destaques de planos ¢ a geometria de linhas, tragos e formas (Figura 3),
a0 mesmo tempo que expressam um aparente descompasso entre os lados esquerdo
¢ direito do quadro (desnivel marcado pelas linhas do horizonte ¢ da paisagem,
no plano de fundo - destaque realizado pelas autoras pelas linhas 1 e 2 azuis no
enunciado pictérico) encontra-se enquadrado harmonicamente no trabalho
geométrico apresentado na pintura, em seu primeiro plano, piramidal (destacado
pelas linhas amarelas), pois direciona os olhares dos espectadores.

Historicamente, os conceitos de masculino e feminino sao expressos pelos lados
da pintura: o esquerdo ¢ feminino e o direito, masculino (BENFICA; MOREIRA;
RODRIGUES, 2019). As linhas azuis destacam o desnivelamento entre os lados da
naturezano plano de fundo e do humano, nos planos central e primeiro. Ao dividirmos
aobraao meio, navertical (linha vermelha vertical, passando pelo centro do quadro),
o lado esquerdo (feminino) parece maior que o direito (masculino), o que revela
hierarquia entre os géneros. Esse descompasso se enquadra perfeitamente a geometria
da obra, pois encontra-se quase ao centro horizontal dela (o que é flagrado ao cortarmos
o quadro ao meio — linha horizontal, vermelha).

O nivelamento (horizontal) em descompasso hierdrquico (vertical), além
de demonstrar a relagao desigual entre masculino e feminino, também direciona
o olhar do espectador, de baixo (base da pirimide central, marcada pelas linhas
amarelas), da terra, simbolizada pelas maos (desenhadas com perfei¢ao anatdmica,
em que a esquerda/feminina repousa sobre o braco de uma cadeira ou poltrona de
madeira e, sobre ela, a mao direita/masculina) 4 cabega e a0 céu (pico da pirdmide,
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nos quadrantes superiores da tela) da Madona retratada, fixando-se nos olhos
penetrantes (que nos olham'® ¢, devido a esse descompasso, com a defini¢io que
apresentam ¢ seu redor sombrio com o degradé do sfumato, parecem nos seguir,
a depender da movimentagio e do 4ngulo de contemplagio) e na boca de sorriso
enigmitico de Lisa.

Se, pela visao lado a lado, o feminino/esquerdo ¢ maior e mais iluminado
(o lado esquerdo da tela possui cores trabalhadas com brilho, enquanto o lado
direito ¢ mais opaco) que o masculino/direito, sendo a Mona Lisa uma Madona
inspiradora (de alta classe, “respeitavel” e santificada, uma “senhora minha”), divina
pelo poder de gerar a vida, justamente ao que se refere a natureza/biologia da
mulher; a base inferior, terrena, revela que o feminino (mao esquerda), mesmo no
poder (o brago da cadeira/poltrona pode remeter A classe social de pertencimento
do sujeito retratado — a aristocracia), encontra-se sob o masculino/mao direita,
que se acomoda sobre a esquerda/mulher.

Essa aparente contradi¢ao marca o posicionamento do autor-criador ¢ a
mentalidade renascentista, que agiganta a mulher-madona retratada do ponto
de vista “natural” (que, sabemos, ser cultural ¢ ideolégico) e, 20 mesmo tempo,
denuncia a situagio de opressao vivida pela mulher (mesmo a de alta classe que,
em condi¢io de poder, ainda se encontra submetida ao “poder do macho’, segundo
Studart, que “repousa” sobre cla).

A pirdmide estrutural revelada pela posi¢ao corpdrea da personagem reflete,
a partir das maos, uma luz que ilumina o regago, o pescogo e a face da Mona Lisa
¢ cria, nas superficies vivas (claras), uma geometria subjacente de circulos que
acentua o arco de seu sorriso.

19O efeito de movimentagio dos olhos de Mona Lisa ocorre pela estrutura geométrica rigorosa
do quadro. As divisdes rigidas usadas por Leonardo para a composi¢io do efeito ético de
movimentagio situam os olhos da personagem no eixo que parte do centro horizontal (linha
vermelha horizontal) para as subdivisoes dureas (linhas brancas horizontais e verticais) — assim
chamadas as 4lgebras com valor arredondado até trés casas decimais, utilizadas na arte desde a
Antiguidade e com 4pice na Renascencga, pela exatidao do pensamento criador, por isso, também
chamadas de “propor¢ao divina” ou “divisao em média e extrema razio”. O numero Phi (nome do
numero de ouro, que ¢ 1,618) é usado para demonstrar crescimento e representa o ideal de
perfeicao encontrado na natureza e, de maneira aproximada, no homem (falanges, ossos
e dedos, por exemplo), o que sugere harmonia homem-natureza, tdo cara a Da Vinci e
explorada em Mona Lisa. Essa localizagdo Phi no quadro causa vivacidade ao olhar da
Madona que, de maneira intensa, observa quem a observa, sem se mexer.
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O (enigmético) sorriso de Mona Lisa, titulo do enunciado filmico
analisado por nés, ¢ caracterizado pelo mistério e pela ambiguidade tipicos dos
sorrisos discretos da Renascenca. Livingstone afirma que a percepgio do sorriso ¢
captada pelas frequéncias visuais baixas da visao periférica (BBC, 2006). Talvez,
por isso a utilizagio da técnica do sfumato e a pintura das sombras em camadas,
especialmente, nas linhas de expressao dos olhos de Lisa, além das curvas do cabelo
¢ da roupa, com eco nos tragos ondulantes da paisagem.

O sorriso enigmatico de Mona Lisa, no filme, refere-se a como o professor
de italiano chama a professora de histdria da arte, Katherine Watson, recém-
contratada de Wellesley. Katherine, no entanto, nada tem de discreta, dibia ou
conservadora. Ela ¢ independente e auténoma — inclusive, perseguida por sua
“modernidade” Mas, se, aparentemente, o sorriso de Lisa se refere a professora,
no decorrer da narrativa, uma cena revela que a critica a hipocrisia é o contetido
figurativizado pelo sorriso (metonimia) da madona de Da Vinci (quadro-
metéfora), especialmente vivida por Betty, aluna que se transforma na trama.

Betty, reprimida pela mae, reproduz o comportamento exigido sobre ela
com suas amigas. Se, num primeiro momento, parece que tudo o que faz ¢ seu
posicionamento, no decorrer da trama a sua histdria se esclarece e sua opressao
¢ revelada. Casa-se, finge ser feliz num casamento de fachada e, ao descobrir
(assumir, na verdade) que ¢ traida, resolve se divorciar, em choque com os valores
falso-moralistas de sua mae e da sociedade em que vive. Ao informar sua decisao
4 mae, ela estd na escola com uma réplica da Mona Lisa sobre a mesa (Figura 4),
refletindo sobre a obra e sua vida, por identificagao com a personagem:

Figura 4 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO..., 2003, 102 min 8 s-102 min 21 s-102 min 46 s).

A mae chega e diz baixinho, bem préxima a ela: “eu nao estou acostumada
a ficar andando atrds de voce”. Betty abaixa a cabeca e a mae diz: “Elizabeth, olhe
paramim [...]. Nao haverd divércio. Sempre existe um periodo de adaptagao” Betty
encara a mae e diz: “olha isso, mae”, apontando para o livro com o quadro de Da
Vinci sobre a mesa. A mie se volta ao livro e continua falando sobre o casamento
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de Betty: “Spencer vai fazer o méximo. [...] ele estd muito triste. Devia ligar para
ele”. Betty, encarando a mae, continua: “cla estd sorrindo. Ela esté feliz?”. A mae
responde: “o importante é nao contar pra ninguém” e Betty prossegue: “ela parece
feliz. E o que isso importa?”. A mae fala paraa filha, sorrindo: “querida, nao lave sua
roupa suja em publico” e Betty, ainda encarando a mae, afirma, em tom incisivo:
“eu vou lhe dizer uma coisa: nem tudo ¢ o que parece” (O SORRISO..., 2003,
102 min 4 s-102 min 42 seg), levanta-se ¢ sai.

O movimento de cAmeras entre Betty, sua mae ¢ Mona Lisa constréi um
jogo de projegdes que revela hipocrisia e coloca em tensao aparéncia e esséncia,
temdtica que marca o tom da obra filmica. A mae tenta ser espelho paraa filhae
pcde que elase vejana mae. Betty, por sua vez, pede que amae avejaem Mona Lisa.
Enquanto Betty, no didlogo que troca com sua mae, ao falar sobre o quadro de
Da Vinci, fala sobre si, a mae nio a enxerga além de seus olhos-espelhos, que quer
imitacio desdobrada (um outro) de si, como o eu desdobrado em outro externo-
interno, diante do espelho (BAKHTIN, 2019).

A maneira como Betty encara a mae ¢ tio intensa e penetrante quanto o
olhar de Mona Lisa. Seu sorriso, diferente do de sua mae, nao simboliza hipocrisia,
mas melancolia e tristeza. Ao deixar a mie sozinha, ela assume sua identidade e
autonomia. Esse ¢ 0 momento do salto de transformagao da personagem-narradora.

Entre o que o retrato mostra (aparéncia) e o que ¢ (esséncia), a personagem
pintada, por projecao filmica, semiotiza a ambiguidade vivida por Betty. Depois
de decidir se libertar das amarras do machismo estrutural, Betty assume sua
identidade para além das sombras que a esfumagam. Ao mesmo tempo que ela se
liberta, Katherine continua sua jornada e muda de cidade. Quem éa Mona Lisa do
filme? Que projegoes eu-outro (BAKHTIN, 2009,2015,2019) se revelam entre
quem pinta e quem ¢ pintura, quem contempla quem? Outro enigma que aproxima
o quadro ¢ o filme. Compreendido o enigma de Mona Lisa, analisemos seu sorriso.

4 O sorriso de Mona Lisa

O filme, que se passa em 1953, conta a histéria de Katherine Watson,
professora recém-contratada de Histéria da Arte do Wellesley College, prestigiada
escola americana para mulheres. Ao chegar, ela se depara com um contexto
extremamente conservador, que mantém as alunas e o corpo docente num sistema
tradicionalista que nao permite quaisquer liberdades.

1 As falas foram transcritas a partir do inglés pelas autoras, com apoio da dublagem oficial.
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Chocada, a professora usa sua liberdade de catedra para questionar as regras
e incentivar suas alunas a pensarem por si O, questionando as normas sociais que
sempre foram ensinadas a seguir cegamente. Apesar de encontrar dificuldades,
ela inspira as jovens a seguirem o préprio rumo, em atos comprecndidos como
subversivos a um sistema opressor patriarcal.

As principais personagens-estudantes compdem um grupo formado por:

e Betty, a personagem-narradora, editora conservadora do jornal
da escola e maior critica de Katherine, ela percebe, a0 longo da
trama, pelo que vivencia, as injusti¢as que sofre naquele sistema
tradicional e se inspira na professora, pede divércio do marido
que a trai, desafia a mae, que representa a voz conservadora da-
quele tempo-espago — ou cronotopo, conforme estuda Bakhtin
(2018) - ¢ busca independéncia pela educagio;

e Joan, aluna dedicada, que desperdiga seu potencial e desiste de
seu sonho de estudar direito e seguir carreira profissional para,
por op¢ao, casar-se ¢ se tornar mie ¢ dona de casa;

e Connie, sensivel, com baixa autoestima e inseguranca devido ao
corpo robusto (considerado fora dos padrées da época), tenta
agradar para ser aceita e passa, a0 longo da trama, com as aulas
de Katherine, a ser mais confiante e a lutar pelo que deseja;

o Giselle, que sofre discriminagao de outras alunas por sua liber-
dade sexual, em atos reprovados socialmente, como se relacio-
nar com homens fora do padrio (mais velhos, casados, seus
professores), por usar métodos contraceptivos e ser filha de pais
divorciados.

Depois de tentar resistir &s amarras que tentaram usar para conté-la, de
maneira autoritdria, na escola, Katherine, no final do ano letivo, apesar de ser
convidada a permanecer no quadro docente, com condi¢des a serem cumpridas,
deixa Wellesley, em busca de um novo emprego e de uma vida mais livre, por nao
concordar com o modo de vida e os valores que compdem aquela sociedade. Joan
acomoda-se num casamento escondido. Connie assume seu relacionamento
amoroso ¢ ¢ correspondida, o que aumenta sua autoestima. Giselle e Betty se
tornam melhores amigas ¢ vio morar juntas em Nova lorque, no Village (bairro
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que ficou conhecido como icone da contracultura norte-americana, ber¢o da poesia
beat e da sociedade alternativa), para fazerem ensino superior, num ato de
subversao e busca de autonomia e liberdade, assemelhando-se a professora.

O Wellesley College ¢ apresentado na narrativa como o colégio para
mulheres mais tradicional do pais. Tanto o corpo estudantil quanto o corpo
docente sao constituidos exclusivamente por pessoas brancas, dada a configuragao
daépoca. A aberturadoano letivo parece promissora, pois trata do conhecimento
como luz emancipatdria as mulheres:

Diretora: Quem bate a porta do saber?

Joan: Eu sou todas as mulheres.

Diretora: O que vocé busca?

Joan: Despertar meu espirito por meio de muito trabalho e dedicar
minha vida ao conhecimento.

Diretora: Entdo ¢ bem-vinda. Todas as mulheres que desejarem
segui-la podem entrar aqui. Eu, agora, declaro o ano letivo iniciado.

(O SORRISO...,2003, 3 min 30 s-4 min)

As estudantes adentram a escola pela capela do campus, a0 som de canto
gregoriano, como se esse atravessamento da porta (portal) simbolizasse um rito de
passagem sacro. Embora o discurso de abertura do ano (e do filme) nos direcione
paraum lado, a estrutura da escola e da cidade caminham em outra direcao, pois as
normas do colégio sdo tao rigidas e conservadoras quanto as da cidade, em especial,
para as mulheres. As disciplinas da escola que pretende preparar as “mulheres do
amanha’, calcada no que chama de saber, voltam-se a temdticas como fala, elocugao,
postura ¢ etiqueta.

Os cursos mais reflexivos, como o de Histéria da Arte, ministrado por
Katherine, recém chegada da Califérnia, da maneira como sao ministrados, ndo
suscitam reflexdo, apenas, como diria Foucault (1997), “docilizam os corpos
selvagens” das estudantes, uma vez que, no decorrer da trama, Katherine — que
chega a se mudar de cidade e lutar para entrar em Wellesley, inspirada por esse ideal
de busca por conhecimento — percebe que o discurso de emancipagio da mulher
pela educagio nio passa de uma faldcia, e que o estudo ali ¢ visto como pretexto
para que as jovens entrem em um casamento de alta classe, o que torna Wellesley, na
visao da professora, segundo a narradora, uma escola preparatéria para casamentos.

Asestudantes nao sao convidadas a pensar, mas sim treinadas a decorar manuais
de informagdes — o que fica explicito j4 na primeira aula de Watson, em que asala toda
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havia lido o livro-base do curso e decorado datas, titulos das obras e caracteristicas
descritas no material, ainda que nada interpretasse, questionasse ou opinasse.

A partir da segunda aula, a0 modificar o método de ensino e sair do livro
didético, as alunas, aparentemente tao preparadas, sentem-se perdidas, pegas de
surpresa, umavez que Watson leva outros materiais para a aula e elabora perguntas
fora do roteiro esperado pelas estudantes, convidando-as a pensar fora do padrao, o
que suscita reflexao, nao apenas sobre arte, mas, a partir das obras estudadas, sobre a
vida. Esse processo, visto no filme, remete-nos  concepgao bakhtiniana de didlogo
entre arte ¢ vida “fora da caixa” (em alusao 4 aula ministrada por Katherine sobre
Van Gogh). Essa relagio ¢ vista como reflexo, refragao e dupla refracio. A estratégia
dialdgica arte-vida ¢ o recurso mais explorado pela obra filmica, o que também
justifica a fundamentagao teérica utilizada por nds para ancorar este artigo.

Conforme indagagdes e reflexdes sio realizadas ao longo da trama, as
personagens se alteram e sua (trans)formagio ocorre como processo de formagao
educacional e humano. Esse ¢ 0o medo (até hoje) davoz tradicional com a educagio
e o pensamento livre. Por isso, sua demonizacio, na tentativa de calar vozes
dissonantes e apagar diferencas valorativas — o que ocorre por meio de movimentos
como o Escola sem partido; da divulgagao de um viés do que ¢ cientifico e merece
recurso publico (ou nao); da desvalorizagio da educacio, da pesquisa e dos
professores, considerados “perigosos” e “doutrinadores”. Essas movimentagoes
valorativas nao sio diferentes do que ocorre no filme que, alids, reflete sobre e
refrata questoes sociais existentes e historicamente marcadas no pequeno tempo
(dos anos 1950) e no grande tempo da histéria — uma vez que essas sio questdes,
de certa forma, universais, e atravessam os tempos. Ainda que uma obra de fic¢io,
como indicam Bakhtin (2010a, 2010b, 2011), Medviédev (2012) e Vol46chinov
(2013,2018,2019), aarte parte do solo social e se volta a ele.

H4 muitas referéncias artisticas no filme, além do quadro de Da Vinci que
o intitula e permeia todo o enunciado narrativo (nio apenas na forma de tela, mas
em didlogo com outros discursos estéticos, compostos a partir da pintura, como a
cangao “Mona Lisa’, por exemplo, entoada na festa de casamento de Betty).

Alguns outros exemplos s3o: Bach, canto gregoriano, big band, Soutine,
Pollock, Picasso, Michelangelo, Van Gogh, Chaucer, Adams, entre outros. Nao os
analisaremos, pelo objetivo do artigo, devido a extensio do estudo. Mas podemos
dizer que, em geral, as obras modernas e clssicas aparecem como contraposi¢io
de valores de vozes sociais, respectivamente, mais libertdrias, inovadoras; e
tradicionais, conservadoras — como colocado pelo diretor, numa cena em que ele
questiona a dissertagao de mestrado de Katherine sobre Picasso, alegando que a
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arte moderna nao deve receber aten¢io e nao se compara ao clssico Michelangelo
(citaa Capela Sistina, conhecida pela criagio do mundo e do homem).

Destacamos a aula sobre Van Gogh, em que a arte aparece como forma de
reflexdo para o pensamento massivo. Katherine destaca a recusa do pintor em
vender suas obras e a incompreensao da época com sua genialidade, bem como
questiona o que foi feito com sua arte a partir das reprodugdes que a transformam
em produto de consumo (calenddrios, cartdes postais, selos, jogos etc.): “Van Gogh
em fasciculos’, como afirma, com ironia, Giselle.

A partir da critica 2 massificagdao da arte, Katherine reflete sobre a
homogeneizagio do pensamento e do comportamento:

vejam o que nds fizemos com 0 homem que se recusou a adaptar seus
ideais ao gosto popular, se recusou a comprometer sua integridade.
Nos o colocamos dentro de uma caixinha e pedimos que vocés o
copiem. Entio, a escolha ¢ de vocés, meninas. Podem se conformar
com o que as outras pessoas esperam ou vocés podem.

Ela é interrompida pela chegada de Betty: “eu sei. Sermos nés mesmas” (O
SORRISO..., 2003, 58 min 5 s-60 min 45 s).

Essa cena ¢ importante porque marca o embate direto entre Katherine e
Betty, num didlogo de coagao entre ambas que se desdobra num editorial, escrito
por Betty, que condena o comportamento de Katherine, ¢ esta a responde na aula
subsequcntc. Nesse momento, a professora deixa de ser a Mona Lisa e semiotiza
o incompreendido Van Gogh, por se recusar a se “enquadrar” aos padroes
ultraconservadores simbolizados e preconizados por Wellesley.

Ao ser cobrada por Katherine por ter perdido aulas, avaliagoes e ter
comprometido sua frequéncia, Betty a ameaca e Connie informa Katherine que
os professores fazem “vistas grossas” s auséncias das alunas recém-casadas, uma
vez que cumprem com sua fungao social de Tradwives da época. O didlogo que
desemboca no editorial de condenagio social de Katherine, escrito por Betty,
explicita as vozes sociais semiotizadas pelas personagens:

Katherine: Quem bom que estd conosco, Senhora Jones. Pensamos
que nio voltaria.

Connie: Aqui, existe um costume, as senhoras casadas (¢
interrompida).

Katherine: Desde o seu casamento, vocé perdeu seis aulas, um
trabalho e uma avaliagio.
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Betty (com um sorriso ir6nico): Bom, Gragas a Deus, eu nao perdi
aaula de pintura por nimeros (todas riem e Betty continua, agora,
em tom sério). Eu estava em lua-de-mel e ainda tinha que cuidar da
casa. (Vira-se para uma aluna e diz.) O que que ela esperava?
Katherine: Frequéncia.

Connie: A maioria dos professores faz vista grossa quando as alunas
casadas perdem algumas aulas.

Katherine: Entao, por que nio se casam ao entrarem aqui? Dessa
forma, podem se formar sem nem precisar botar os pés aqui no
campus.

Betty: Nao despreze nossas tradi¢oes s6 porque ¢ subversiva.
Katherine: Nao desrespeite essa aula s porque vocé é casada.
Betty: Nao me desrespeite s6 porque vocé nao é.

Katherine: Venha as aulas, faga os trabalhos ou eu a reprovo.

Betty: Se me reprovar, haverd consequéncias.

Katherine: Estd me ameagando?

Betty: Estou te educando.

Katherine: Esse é o meu trabalho. (O SORRISO..., 2003, 60 min
58 5-61 min 55's)

Conforme o didlogo fica mais tenso, as personagens mudam seus tons
prosédicos de voz, expressoes faciais e corporais, aproximam-se e se afastam, e as
tomadas de cAmeras as pegam, em movimento pingue-pongue, com um jogo que
constrdi a intensidade e a tensdo crescente da cena em duelo (Figura 5) entre as
personagens e as vozes sociais que representam:

Figura 5 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO..., 2003, 58 min 57 s; 60 min 1 s; 60 min 22 s; 61 min 2 s; 61 min
5s;61 min65s;61 min7s; 61 min 27 s; 61 min 33 s; 61 min 37 s; 61 min 42 s; 61 min 45
s;61 min 49 s; 61 min S0's; 61 min S1s).
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A inversao de Betty, que se coloca como “educadora” da professora, como
porta-voz de uma classe social conservadora que dita as regras do local (escola
¢ cidade) e do tempo (anos 1950) retratados, marca sua postura autoritiria e
condenatdria que aleva a elaboracio do editorial sobre Katherine, relacionado as
propagandas pds-guerra, ja citadas neste artigo.

Desde o inicio do filme ¢ explicitado o embate entre as vozes sociais
semiotizadas por Betty (simbolo de umavoz tradicional) e Katherine (representante
de umavoz social que reivindica pensamento e vida livres). Betty reproduz os valores
tradicionais ensinados pela mae, que prepara seu casamento; € Katherine se recusaa
perpetuar esses padroes, o que se explicita quando ¢é surpreendida com uma aula de
etiqueta ministrada por Nancy em sua casa, em que as alunas ouvem que “sua tinica
responsabilidade na vida serd cuidar do seu marido e filhos” (O SORRISO...,2003,
23 min 47 s-23 min 51 s) (como acredita e tenta revitalizar, hoje, o movimento
Tradwives) e que “|...] a nota que mais importa é a que ele (referindo-se ao marido)
lhe d4” (O SORRISO...,2003,23 min 59 s-24 min 2 s).

Watson se recusa a permanecer naquele tempo-espaco (o que denota sua
resisténcia aqueles padroes) e vai a um bar. L4, encontra Bill, professor de italiano,
que lhe indaga sobre sua vida afetivo-amorosa: “vocé tem namorado?” e Katherine
responde que sim. Ele continua: “se fosse minha namorada, eu nio te deixaria
ir”, a0 que Katherine responde: “nio teria pedido a sua permissao”. Bill solta um
riso sarcéstico e comenta: “e dizem que é progressista. Ideias avangadas...vocé é2”.
Katherine o interrompe e responde com tom de critica ao que tem vivenciado nos
tltimos dias: “existem muitos rétulos aqui, eu percebi. Familia certa. Escola certa.
Arte certa. Forma certade pensar” (O SORRISO...,2003,29 min 53 5-30 min 21 s).

Embora cada personagem tenha papel fundamental no discurso, pois
apresenta seus conflitos internos e simboliza perfis de mulheres, com questoes
especificas e com pontos comuns, focamo-nos, aqui, nas duas possiveis Mona
Lisas da obra filmica: Katherine, a professora de histéria da arte; e Betty, a aluna-
narradora da trama.

5 Katherine Watson e Betty Warren: Mona Lisa em jogo

Betty e Katherine semiotizam vozes sociais de valora¢des opostas que, em
didlogo, afetam-se mutuamente. Betty, em especial, transforma-se no processo de
autoconhecimento pelo qual passa, o que revela o enigma do sorriso de certa Mona
Lisa, ela. Dentre tantos embates entre as personagens, as cenas emblematicas de
explicitagdo de suas vozes e valores sociais ocorrem no centro da trama filmica (O
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SORRISO..., 2003, 67 min 35 s-71 min 53 s), com o boletim escrito por Bett
p y
sobre Katherine ¢ a posterior aula de Katherine, em resposta a Betty.

Essa é a inica aula em que Katherine nao leva obras de arte para serem

q
analisadas, mas sim cartazes de propagandas tipicas da época, em resposta @ mengao
feita por Betty em seu editorial a elas ¢ a0 que considera “dever da mulher”. Essas
duas cenas se relacionam ao contexto pés-guerra e com o discurso e os valores do
movimento T7adwives, na contemporaneidade.

No enunciado filmico, enquanto Betty narra o boletim escrito por ela,
passam imagens dela posando para fotos de propagandas sobre as estudantes de
Wellesley, consideradas “mulheres do amanha’, em referéncia as mulheres do pos-
guerra, que voltam para casa com, como afirma Nancy, a “Gnica responsabilidade
de cuidar do marido e dos filhos”. Em seu boletim, Betty escreve e narra, enquanto
¢ fotografada como modelo (Figura 6) tradwife que:

As alunas casadas de Wellesley tém se adaptado bem e cumprido
suas obrigagoes. Ouve-se comentdrios do tipo: “Eu consigo regar o
frango com uma das maos e, com a outra, eu fago resumo’. Enquanto
nossas maes foram chamadas para a for¢a de trabalho em nome
da liberdade, ¢ nosso dever, nao obrigagio, recuperar nosso lugar
no lar, cuidando dos filhos que carregarao nossas tradi¢oes para o
futuro. N&s devemos parar e considerar porque a Senhorita Watson,
professora de Histdria da Arte, decidiu declarar guerra ao santissimo
sacramento do casamento. Seus ensinamentos subversivos e politicos
incentivam nossas garotas de Wellesley a rejeitar os papéis que
nasceram para desempenhar. (O SORRISO..., 2003, 67 min 48
s-68 min 43 s)

Figura 6 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO...,2003, 67 min 51 s; 67 min 55 s; 68 min; 68 min 3 s; 68 min Ss).

Em resposta, na aula subsequente, Katherine apresenta seu ponto de vista
as alunas da sala de Betty, com ela presente, enquanto projeta slides (Figura 7)
de cartazes das propagandas de mesmo teor que as realizadas por Betty, com um
ponto de vista critico contrario a voz social valorativa disseminada pela estudante
em seu editorial, no boletim da escola:
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Figura 7 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO...,2003, 69 min 15 s; 69 min 53 s; 70 min 3 s; 70 min 25s; 71 min
26s).

O discurso de Katherine, em tom emotivo-volitivo exaltado/afetado,
denuncia a opressao histérica exercida sobre as mulheres, a partir das propagandas
dos anos 1950, relacionada a pop arte, ao pensar a massificagao que enquadra o
ser humano e projeta para o futuro os atos do presente, concebidos como atos
histéricos que identificam o homem e sua época:

Katherine: Slide. Arte contemporanea.

Connie: Nao, isso ¢ s6 um anuncio.

Katherine (em tom formal ¢ austero): Siléncio. Hoje, vocés s6 vao
ouvir. O que as alunas de amanha verao quando nos analisarem? O
retrato da mulher de hoje?

(E a cAmera focaliza o cartaz do primeiro fotograma em close,
enquanto a personagem respira, numa pausa reflexiva)

Aqui estdo vocés, meninas. A perfeita imagem de uma graduada
de Wellesley, magna cum laude, fazendo exatamente o que ela foi
treinada para fazer. Slide. Uma universitaria de Rhodes. Serd que ela
(voltando-se para o cartaz do fotograma 2)

recita Chaucer enquanto passa as camisas do marido? O préximo.
(e Katherine fala cada vez mais alto e rdpido, num andamento
prosddico de exaltagio que revela o seu estado emotivo-volitivo de
indignagao, magoa e revolta e, prossegue, com ligrimas nos olhos
€ riso sarcdstico)

Agora, as boas em fisica podem calcular a massa e volume de todos
os assados que prepararem.

(a cAmera mostra a sala e o cartaz do fotograma 3)

Préximo.

(vira-se para o cartaz do fotograma 4 e, em tom alto ¢ indignado:)
Uma cinta para libertar vocés. O que significa isso?

(Pausa. A cAmera foca no rosto de Betty, que baixa os olhos; ¢ se volta
as costas de Katherine, que se encontra de frente para o slide e repete)
O que significaisso?

(Pausa. Baixo ¢ devagar)

O que significa?
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E, eu desisto. Vocés venceram. As mulheres mais inteligentes do pais.
Eu ndo percebi que exigindo exceléncia, eu estaria contrariando...
o que diz af

(anda e pega um jornal com a publicagio do editorial de Betty ¢ 1¢)
...oquediz? Ah... “os papeis que nasceram para desempenhar”. Nao
¢isso? Nasceram para desempenhar...

(Pausa. Esboga um sorriso com ldgrimas nos olhos ¢ fala em voz
baixa, quase em tom confessional)

O erro é meu.

(Pausa e, caminhando para a porta, saindo da sala)

Aula encerrada. (O SORRISO..., 2003, 69 min 11 s-71 min 42s)

A sala, com a saida de Watson, ficaem siléncio, a cAmera corta a cena depois
de 3 segundos para que sintamos o clima pesado, ambientado pela sala sombria,
com toda a turma no escuro, calada e sem acio. O papel do siléncio é fundamental
para retratar o tom emotivo-volitivo da cena, em conformidade com a cenografia
e averbalidade entoada na narrativa.

As propagandas dos anos de 1950 (Figura 8), com tom “idealista’, tornaram-
se icones da opressao da mulher, uma vez que a colocam como servil. Os anos 1950
foram um dos periodos mais proficuos nesse sentido — por isso, considerados “anos
dourados” pelo movimento Tradwives. Os cartazes da época aparecem em diversos
momentos do filme, sempre como conselho de como agir e o que consumir para
conquistar um homem e, com isso, ser feliz (caso do antncio do cigarro Camel,
lido, em close, por Connie, por exemplo).

O encerramento do filme, depois de terminado o enredo, enfatiza a
importincia desses enunciados, como forma de divulga¢ao e de dentincia. Junto
com o letreiro, um compilado (Figura 8) de flashes de trinta propagandas da época
(impressas ¢ em video, bem como cenas de programas) finaliza 0 acabamento do
filme, relacionado, tanto as fotografias feitas por Betty, quanto aos cartazes usados
por Katherine, cada qual com valoragoes distintas.
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Figura 8 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO...,2003,112 min 30s; 112 min 38 s; 112 min 41 s; 112 min 44 s;
112 min49s; 112 min 53s; 112 minS58s; 113 min7s; 113 min9s; 113 min 17 s; 113
min 23 s; 113 min 28s; 113 min 32's; 113 min 38 s; 113 min 45 s; 113 min 46s; 113
min47s; 113 min49s; 113 min 53s; 113 min 57 s; 114 min 3s; 114 min 5 s; 114 min
9s; 114 min 12s; 114 min 16s; 114 min 35 s; 114 min 39 s; 114 min 48 s; 114 min 50
s; 114min SS's).

Betty semiotiza a voz social superestrutural hegemoénica patriarcal que
reproduz esses modelos impostos as mulheres, como compilado no final do
filme (Figura 8), seja como mao-de-obra barata (fotogramas 1, 2, 9) na época de
guerra, sejacomo “Miss” (fotogramas 26 ¢ 27), colocadas como competidoras em
programas de T'V, em pleno exercicio de atividades domésticas (fotogramas 15,
16,29), como reprodutoras (fotograma 24), felizes por serem casadas (fotogramas
5,8,12,13) e com eletrodomésticos de ponta para a época (fotogramas 6,7, 17,
18,19, 20), na moda, maquiadas e divertindo-se (fotogramas 3, 4, 10, 11,21, 22,
23,25), mesmo ao desempenharem papel de objeto (fotogramas 14, 28), pois esse
seria o sentido de existéncia “tradicional” de e para a mulher, que deveria se sentir
bem sucedida (fotograma 30) por cumprir, como escreve Betty em seu boletim,
“o papel que nasceram para desempenhar”

Katherine, por sua vez, repele esses papéis e modelos. Ela semiotiza a voz
social oposta, de libertagao da mulher. Por isso, incentiva, em suas aulas, as alunas
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a ndo se conformarem a reproduzirem o que quer que seja (o contetido de um
livro ou determinado comportamento). Um enunciado muito usado por ela ¢
“ver além da imagem”.

Com isso, estimula as mulheres a observarem a arte (e a si mesmas) fora
dos limites engessados por criticos conservadores, a contemplarem e analisarem
as obras (e suas vidas) sem preconceitos ou amarras, a partir de seus respectivos
lugares de fala (RIBEIRO, 2019).

Watson representa as forcas centrifugas, dispersivas, contrarias 4 tendéncia
homogeneizante centralizadora das forgas centripetas superestruturais sistémicas
da tradi¢do, semiotizadas por Betty. Katherine, mulher empoderada numa
sociedade patriarcal conservadora, professora que se autossustenta, sujeito da
classe trabalhadora com certo poder, emancipada pelo conhecimento, de opinides
préprias e comportamentos fora dos padroes estabelecidos (estar solteira por
escolha, sem amarras enraizadas num lugar etc.), é vista como “perigosa’; por querer
“fazer a diferenga’, como ela mesma afirma no final.

Dado o sucesso de suas aulas com as alunas, o conselho da escola, simbolo
de poder, sente-se obrigado a recontratd-la, convidando-a a permanecer na escola
sob condices de subserviéncia profissional (adotar os métodos do colégio, o
que tolhe sua liberdade de cdtedra) e pessoal (interven¢io na conduta e nos
relacionamentos da docente). Com isso, forcam Katherine ou a se submeter aos
padroes estabelecidos ou, conhecendo sua posi¢ao, a ir embora. Ela se recusa
a permanecer, pois as exigéncias do Conselho significam o apagamento de seu
sujeito e da voz social que semiotiza (da luta pela liberdade das mulheres).

Quanto mais fortes as forgas centrifugas, mais fortes as forgas centripetas, ou
seja, quanto maior a rebeldia, maior a repressao. Por seu comportamento ¢ opiniio
diferentes, tentam silencia-la, apagar o que a define como sujeito, pois, se o sujeito
existe e se constitui pelos seus atos, pelos seus posicionamentos, a dominagio de
suas acoes ¢ a dominagio de sua existéncia.

A aula sobre a massificagao de Van Gogh apresenta a condi¢io que o
Conselho tenta impor a Katherine: for¢ar ao molde o sujeito que se destaca por
sua recusa a conformar suas ideias as normas que lhe sao impostas. Nada fora
da caixa. Em Wellesley, nos anos 1950 ou hoje, no Brasil ¢ no mundo. Para uma
sociedade que aposta na felicidade “em fasciculos’, na reproducao de padroes e na
massificagao dos sujeitos, a arte e o artista genuinos sao incompreendidos, pois a
preferéncia ocorre pela “arte [vida] em nimeros’.

As questdes de géneros sao indissocidveis das questoes de raga e classe,
como afirma Davis (2016), em consonancia com Saffioti (1987), que trata do n6
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“capitalismo-racismo-patriarcado’”. Isso nos faz compreender o motivo de algumas
alunas optarem por defender o padrao existente, posicionando-se contrariamente
as causas feministas e condenando as mulheres que se portam de forma diferente
da delas e do establishment.

Para Saffioti (1987, p. 87),

seria impossivel obter a adesio de todas as mulheres a uma luta
contra as discriminagdes sexuais. Existird sempre um certo nimero
de mulheres que, embora dominadas por homens, sentir-se-ao
recompensadas através de seus privilégios de classe.

Essas mulheres, sem se darem conta, conspiram com o patriarcado na subordinagao
da mulher (HOOKS, 2020), como ocorre com a mie de Betty, que condena
Katherine, Amanda, Giselle e a sua filha, a quem oprime e exige subserviéncia e
reprodugio do padrio tradicional de poder que ela mesma representa, do lugar de
fala de sua classe social (branca e rica).

Nas relagdes amorosas em que Katherine se envolve durante a narrativa, os
homens tentam coloca-la no papel de submissa. Katherine deixa claro, em diversos
momentos da trama, que compreende o casamento como opcional, possivel, mas
nio o sentido de sua existéncia.

Bill ndo ¢ questionado por suas acdes sexuais antiéticas. Watson ¢ malvista
quando se relaciona com ele, sendo, ambos, professores. Isso ocorre porque,
conforme Beauvoir (1980, p. 663),

A mulher que se liberta economicamente do homem nem por isso
alcanca uma situagio moral, social e psicoldgica idéntica a dele.
A maneira por que se empenha em sua profisso e a ela se dedica
depende do contexto constituido pela forma global de sua vida. Ora,
quando inicia sua vida de adulto, ela nao tem atrds de si o mesmo
passado de um rapaz; nao ¢ considerada de maneira idéntica pela
sociedade; o universo apresenta-se a ela numa perspectiva diferente.

A diferenga revelaa repressio sexual 3 mulher e aliberdade a0 homem. Para
Beauvoir (1980, p. 358),

A civilizagao patriarcal destinou a mulher a castidade; reconhece-se
mais ou menos abertamente ao homem o direito de satisfazer seus
desejos sexuais ao passo que a mulher ¢ confinada no casamento:
para ela, o ato carnal, nio sendo santificado pelo cédigo, pelo
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sacramento, ¢ falta, queda, derrota, fraqueza; ela tem o dever de
defender sua virtude, sua honra; se “cede”, se “cai’, suscita o desprezo.

Katherine, Amanda ¢ Giselle semiotizam o desrespeito, a discriminagio e o
preconceito sofridos pelas mulheres que nao seguem as normas de comportamento
impostas. O sistema ¢ cruel e as exclui apenas por serem diferentes, cada qual a
seu modo.

6 “Além da imagem”: ver a si com outros olhos

A transformagao de Betty demanda destaque. Se, em dois tergos do filme,
ela semiotiza a voz patriarcal, inclusive como autora do jornal da escola'?, no
tltimo tergo, ela vive o dilema de ver ruir suas concep¢des ao vivenciar um
casamento arranjado.

Ao assumir a ideologia dominante, nao apenas em seus editoriais, mas
cotidianamente, Betty, na primeira parte da obra, submete-se as tradi¢oes do
sistema ¢ as assume como desejo seu. Em diversos momentos, ela se refere ao
casamento como seu maior sonho.

A imposi¢ao do espago doméstico lhe ¢ tao naturalizada que se torna desejavel,
assim como a aquisi¢ao de eletrodomésticos avancados para a época (maquina de
lavar roupas, entre outros) que, além de revelarem a condi¢ao econdémica da familia,
também semiotizam um aparente “avango’, que serve de pretexto para acorrentar
a mulher, uma vez que parece libertd-la, num engodo capital, pois, como afirma
Beauvoir (1980, p. 410) sobre a condi¢io da mulher no casamento,

A mulher, casando, recebe como feudo uma parcela do mundo;
garantias legais a protegem contra os caprichos do homem;
mas ela torna-se vassala dele. Economicamente ele ¢ o chefe da
comunidade, é portanto ele quem a encarna aos olhos da sociedade.
Ela toma-lhe o nome, associa-se a seu culto, integra-se em sua
classe, em seu meio; pertence a familia dele, fica sendo sua “metade”.
Segue para onde o trabalho dele a chama; ¢ essencialmente de
acordo com o lugar em que ele trabalha que se fixa o domicilio
conjugal; mais ou menos brutalmente ela rompe com o passado,

12 Suas publicacdes, a excecio da ultima, em que homenageia Katherine, sao utilizadas como
forma de ataque a sujeitos e comportamentos que ela julga inadequados. Ela usa o jornal como
forma de propagar a voz social dominante para um publico maior, com tom condenatério.
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¢ anexada ao universo do esposo, dd a ele sua pessoa, deve aele a
virgindade e uma fidelidade rigorosa.

Entretanto, no casamento, Betty toma consciéncia de sua condi¢ao e a sua
infelicidade (o “sonho” desfeito diante da realidade da falta de afeto, respeito
¢ valorizagao) a leva a questionar as normas que sempre defendeu. Ao se ver
desamparada pela mae, desprezada, nio-amada nem desejada e rejeitada pelo
marido, solitdria e oprimida pelo sistema, representado pela mae, que a obriga a
parecer feliz (o sorriso hipdcrita da vida social de uma Mona Lisa), ela passa por
um looping e isso faz com que consiga compreender Katherine.

Sua reviravolta nao ocorre com uma simples virada de chave. Trata-se de um
processo. E a personagem que a ampara, Giselle, ¢ condenada a trama toda por ela,
considerada “devassa’, pela liberdade sexual que se permite em relacionamentos
nao convencionais e por ser filha de um casal divorciado — o que ¢ condenavel na
época (e, para certas mentalidades, até hoje). O colo que Betty encontra em Giselle
¢ essencial, e a cena de projecio ¢ controversa (Figura 9): Betty ataca Giselle, aos
gritos, e imputa a ela (seu outro), o valor social com o qual imagina ser julgada. Ao
falar de Giselle, Betty fala sobre si, o que se revela no final:

Figura 9 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO..., 2003, 95 min 37 s; 95 min 40 s; 95 min 48 s; 95 min 50 s; 95
min 57 s; 96 min 2 s; 96 min 5 s; 96 min 7 s; 96 min 11 s; 96 min 18 s; 96 min 23 s; 96
min 24 s; 96 min 25 s; 96 min 26 s; 96 min 30 s; 96 min 35 s; 96 min 39 s; 96 min 42 s;
96 min 48 s; 96 min 49 s).
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Betty: Ele paga vocé pelo sexo? Porque, da maneira que estd indo,
vocé pode ficar rica.

Joan aadverte: Betty!

Betty, aproximando-se de Giselle (que se levanta, sem responder),
com expressio facial fechada e austera, continua, subindo o tom cada
vez mais: Todo mundo pensaisso. Sabe o que estio dizendo? (Jabem
préxima de Giselle, em suas costas, com tom acusatdrio e expressao
facial cerrada) Que vocé ¢ uma prostituta. Que depois que todo
muito te experimentar, vao te deixar de lado, feito um pano velho.
Joan se levanta e tenta intervir: Betty pare, agora.

Betty nao dd ouvidos e continua, mais alto ¢ mais brava: Os homens
que vocé ama nio querem vocé. O seu pai nio quer vocé.

Giselle, desconsertada, apenas pega um suéter ¢, andando, fala para
Betty, em tom suave: Eu quero falar com vocé 14 embaixo.

Betty continua, aos berros: O professor Dunbar

Connie tenta interrompé-la: Betty, ji chega.

Mas ela prossegue: todo mundo sabe que vocé fica rondando a casa
dele. Deve ser uma tortura correr atrds de um homem que nem se
importa com vocé (Giselle para e se vira para Betty, calada. Ficam
frente a frente, como num espelho, e Betty nao para), que estd
apaixonado por outra, que odeia vocé. Ele odeia voce.

Giselle: Betty (Betty nao para, agora, grita a0s prantos).

Betty: E isso d6i (Giselle a abraga). Nao. Me solta, me solta
(Enquanto ela chora, Giselle, com uma onomatopeia, pede siléncio
e continua a abragd-la. Betty para e chora por cinco segundos. A
cAmera mostra Joan com os olhos cheios d "d4gua e Connie com
expressio de espanto. Depois, volta-se a Betty e Giselle).

Betty: Ele nio me quer. Ele nao me quer...ele nao transa comigo...

(O SORRISO...,2003,95 min 31 s-96 min 47 s)

O final da cena, tensa, mostra a estratégia de proje¢ao do eu ao outro, como
espelho, em que o drama se explicita na imagem que o “eu” tem de um outro (um
outro-cu), de fora, desdobrado de si. Seja esse outro um sujeito pictdrico, como é
o caso de Mona Lisa, Van Gogh e as mulheres das propagandas; seja um sujeito-
personagem do filme, como ocorre entre Betty e Giselle, Betty, sua mae e Mona
Lisa (Figura 4), Betty e Katerine (Figura 5), entre outras.

As figuras 4, 5 ¢ 9 mostram o quanto o filme explora os tons terrosos em
sépia e com sombras, alguns momentos, esfumacados, em alusio ao trabalho
cromatico da pintura de Da Vinci. Uma outra proje¢io, nesse caso, metalinguistica,
marca a identidade arquitetdnica da obra e o didlogo entre artes (pictérica e
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filmica), midias (cinema, jornal e propaganda) ¢ histdria para tratar, com dada
forma composicional, o contetido tematico critico a opressio da mulher.

De acordo com Voléchinov (2018, p. 93), “as categorias de avaliagao
ideoldgica (falso, verdadeiro, correto, justo, bom etc.)” podem ser aplicadas ao
signo, pois “tudo que ¢ ideoldgico possui significagio signica’. Em uso, o sujeito
imprime carga valorativa ao signo e, nesse movimento, ele vive, em jogo ou, como
afirma o autor russo,

[...] apenas esse cruzamento de acentos proporciona ao signo a
capacidade de viver, de movimentar-se ¢ desenvolver-se. Ao ser
retirado da disputa social acirrada, o signo ficara fora da disputa de
classes, inevitavelmente enfraquecendo, degenerando em alegoria
e transformando-se em um objgto de anilise filoldgica e nio da
interpretacao social viva. (VOLOCHINOYV, 2018, p. 113)

A carga valorativa que Betty e Katherine adicionam a expressao “dona de
casa’, com suas visoes de mundo contrastantes, altera a significagio do signo. Para
Betty, “dona de casa” assume a carga incutida pela ideologia dominante e tem
valor positivo, pois representa a “boa” mae e esposa, que cumpre papel divino de
mulher obediente e respeitével. Com seu posicionamento, Katherine incute ao
signo valoragao negativa, de mulher alienada e vitima de uma sociedade opressora
que a trata como vassala. Todavia, durante seu processo de emancipagao, o ideal
“dona de casa” é ressignificado por Betty, que passa a inserir nele um valor parecido
com o de Katherine. Esta fica chocada ao perceber, pelo posicionamento de Joan,
que tem uma visao também preconceituosa da expressao “dona de casa”. Joan usa o
discurso emancipatério de Katherine de forma ressignificada. Se, por um lado, ela
tem razao sobre o esvaziamento da mulher-dona-de-casa, por outro, ela distorce
o que Katherine diz para justificar sua decisao de obedecer e seguir o sistema. Ela
representa a ideia de que “mulheres podem ser feministas sem fundamentalmente
desafiar e mudar a si mesmas ou a cultura” (HOOKS, 2020, p. 23). Essa visio
remove o aspecto politico do feminismo, esvaziando-o em um movimento que
nio representa dano ao sistema.

A cena final do filme se centra na narragao de Betty, que escreve novamente
sobre Katherine, com outro olhar: assim como Van Gogh que, ao se mudar para
Paris ¢ ser influenciado pelo impressionismo, passa a pintar natureza morta,
como a tela dos girassdis, usada no filme, Betty passa a ter um outro olhar sobre
arte, sobre si, sobre os valores nos quais acreditava e sobre o “modelo” de vida
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inculcado a ela como “perfeito’, a partir do que vivencia e em contato com outros
(Katherine, Giselle etc.).

Uma natureza morta ganha vida: como faz o pintor holandés ao usar cores
vibrantes e quentes em quadros de temdticas aparentemente frias, com seu estilo
que causa movimento as imagens, que saltam do quadro estitico, Betty passa a
inserir cores quentes (novos objetivos e novos sentidos) & sua vida e a Katherine,
antes por ela condenada.

Katherine e Betty passam a semiotizar a mesma voz social libertaria.
Trata-se de dois sujeitos, mas, com a transformagao de Betty, uma voz social. No
enunciado, Katherine aparece escrevendo a Betty, e a cAmera muda paraa maquina
de escrever de Betty no meio de uma frase escrita por Katherine, ¢ a cena continua
com a narracao de Betty. O boletim final recebe a assinatura de Betty, mas também
apresenta a voz de Katherine porque, no fim, as personagens-protagonistas se
fundem, em projecio, por meio de uma mesma voz social:

Katherine (que escreve a todas as suas alunas, ao escrever para
Betty): Querida Betty, eu vim para Wellesley porque eu queria fazer
adiferenca, mas mudar pelos outros ¢

(a cAmera corta paraa mdquina e a fala/voz de Betty)

Betty: mentir para si mesma. Minha professora, Katherine Watson,
vivia segundo sua propria defini¢io e ndo comprometeria isso. Nem
por Wellesley. Eu dedico esse meu ultimo editorial a uma mulher
extraordindria, que viveu o exemplo ¢ noslevou a enxergar o mundo
através de outros olhos. Quando lerem isto, ela estard indo paraa
Europa, onde eu sei que ela encontrard novos muros para quebrar e
novas ideias para substituir. Eu soube que ela foi chamada de covarde
por ir embora. “Uma errante sem propdsito”. Mas, nem todo errante
¢ sem propdsito, especialmente aquele que busca a verdade. Além
da tradigio. Além da defini¢ao. Além daimagem. (O SORRISO...,
2003,110 min 20s-111 min 39's)

O ponto de vista de um sujeito emancipado dos valores conservadores
marca o ultimo boletim de Betty. Mais que valorizar Katherine, ela se espelha
em sua liberdade e na resisténcia da arte de Van Gogh, que se recusou a se vender,
assim como Katherine, que recusou o convite da dire¢io para permanecer em
Wellesley sob as condi¢des impostas e ainda na ambivaléncia dos olhos e do sorriso
enigmaticos, nitidos e esftumagados, sem limites, de Mona Lisa.
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7 Consideragdes finais

O ideal de mulher como ser que deve se dedicar ao lar, a0 marido e aos filhos
existe e vem sendo propagado de diversas formas ha tempos. Como dissemos, esse
modelo tem sido revitalizado pelo movimento T7adwives desde 2018. Enunciados
de autoridade e autoritérios tém apoio nas esferas religiosa, politica e mididtica.

O fundamentalismo religioso e biologizante divulgado pela classe
dominante refor¢a imagens ideoldgicas opressoras, que inferiorizam e escravizam
as mulheres, embalado por “mandamentos” que as objetificam para que o sistema
patriarcal se mantenha ¢ o poder se sustente nas maos de homens brancos de elite,
amparados pelas mulheres, parte de suas costelas'?, sem serem vistas e sem terem
voz propria.

A critica A reproducio existente no filme, mais que se referir a arte, como
marca estilistica autoral e filmica, volta-se 4 vida, ao que se exige ou se permite as
mulheres: reproduzir filhos (como maes), reproduzir nos filhos (pela educagio
patriarcal), em seus atos, uma tradi¢io que as desumaniza, ainda que tente parecer
um passaporte de felicidade e sentido de existéncia. Descortinar a fumaga para
enxergar “além daimagem” (Figura 10) significa desvendar o enigma de um sorriso
nem sempre feliz, mas artificial, pousado em convencoes.

Figura 10 — Cena do filme O sorriso de Mona Lisa

Fonte: (O SORRISO..., 2003, 106 min 22 s; 106 min 24 s; 106 min 26's; 106 min 37 s;
106 min 44 s).

Na aula de Katherine sobre a Mona Lisa, a sua Gltima em Wellesley, as
alunas, em contraste com a primeira, em que respondiam “decoreba” do livro
didético, debatem sobre os sentidos da obra. Depois de um ano letivo, enxergam,
por meio da pintura, os seres que sao em suas relagc’)es com Mona Lisa-Katherine-
Betty. Angulos e visdes diferentes, as Mona Lisas tém seus sentidos e seus sorrisos
enigmdticos captados, sem serem decifrados.

13 Nio por acaso, a associagio secreta das alunas, no filme, chama-se CA, abreviatura de Costelas

de Adio.
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Para homenagear a professora incompreendida, as alunas utilizam a aula
sobre Van Gogh e pintam, cada uma, uma tela, todas reprodug¢ées do quadro Doze
girasséis numa jarra (primeiro fotograma da Figura 5). A ideia é de Joan, a aluna
que escolhe reproduzir o papel conservador de esposa e dona de casa. Ela propoe
que as alunas reproduzam Van Gogh, mesmo, na aula, sendo a reprodugio (de
técnicas de pintura, ideias e comportamentos) “em caixas” a grande critica feita
pela professora, que, ao questionar a redugao da arte de Van Gogh, diz as alunas que
elas podem decidir entre conservarem seus papéis de “segundo sexo”, imputados
pela sociedade tradicional 4 mulher; ou assumirem suas vidas e, com isso,
subverterem a ordem patriarcal falocéntrica. Mesmo a ideia sendo ade homenagem
(Joan: “De que outra forma lembrard de nds?”), a escolha é significativa, pois, por
um lado, flagra a tentativa de compreensao da visao de mundo da professora; e,
por outro, posiciona os sujeitos em prol da tradi¢io, como fez Joan ao escolher o
casamento e ao renunciar aos estudos e sua carreira.

Se Joan frustra Katherine por sua escolha pela reproducio e manutengao
das tradigoes, Betty, a personagem menos provével, pois a mais rigida, surpreende
por tomar consciéncia das suas amarras e escolher a liberdade. H4 uma inversao
entre elas. E toda a rigidez de Betty ¢ explicada pela educagao repressora que
recebeu. Educagio que a deixou/fez infeliz e a qual subverte, também iluminada
pela educacio, uma outra educagao, emancipatdria.

Assim, se a histéria demonstra reprodugao de padroes e uma forga
centripeta superestrutural impositiva, nao podemos nos esquecer ¢ nem apagar
os movimentos centrifugos existentes na infraestrutura em jogo como resposta
ativa que subverte (ou tenta) esses mesmos padrdes. As vozes sociais ambivalentes
em embate no enunciado filmico refletem e refratam as contradi¢oes sociais que
permeiam os sentidos de existéncia das mulheres. No caso das protagonistas
analisadas, de Mona Lisa para Mona Lisa, com um sorriso nao apenas aparente,
compulsdrio e hipdcrita, mas um sorriso enigmdtico de quem procura encontrar-
se, em si e no outro, Van Gogh incompreendido em processo de construgao
identitdria-alteritaria.
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