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Autoria

Mario de Andrade
Manoel Tosta Berlinck

Umarevista cientifica € uma formag&o social: envolve
escritores, leitores, editores, gréfica, correio etc. em busca
de autoria.

Cabe, portanto, numa revista como esta, uma inda-
gacdo sobre a autoria.

Sa0 muitos os motivos que levam alguém a escrever.
Ele pode, por exemplo, escrever pararevelar o seu dominio
sobre a lingua. Trata-se, neste caso, de um exercicio de
poder: posso controlar e dominar de tal formaalingua, que
sou capaz de constituir, com ela, um texto no qual o
importante, o relevante, é o descortinar de um dominio. O
escrever tem, portanto, essa dimensao propriamente
artesanal em que a lingua € vista como um instrumento
fazendo parte da técnica.

Existe entdo, dentro da lingua, um elemento, o
material, que é necessario pér em agdo, mover, pra que o
texto se faga. A palavra, com 0 som que produz, atinta, a
caneta, 0 computador, o papel, sdo o material da escrita
qgue o ensinamento facilita muito pér em agcédo. Nos
processos de movimentar o material, a autoria se confunde
guase inteiramente com o escrever. Pelo menos naquilo que
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se aprende. Assim, todo autor tem de ser a0 mesmo tempo escritor. 1sso nos
parece incontestavel e, na realidade, se perscrutarmos a existéncia de qualquer
autor encontramos sempre, por detras, o escritor.

O artesanato da lingua, os segredos, os caprichos, as exigéncias gramaticais
e sintéticas, isto é assunto ensinavel, e de ensinamento por muitas partes
dogmatico, a que fugir sera sempre prejudicial para o texto. Para o texto,
dizemos, e ndo para a autoria. O autor prescinde das leis técnicas, nao em
beneficio do texto, mas da autoria. E si um autor € verdadeiramente autor,
gueremos dizer, esta consciente do seu destino e da missdo que se deu para
cumprir no mundo, ele chegara fatalmente aquela verdade de que, na autoria, 0
gue existe de principal é a obra do autor. Foram os proéprios fil 6sof os escol asticos,
espantosamente, 0s que mais claro afirmaram isso quando, ao porem a autoria
no dominio do “Fazer”, dela disseram ter “uma finalidade, regras e valores, que
ndo sdo os do homem propriamente, mas do texto a ser feito”. Esta claro que,
especialmente para os escolasticos, mas também para qualquer autor que ndo se
tenha entregue de pés e maos a estreiteza sem ar de nhormas formais-burocréticas
gue predominam, hoje, em muitas revistas cientificas, esta claro que o ser o texto
a finalidade mesma da autoria, ndo exclui os caracteres e exigéncias humanos,
individuais e sociais, do escrever. Pois a autoria continua essencial mente humana,
si ndo pela sua finalidade, pelo menos pela sua maneira de operar.

Queremos apenas afirmar desde 1ogo esta nog¢&o de importancia primordial
da autoria, para mostrar o quanto o artesanato da lingua é imprescindivel para
gue exista um autor. Autor que ndo seja a0 mesmo tempo artesdo da lingua,
gueremos dizer, autor que ndo conhega perfeitamente os processos, as exigéncias,
os segredos da lingua que vai mover, ndo € que ndo possa ser autor
(psicologicamente pode), mas ndo pode fazer autoria digna deste nome. Autor
gue ndo seja bom artesdo dalingua, ndo é que ndo possa ser autor: simplesmente,
€le ndo é autor bom. E desde que va se tornando verdadeiramente autor, € porque
concomitantemente esta se tornando artesdo da lingua.

N3&o se devera, entretanto, entender por artesanato da lingua o que se entende
mais geralmente por técnica. O artesanato da lingua € uma parte da técnica da
autoria, a mais desprezada infelizmente, mas a técnica da autoria ndo se resume
no artesanato da lingua. O artesanato da lingua € a parte da técnica da autoria
gue &, por assim dizer, a objetivacdo, a concretizagdo de uma verdade interior
do autor. Esta parte da técnica obedece a segredos, caprichos e imperativos do
ser subjetivo, em tudo o que ele &, como individuo e como ser social. Isto nédo
se ensing, e reproduzir € imitagdo. Isto € o que chamamos a técnica de Graciliano
Ramos, de Guimardes Rosa ou de Clarice Lispector, que divergem os trés
profundamente ndo apenas na concepgdo do texto, mas, conseglientemente, na
técnica de fazer.
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Se poderia, pois conceber a técnica de fazer autoria composta de trés
manifestacBes diferentes, ou trés etapas. Uma: o artesanato da lingua, a Unica
verdadeiramente pedagdgica, que é o aprendizado do material com que se escreve.
Este é 0o mais Gtil ensinamento, o que é mais pratico e mais necessario. E
imprescindivel.

Outra manifestacéo da técnica € a virtuosidade, digamos assim, na falta de
palavra especifica. Entendemos aqui por virtuosidade do autor o conhecimento
e prética das diversas técnicas histéricas da autoria — enfim, o conhecimento da
técnica tradicional. Camdes escreve muito diferentemente de Fernando Pessoa e
este € muito diferente de Carlos Drummond de Andrade. Este aspecto da técnica,
que &, por exemplo, conhecer como cada autor, em sua época, resolveu a escrita
sobre 0 amor, a concatenacdo das palavras, 0s tons gue elas produzem, os afetos
suscitados, este aspecto da técnica, chamada de “virtuosidade” é também
ensinavel e muito Util. N&o nos parece imprescindivel, porém, e, como toda
virtuosidade, apresenta grandes perigos. N&o s6 porque pode levar o autor a um
tradicionalismo técnico, meramente imitativo, em que o tradicionalismo perde suas
virtudes sociais pra se tornar simplesmente “academismo”; como porque pode
tornar o autor uma vitima de suas proprias habilidades, um “virtuose” na pior
significacdo da palavra, isto é um individuo que nem siquer chega ao principio
estético, sempre respeitavel, da autoria pela autoria, mas que se compraz em
meros malabarismos de habilidades pessoais, entregue a sensualidade do leitor
ignaro. A técnica tradicional, a virtuosidade técnica, o conhecimento abalizado
de como historicamente as épocas e 0s autores resolveram 0s seus problemas
de autoria, é de grande utilidade para o autor. Mas, além dos perigos terriveis
gue esconde, e que s6 mesmo uma verdadeira organizacdo moral de autoria pode
evitar, ndo nos parece seja imprescindivel. Por certo é conhecida a anedota
espanhola do mogo poeta que, desejoso de fazer poemas sublimes, se dirigiu ao
maior poeta do tempo e |he perguntou como € que este fazia versos. E o grande
poeta respondeu: no principio do verso pde-se a mailscula e no fim a pontuagdo.
“E no meio?’ indagou 0 moco. E o grande poeta: “Hay que poner talento”...

Esta anedota nos convida a compreender a necessidade imprescindivel do
artesanato e a desnecessidade imediata da virtuosidade. As mailsculas e a
pontuacdo participam do artesanato da poesia. Mas as diversas solucdes métricas,
estroficas, sonoras, a propria linguagem poética de Gongora, de Quevedo, de
Encina eram desnecesséarias, em principio. Bastava que no meio do verso
houvesse talento, isto &, na acepcdo em gque o grande poeta empregou a palavra,
justamente o0 que n&o se ensina.

Finalmente, aterceira e Ultimaregido da técnica é a solucdo pessoal do autor
no fazer o texto. Esta faz parte do “talento” de cada um, embora néo seja todo
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ele. E de todas as regides da técnica a mais sutil, a mais trégica, porque a0 mesmo
tempo imprescindivel e inensinavel.

Muitas publicacBes cientificas — livros e revistas — alimentam a iluséo da
objetividade, que esconde ou desaloja a autoria. Os responsaveis por essas
publicacdes acreditam que o texto, para ser objetivo, deve prescindir do autor,
ou melhor, qualquer um, tratando daquele assunto escreveria 0 mesmo texto. Se
aproximam, assim, 0 méximo possivel, de umaimpersonalidade semelhante a arte
egipcia.

Maspero, numa pagina muito acertada, preocupou-se em caracterizar e
explicar o aspecto de impersonalidade da arte egipcia. Depois de demonstrar que
0 principio que regeu os quarenta e tantos séculos da arte egipcia ndo fora de
forma alguma a obtencdo da beleza ou de uma compreenséo interna— um insight
— da existéncia, mas a pesquisa perduravel que assegurasse aos deuses e aos
homens uma vida feliz e eterna, Maspero considera: “De modo geral, ninguém
se enganard afirmando que o principio de utilidade proibia, a quantos exerciam
uma arte, assinar suas proprias obras, e consegiientemente os condenava ao
esquecimento. (...) E assim é que, estranhos a esse desegjo de imortalidade pela
gléria, cuja acdo é tdo poderosa em nossos dias, 0s artistas egipcios, em sua
grande maioria, se contentaram de observar em consciéncia, como si se tratasse
de mero oficio, as regras que o ensinamento de seus mestres declaravam (...) E
assim, nessa recusa sistematica em modificar os assuntos e os tipos tradicionais,
a ndo ser no detalhe, o Egito imprimiu a sua arte esse carater de uniformidade
gue nos assombra. O temperamento pessoal do individuo ndo se revela sindo
por detalhes de fatura quase imperceptiveis, e quem quer estude por alto a arte
egipcia nada mais percebe que essa hogdo de impersonalidade coletiva...”.

Aliéds, também poderiamos afirmar de muitas manifestacdes autorais,
adstritas ao principio de utilidade religiosa, que elas prescindem da técnica
individual.

Os cientistas querem gloria e fama por suas descobertas e acreditam que
elas se destacam se prescindirem da autoria, ou seja, da técnica individual.
Esquecem ou desconhecem que a autoria produz no leitor novas e estimulantes
idéias capazes de promover novas pesquisas e outros tantos textos criativos. Um
texto anbnimo, impessoal, poria em destaque a descoberta, a invencédo e a
construcéo tedrica que alcariam o cientista ao Olimpo do conhecimento. Enquanto
predominar essa convicgéo, a autoria ndo se manifestara e os textos cientificos
produzirédo enfado e monotonia ao leitor e prejuizo ao editor.



